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और आरती के 
संतोष को 


परिचय 


हिन्दी कहानी-साहित्य अन्य साहित्यांगों की अ्पेन्ञा अधिक गतिशील 
है । मासिक और साप्ताहिक पत्र-पत्रिकाओं के नियमित प्रकाशन ने इस साहित्य 
के विकास में बहुत अधिक योग दिया है| फलस्वरूप कहानी-साहित्य में सर्वा- 
घिक प्रयोग हुए; हैं और कहानी किसो निभेसर्िणी की गतिशीलता लेकर विविध 
दिशाओ में प्रवाहित हुई है। 
इस वेग में मर्यादा रहनी चाहिए! | बरसात में किसी नदी के किनारे 
कमज़ोर हों तो गाँव और नगर में पानी भर जाता है। इसलिए, वेग को विस्तार 
देने की आवश्यकता है। प्रवाह में गंभीरता आनी चाहिए. | मनोर॑जन की लहरें 
उठाने वाला कहानी-साहित्य; तठ को तोड़कर बहने वाला साहित्य नहीं है । उसमें 
जीवन की गहराई है-- जीवन का सत्य है| दिग्वधू की घनश्याम केश-राशि में 
सजा हुआ इन्द्रधनुष बालकों का कुतू्‌हल ही नहीं हैं, वह प्रकृति का सत्य भी 
है। कितनी प्रकाश-किरणों ने जीवन की बेँदों के हृदय में प्रवेश कर इस सौन्दर्य 
विधि में अपना आत्म-समपंण किया है। 
कहानी के सत्य को भी समझने को आवश्यकता है मेरे प्रिय विद्यार्थी 
डा० लक्ष्मीनारायश लाल स्वयं एक सफल कहानी-लेखक और उपन्यासकार हैं। 
उन्होंने एम० ए.० तक हिन्दी-साहित्य का अध्ययन कर आलोचना के सिद्धान्तों 
पर अधिकार प्राप्त कर लिया है ओर वे स्वयं कलाकार भी हैं। जब उन्होंने 
कहानी-साहित्य को शिल्प-विधि पर खोज करने की अनुमति माँगी तो मैंने उन्हे 
सहर्ष प्रदान कर दी | कह्ानी-लेखक होने के कारण वे कहानी-साहित्य की वास्त- 
विक अनुभूति प्राप्त कर सकेंगे, और अपने शास्त्र-शान से तथ्य निरूपण भी कर 
लेंगे, यही मेरा विश्वास था। श्री लक्ष्मीनारायण लाल ने सफलता के साथ 
अपना खोज-कांय किया जिस पर उन्हें डी० फिल्‌० की उपाधि प्राप्त हुई, और 
इस दिशा में उनका कार्य श्रेष्ठ समझा गया। सुझ्के प्रसन्नता है कि उनका यह 
कार्य अब साहित्य-जगत्‌ के सामने पहुँच रहा है। मै ्राशा करता हूँ कि इस ग्रंथ 
से साहित्य-जगत्‌ का हित होगा और लेखक का भावी पथ अधिक प्रशस्त बनेगा | 
हिन्दी विभाग । 


प्रयाग विश्वविद्यालय 


बिजयद्शमी १६३३ रामकुमार व्मो 


निवेदन 


ब्यापकता और प्रसार की दृष्टि से कहानी-कला का स्थान आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के समस्त प्रकारों में सर्वोपरि है। इस कला को वर्तम्रान युग 
की प्रतिनिधि घारा कही जाय तो कोई शअ्रत्युक्ति नहीं। कहानी अपने साधारण 
रूप, अर्थात्‌ कथा, लघुकथा, आख्यायिका और अराख्यानक आदि रूपों में प्राचीन 
भारतीय साहित्य का श्ंगार है। इस की परम्परा वेदिक साहित्य से आरम्भ 
हो कर बोद्ध जातक, जैन कथाओं, संस्कृत कथा साहित्य, प्राकृत, अपभ्रंश तथा 
हिन्दी के चारणकाल और मध्य-युग तक आती है । कहानी के इस भारतीय 
स्नोत मे कदाचित्‌ किसी समय समूचे संसार को प्रेरणा दी है । 

हिन्दी कहानौ-कला अपने विशिष्ट रूप में डतन्नीसवीं शताब्दी डउत्तराद' 
से आरम्भ होती है और श्राधुनिक हिन्दी कहानी का उत्थान, वास्तव में, बीसवीं 
सदी के प्रथम दुशक में हुआ । इस तरह हिन्दी कहानी शिल्पविधि के विकास और 
उद्गम सूत्र का भ्रध्यथन अत्यन्त व्यापक है और यह सूचम अन्वेषक- दृष्टि की अपेक्षा 
करता है| अ्रध्ययन की (द्व्भूमि में प्राचीन भारतीय कथा-परम्परा का वैज्ञानिक 
विवेचन अत्यन्त आवश्यक है; क्योंकि डसी के उपरान्त हिन्दी कहानी की शिल्प- 
विधि के आविर्भाव, विकास आदि युग के स्वतंत्र अध्ययन की स्थिति भआाती है । 

डक्त दृष्टिकोण से आज तक हिन्दी कहानी-कला पर हिन्दी जगत्‌ में 
कोई खोजपूर्ण आलोचना-ग्रंथ नहीं है। अब तक इस दिशा में यथासंभव जितनी 
आत्वोचनाएं हुई हैं; वे शो कोटियां में आती हैं । प्रथम, श्राघुनिक (हिन्दी साहित्य 
के विकास! के अध्ययन क्रम में--इस क्षेत्र में डा० श्रीकृष्णलाल का आधुनिक 
हिन्ददी साह्ित्य का विकास! निबंध (प्रंथ) डरलेखनीय है। दूखरी कोटि में अनेक 
कहानी-संप्रहों की भूमिकाएं आती हैं । इन दो कोटियों के उपरांत, किसी एऋ 
विशिष्ट कद्दानीकार के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को लेकर डस पर एक स्वतंत्र आलोचना 
अंध लिखने की शैक्ञी आती है | इस दिशा में डा० सत्येन्द लिखित 'प्रेसचरव- 
डनकी कहानी-कला! एक महत्वपूर्ण प्रयास है | मुझे इस की शैली से बड़ी 
सहायता मिली है । 

प्रस्तुत ग्रथ प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत ढी० फिल० थीसिस-- 
हृवाल्युशन अब द्‌ टेक्नीक अंव्‌ हिन्दी शा्ट स्टोरीज़ एंड इटस सोसज़' 
(हिन्दी कद्दानियों कौ शिह्प विधि का विकास और उद्गम सूत्र) के रूप में 
लिखा गया था। पुस्तक रूप देने में कई स्थात्त परु काट-धाँट हुईं है। उपलब्ध 


( २ ) 


सामग्री का यथावश्यक-वैज्ञानिक प्रयोग और डसकौ परख में सवधा मौलिक 
इब्टिकोश रखने का प्रयत्न किया गाया है । विषय-विश्तार और डस की सौम्ा 
में अध्ययन की वे सारी मान्यताएं डप्रिथत की गयी हैं, जिन का संकेत ऊपर 
किया गया है । 

खोज का क्रमम-सूत्र, कहानी-कल्ला की प्राचीन तथा हिन्दा कद्दानी-साहित्य 
की प्रारम्भिक दिशाओं से लेकर इस की श्राधुनिकतम प्रवृत्तियों के श्राकलन तक 
आया है | विकास-कर्मों की समुचित पीटिका और डन की मूल प्रवृत्तियाँ का 
वेज्ञानिक अध्ययन, प्रस्तुत प्रथ की सूल विशेषता है | यही कारण है कि हिन्दी 
कहानी-साहित्य के अनेक महत्वपूर्ण कहानीकारों को शअ्रध्ययन-सौमा में न बाँध 
पाना अपनी सहज विवशता हो गयी है | इस में उन के ब्यक्तिव और कृतिल्‍्क- 
के प्रति किसी तरह की अवज्ञा नहीं है | यहाँ कहानीकारों के नाम गिनना 
अभीष्ट न था, वरन्‌ हिन्दी कहानियों की शिर्पविधि के वेज्ञानिक विकास-ऋप 
और उन की श्रवृत्तियों का विवेचन हमारा लक्ष्य था। 

थीसिस' के प्रस्तुत विषय को श्रद्ध य डा० चीरेन्द्र वर्मा, एस० ए्‌० 
डी० लिट ० (पेरिस, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय ने विशेष 
कृपा करके सुझे दिया; मैं इस के लिए डनका सदैव आसमारी हूँ। थौखिस 
का पांडिस्यपूर्ण निर्देशन गुरुवर डा० रामकुमार वर्मा एस० एु०, पी० एच० झा. 
ने किया है। अपने व्यस्त चरणों में उन्होंने जितनी तत्परता, असीम स्नेह और 
बहुमूल्य पराम्शों से सुझ्ते विषय के वेज्ञानिक अध्ययन में डत्लाहित किया है, 
डस के लिए में डन का अत्यन्त कृपश एवं ऋणी हूँ | अध्ययन-फ्रम में हिन्दीके 
प्रायः समस्त आधुनिक कहानीकार विशेषकर अजय ओर इत्ाचर् जोशी ने 
अपने परोम्शों और अनेक सूचनाओं से मेरी सहायता की है । 

प्रमोद शुक्ल ओर भोत्ानाश्ष तिवारी के प्रति में क्या कृतश्ता प्रकट 
करू जो मेरे समस्त संघर्षों के साक्षी थे। पं? रामलखन द्विवेदी ने थीखिस 
टाइप करने में जितनी सहायता दी है, वह आभार-प्रकाशन के परे है । 

किन्हीं विरोधी स्थितियां के कारण प्रफ-संशोधन, में स्वयं नहीं कर 
सका हूँ, स्वभावतः कहीं-कहीं अशुद्धियाँ रह गयी हैं; में इस के लिये 
सहृदय विद्वान पाठकों से चम्ता प्रार्थीचदूँ | 

३, अयाग शआाश्रस । 


: इलाहाबाद 


लक्ष्मीनारायण लाल 
“ शॉधी जयंती, १६४३ रे बे | 
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सामग्री, अध्ययन का दृष्टिकोण, विषय-विस्तार १-६ 
ए 
पूच-परिचय 


भारत का प्राचीन कथा-साहित्य, उपनिषदों की कथाएँ, 
अआख्यानक काव्य तथा पौराखिक कथाओ का जन्म, दनन्‍्तकथाओं का 
आरम्भ> जातक-समीक्षा, संस्कृत का परंवर्ती कथान्साहित्य, इहत कथा 
रोक, कथासरित्सागर, कथासरित्सागर में कथा का रूप, बेताल 
पंचचविशतिका, शुकससति, सिंहासन द्वात्रिेशिका, समीक्षा, नीति 
संबंधी कथासंग्रह, पंचतंत्र में कथा का स्वरूप, हितोपदेश और उस की 
कथाएँ, प्राकृत और श्रपश्रंश में कथा-तत्व, वाएण साहित्य में कथा-तत्व, | साहित्य में कथा-तत्व, | 
लोक गाथाएँ, मध्यकालीन हिन्दी आख्यानक काव्य, कथा-शिल्प, वाता 
साहित्य की धार्मिक कथाएँ, चौरासी वैष्शवन की वार्ता, दो सौ बावन 
वेष्णवन की वार्ता, शिल्पविधि, सिंहावल्लोकन । पृष्ठ---७-हे हे 
आविभाोत्र यग॒ 
हिन्दी खड़ी बोली में कथाओं का आरम्भ, भारतेन्दु से पूर्व 
हिन्दी कथाएँ, प्रेमसागर, नासिकेतोपाख्यान, रानी केतकी की कहानी 
'यवघान, भारतेन्दु युग में कथा-विकास, प्रेरणाएँ, उपन्यास, हिन्दी 
कहानी की उतसत्ति, दरिश्चंद्र मैगज़ीन, हरिश्चंद्रिका हिन्दी प्रदीप, 
सरस्वती का प्रकाशन, हिन्दी कहानी का आरम्भ, प्रारम्भिक प्रयत्न 
और प्रयोग, ग्यारह वर्ष का समय, कथानक-शैलो, विकास युग, इन्दु 
का प्रकाशन, हिन्दी गल्पमाला का प्रकाशन | पुष्ठ---३ ३-६८ 
विकास थुग | 
प्रवत्तियों, भावगत प्रवृत्तियाँ, शिल्पगत प्रवृत्तियाँ, चंद्रघर 
शर्मा गुलेरी, कथानक, चरित्र, शैली, भाषा और वर्णन शैली, कथोप॑- 
कथन, लक्ष्य और अनुभूति, समीक्षा । पृषठ-३६-६ै १ 
अशचन्द्‌. 
प्रेज़नचंन्द की कहानियों की रचँना-पंरिस्थितियाँ--राज- 
चीतिक; सामाजिक, व्यक्तिगत, मेमचंद का अवतरणन्ददू में उर्दू 


कौर हिन्दी का संधिकाल--ऐतिहासिक 3280 हक 8 9002 
काल--तृतीय काल--प्र मचंद की कहानियों की शिल्पविधे । 

(१) आरम्निक काल--(१६१७-२० ६०) 'कथानक-लम्बे 
कथानक-इतिद्वत्तात्मकता-सहायक कथानक-कथानके निर्माण में विभिन्न 
दंग--चरित्र--स्री-पुरुष-चरित्र की अपेक्षा आचरण-शैली (आरम्भ) 
भूमिका सहित पात्रो के पूर्व परिचय भूमिका युक्त पूर्व परिस्थिति का 
चित्रण-कहानी के सभी तत्वों का समावेश (विकास)--मुख्य घटना की 
तैयारी --सुख्य घटना-निष्पत्ति व्याख्या-घातप्रतिधात (चरम सीमा) 
उपसंदार-शैली का सामान्‍य पक्ष-कथोपकथन--लक्ष्य और अनुभूति । 

(२) विकास काल-- १६२०-३० ई० ) कथानक-कथानक 
निर्माण में विभिन्न दंग--चरित्र-त्ली-पुरुष-आचरण की अपेक्षा-- 
चरित्र-चित्रण की ओर-शैली (आरम्भ-विकास-चस्म सीमा) शैली का 
सामान्य पक्ष--कथोपकथन-लक्ष्य और अनुभूति । 

(३) उत्कषे काल--(१६३०-३६ ई०) कथानक-एक पक्ष 
और प्रसंग के कथानक--मनोवैज्ञानिक अनुभूति के कथानक--कथानक 
निर्माण के विभिन्न दंग--चरित्र--ल्ली-पुरुष--चरित्र-चित्रण और 
मनोवैज्ञानिक श्रनुभूति-शैल्ली--चरम सीमा-कथोपकथन-लक्ष्ये और 
अनुभूति--प्र मचन्द्‌ की कहानियों पर एक विहंगम दृष्टि---भावपक्ष- 
भाषा पक्ष--प्रे मचन्द और आदशवाद । 

(४) उपसंहार--प्रे मचन्द संस्थान के कहानीकार-- - 

ला जिज्जा--जी० पो० श्रीवास्तव--राजा राधिकारमण सिंह- 

विश्वग्भरनाथ शर्मा 'कौशिक!--ज्वालादत शर्मा--गोविन्दवल्लुभ पंत- 

/सुद्शन--इन्दावनलाल वर्मा--॑भगवती प्रसाद वाजपेयी--अन्य 

कहानीकार। , पृष्ध--६ ३-१८० 
जयशंकर प्रसाद, 

प्रसाद के साहित्यिक संस्कार--साहित्यिक परिस्थितियाँ--- 
प्रसाद की समन्वयात्मक भावना--कहानियों की शिल्पविधि का अध्ययन --- 

अ्रथम काल--( १६११-१६२२) कथानक-चरित्र--ल्ली-- 
पुरुष-शैल्ली (आरम्भ-विकास---चरम सीमा ) शैली का सामान्य पक्ष- 
' एधोपषकथन-लक्ष्य और अनुभूति-समीक्षा । जा 

ट्वितीय काल--(१६२२-२६ ई०) कथानक-चरित्र--ही- 


( ५४ ) 
पुरुष-शैली (आरम्भ-विकास-चरम सीमा) शैल्ली का समान्य पक्चें-- 
कथोपकथन--लक्ष्य और अनुभूति-समीक्षा । 
ततीय काल--( १६२६-३७ ई० )--कथानक--चरित्र-- 
सत्री--पुरुष--शैली (आरम्भ-विकास-चरम सीमा) शैली का सामान्य 
पत्ष--लक्ष्य और अनुभूति--समीक्षा | 
प्रसाद का आदर्शवाद--प्रसाद की भाषा--प्रसाद की मौलि- 
कता- आुझ्राद संस्थान के कहानीकार--चतुरसेन शासल््री--रायकृष्ण 
दास--बेचन शर्मा उग्र--वाचस्पति पाठक--विनोद्शंकर व्यास-- 
य कहानीकार । पुष्ठ-- १८१-२३६ 
संक्रान्ति युग 
'नी-कला में युगीन प्रवृत्तियाँ--वर्णशन-- मनोविज्ञान-- 
यौनवाद--साम्यवाद--युगीन प्रबृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने वाले 
[नीकार और उनकी विशिष्ट शैली * जैनेन्‍्द्र कुमार (दाशनिक घरातल ) 
कथानक--च रित्र--ऐतिहासिक चरित्र -पौराणिक चरित्न--लौकिक 
चरित्र --शैली --लक्ष्य और अनुभूति--जैनै न्द्र की मनोवैज्ञानिक धरातल 
की कहानियाँ--कथानक--च रित्र--विशिष्ट चरित्र -- प्रतिनिधि चरिक्र-- 
ग्रात्मविश्लेषण-- मानसिक ऊदहापोह--अ्रवचेतन विज्ञप्ति--संकेतों और 
कार्यो द्वारा चरित्र विश्लेषण--रैल ० लक्ष्य और अनुभूति । 
सियाराम शरण गुप्त--अज्ञेय'---कथानक --चरित्र--अह 
रूप--विद्रोहात्मकः रूप--विश्लेषणात्मक रूप--शैली--ऐतिहासिक 
शैली--आत्मकथात्मक शैली--नाटकीय शैली--पन्नात्मक शैली--- 
प्रतीकात्मक शैली--मिश्रित शैल्ली--शैली का सामान्य पक्ष -लक्ष्य 
ओर अनुभूति । 
इलाचंद्र जोशी--कथानक--चरित्र>-मनोविश्लेषणु--- 
आत्म विश्लेषण--निर्पेक्ष विश्तेषण--शैली--आ[तत्म कथात्मकू--- 
ऐतिहासिक--शैली का सामान्य पक्ष--लक्ष्य और अनुभूति । 
उपेन्द्रनाथ अश्क'--साहित्यिक परिस्थिति--उददू से हिन्दी 
में आग्रमन--कथानक-चरित्र-- सुधा रण च रेत्र--प्रतिनिधि चरित्र--- 
शैली--ऐतिहासिक शैली पतीकुद्धक शैली--शैली का सामान्य 
पक्ृ- लैछ्य और अनुभूति-भगवती. चरण वर्मा--'निराला! 
यशपाल--कथानक--चरित्र--शैली--लक्ष्य और अनुभूति-- 


ई 


( ६ ) 


'पपहाड़ीः--कहानी शिल्पविधि में प्रयोगशीलता--रेखाचित्र--सूर्च- 
निका-प्रवृत्तियों और कहानीकारों की विशिष्ट शैली के आधार पर 
शिल्पविधि का विकास । पुछ्ु-२३७-२६५ 
उद्गम ओर विकास सूत्र 
विविध युगो में कह्नी-कला की प्रेरणाएँ---ऋविभाव युग-- 
संस्कृत नाटकों की कथावस्तु--शेक्सपियर के नाटको की कथावस्तु-- 
उदू किस्सा और अफ़ताने--लोक कहानियॉ--प्रारम्मिक बंगला 
कहानियाँ - विकास युग--पश्चिमी कहानी-साहित्य का सम्पके--- 
संक्रान्ति यग--रूसी कहानी-धारा --फ्रान्सीसी कहानी -घारा--अमेरिकन 
कृहानी-धारा-- अंग्रेजी कहानी धारा --बैंगला कहानियों । पृष्ध---२६६-३ २० 
'कहानीकला की समीक्षा 
कहानी-कला का विकासोन्सुख रूप--कहानी के , तत्व-॑- 
कथावस्तु - पात्र और चरित्र चित्रए--वर्शन द्वारा-संकेत दारा-- 
_कथोपकृथन द्वारा-घटना कार्य व्यापार द्वारा--चरित्र विश्लेषण-- 
मानसिक ऊहापोह- कथोपकथन--स्थिति अथवा वातावरण-शैली-- 
भाषा शैली-->ूूपविधान शैल्ली--ऐतिहासिक शैली--आत्मचरिज्र 
शैज्ञी--पत्रात्मक शैली -डायरी शैल्ी--नाटकीय शैली--एकांकी 
नाटक शैंली--मिश्रित शैल्ी--उद्देश्य |. .कद्रानियों...का...वर्गकिखए. 
कथानक प्रधाव कहानी-+-चरित्र प्रधान कहानी -वीतावरण प्रधान 
कहानी --वातावरण प्रधान कहानी--विविध कहानियाँ । पृष्ट--३२१-३४४ 
उपसंहार 
(क) कहानी कला और साहित्य के अन्य प्रकार--कहानी 
आर उपन्यास --कहानी और एकांकी नाटक--कहानी और निबन्ध--- 
कहानी और गद्यगीत तथा रेखाचित्र--कहानी और गीत--कहानी 
ओर खंड काव्य | 
(ख) कहानी के शिल्प-विकास की मान्यता । पृष्ठ--३४४-३६ २ 


विषय-प्रवेश 


जब भातर और अनुभूति की प्रेरणा मनुष्य के मन और मस्तिष्क में 
घनी भूत होतो हैं, तब वह उस की अभिव्यक्ति में सलग्त होता है। अ्रभिव्यक्ति 
के लिए वह कभी वाणी का सहारा लेता है, कभी आइति का, लेकिन वह 
अपने भाव-प्रकाश में अधिक से अधिक रोचकता, आकपण ओर प्रभविष्णुता के 
लिए: अन्यान्य रूप विधानों की योजना करता है। यही रूप विधान-योजना की 
प्रवृत्ति कहानी को जन्म देती है ओर उस के विभिन्न रूप कहानी की शिल्पविधि 
के प्रेरक होते हैं । 
“सामग्री 

कथा-कहानी कहने की प्रद्गति उतनी ही पुरानी है, जितनी की मानत्रता । 
जीवन में क्रमशः जितने विकास--जितने परिवतेन आते गये हैं, उतने ही परि- 
वर्तन और विकास कथा-कहानी की शिक्ष्पविधि मे भी देखे जा सकते हैं। 
प्रकार जीवन के समस्त आनन्द, समस्त अम्तद्ेन्द्र और समस्त रस कहानी के 
वेस्तृत क्षेत्र मं समाविष्ठ होते हैं। लेकिन बीद्धिक और नैसगिक विकास के 
अनुरूप इस के रूप विधान ओर शिल्पविधान में भी परिवर्तन होते जाते हैं, यह 
सत्य पूर्णतः निर्विरोध है। इस के उदाहरण में ऋग्वेद से चल कर, घर्मसूत्रों, बौद्ध 
जातका, जैन कथाओं, पौराणिक आख्यानों, तथा संस्कृत के लोक-प्रसिद्ध कथा 
सरित्सागरसे ले कर पंचतंत्र, हितोपदेश, प्राकृत-अपमश्रंश की कथाओं तक हम आते 
हैं, और सर्वत्र हमें कथा-कहानी के रूप और विधानों में परिवर्तन और विकास 
मिलता है। हिन्दी कहानी के जन्म से चल कर, दूसरी ओर इस के आविर्भाव, 
विकास ओर संकाति य॒गों में, हमें शिल्मविधान के इतने रूप, इतने आकार 
मिलते हैं, कि हमें आश्चर्यचकित रह जाना पड़ता है। एक ही भाव,' एक ही 
अनुभूति को विभिन्न कहानीकार क्यों इतने विभिन्न रूप विधानों में रब कर स्वारता 
हैं! एक तो जिस दृष्टि-बिन्दु में वह संसार को समेठना चाहता है उसके अनु- 
सार जीवनगत सत्य अपना आकार प्रात क्रता है, और, दूसरे उस की कला की 
अभिव्यंजना इस प्रकार होती है कि वह अपने लिये एक अलग कोटि का निर्माण 
कर लेती है। परिणाम यह होता है कि प्रत्येक कलाकार के विशिष्ट भाव-प्रकाश 
से अधिक से अधिक श्रोता और पाठकों का मन आक्ष्ट होता है, और उन्हें 


२ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


अन्यान्य मौलिक शिल्प विधानो की विविधता प्राप्त होती है। कलाकार भी सदैव 
अपनी भावामिव्यक्ति के लिये कुछ ऐसे माध्यमो, विधानों और तंत्रो की खोज में 
लगा रहता है, जो एक ओर अभिनव हों, दूसरी ओर उन में इतनी शक्ति हो कि 
वे कहानी कल्ला की परम्परा में नवीन क्रान्ति उपस्थित कर सके | 
इृष्टिकोश 
विचारणीय यह है कि जिस शिल्पविधि का उल्लेख ऊपर किया गया है 
उस की परिभाषा क्‍या हो सकती है ! शिल्पविधि का बोध अंग्रेजी के 'टेकनीक! 
शब्द से किया जाता है। ठेकनीक का अर्थ है, दंग, विधान, तरीका, जिस के 
माध्यम से किसी लक्ष्य की पूर्ति की गयी हो। यह लक्ष्य भौतिक जीवन में 
किसी वस्तु अथवा मनोवांछित तत््व की प्राप्ति से संबध रखता है और कला के 
क्षेत्र में इस लक्ष्य से अभिप्राय है--संपूर्ण भावामिव्यक्ति का प्रकार। कला के 
विभिन्न तत्वों अथवा उपकरणों की योजना का वह विधान, वह दंग जिस से कला- 
कार की अनुभूति अमूर््तें से मूत्त हो जाय । प्रत्येक कला की सध्टि और प्रेस्णा 
दोनों रूपो में अनुभूति और लक्ष्य ही मुख्य तत्व हैं। चित्रकार की सृष्टि 
में निःसंदेह एक अनुभूति होती है, जिसे वह अपनी रेखाओं और 
विभिन्न रंगो के आनुपातिक संयोग से अभिव्यक्त करता है, अमूर्त्त अनुभूति को 
मूर्त करता है। जैसे, कोई चित्रकार अकाल की पीड़ा की अनुभूति को चित्रात्मक 
अभिव्यक्ति देना चाहता है । इस क्रे लिये प्रथमतः उसे एक ऐसी संवेदना को 
आधार शिला बनानी होगी, जिस की पृष्ठभूमि पर वह अपनी अनुभूति व्यक्त 
करेगा, अतएव इस तत््त में कथा वस्तु के बीज अंकुरित हुए, फिर उसे भावों 
को वहन करने के लिये कुछ पात्रों की अवतारणा करनी पड़ेगी, जैसे अकाल 
पीड़ित मानव, जीव-जन्तु आदि, इनके माध्यम से वह अनुभूति को सजीब अभि- 
व्यक्ति देगा । अतणव यह तत्व, चरित्र अवतारणा की ओर निर्देश करता है । 
इसके उपरान्त चित्रकार का यह प्रयुत्त होगा कि वह किन-किन रंगों, परिपाश वों 
के सहारे, पात्रों को कहाँ-कहाँ रखे, किन-किन स्थितियों की व्यंजना करें जिस से 
अकाल के भाव घनीभूत हो जायें, फलतः उस का यह प्रयत्ष उसकी शैली हुई, 
जिस के सहारे उस ने अपने चित्र को पूर्ण किया। इस सम्यक चित्र से उस 
के लक्ष्य की पूर्ति हुईं और जिस प्रक्रिया से उसका चिन्न प्रस्तुत हुआ, वही उस 
चिन्न की शिल्‍्पविधि-टेकनीक हुईं | शिल्पविधि' के इस मोटे रूपक से यह प्रकट 
है कि किसी भाव को एक निश्चित रूप देने के लिये जो विधान प्रस्तुत किये 
जाते हैं, वही उस कला की शिल्पविधि है| 


विषय-प्रवेश रे 


कहानो में यह व्याख्या अनुभूति और लक्ष्य, इन दोनों रूपो में अत्यन्त 
स्पष्ट है। कहानी की रचना में जिस तरह अनुभूति उस के तत्वों में ढलती जाती 
है, वही उसकी टेकनीक है | दूसरी ओर एक निश्चित लक्ष्य अथवा एकान्त 
प्रभाव की पूर्ति के लिये कहानी की रचना में जो एक विधानात्मक प्रक्रिया उप- 
स्थित करनी पड़ती है, वही उस की शिल्पविधि है । इस तरह सूजन की दृष्टि से 
कहानी की प्रेरणा दो पक्षों से आती है। एक और, कहानी अनुभूति की प्रेरणा 
से अपनी सृष्टि कराती है, दुसरी ओर लक्ष्य की प्रेरणा से, और सम्यक दृष्टि से 
दोनों की प्रेरणा किसी न किसी अनुपात में कहानी की रचना में विद्यमान रहती 
है| क्‍योंकि कहानी मे अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए उस के अनुरूप एक 
लक्ष्य की कल्पना करनी पड़ती है, और लक्ष्य के स्पष्टीकरण के लिए. एक मूलभाव 
का सहारा लेना पड़ता है।” उदाहरण स्वरूप, किसी तरुणी विधवा में प्रेमानुभूति 
को ले कर जैसे, कोई कहानी लिखनी हो, इसके लिए. कहानीकार को प्रथमत 
उस के अनुरूप एक कथावस्तु लेनी होगी, फिर चरित्र लेने होगे, चरित्रों के 
प्रकाश में विधवा का चरित्र-विश्लेषण, व्यक्तित्व-प्रतिष्ा और उस का मानसिक 
ऊहापोह उपस्थित करना होगा। कथावस्तु और चरित्र की कल्पना के उपरांत 
कहानी का रूप आरम्भ होगा और यहाँ से कहानी में शैलीगत समस्या आयेगी । 
शैली के अन्तर्गत कहानी की रूपशैली अथवा निर्माणशैली के प्रश्न खड़े 
होगे | अर्थात्‌ कहानी किस पुरुष में (उत्तम, मध्यम अथवा अन्य पुरुष) 
लिखी जाय, फिर ऐतिहासिकता के सहारे से लिखी जाय, या चिन्तन के सहारे 
या किसी अन्य माध्यम से इस का आरम्भ हो; और इस की चरम सीमा" 
कैसी हो ? वस्तुतः रूप विधान के ये सभी प्रश्न, शैली के व्यापक पक्ष सें 
आते हैं। इस के साथ ही साथ कहानी-निर्मांण में शैली का सामान्य पक्त भी 
आता है, जैसे वर्णन, चित्रण, वातावरण-निर्माण, गद्यगैली और कथोपकथन 
आदि । शैली के इन्हों दोनों पत्तों के प्रकाश में कहानी अपने व्यावहारिक रूप 
में सामने आती है | देश-काल-परिस्थिति का निर्माण होता है, चरित्र अपने 
मूत्तेरूप में सामने आते हैं, अपनी सजीवता के साथ मानव-कार्य व्यापारों में रत 
हो जाते हैं, घटनाएँ उपस्थित करते हैं। मुख्य भाव, मुख्य अनुभूति, घटनाओ, 
मानवों व्यापारों के सहारे उत्तरोत्तर स्पष्ट होती जाती है। विधवा के प्रति प्रेमानु- 
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है हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 
भूति का केन्द्रीय भाव बिल्कुल स्पष्ट हो कर कहानी की चरम सीमा, निष्पत्ति या 
अंत पर अपने सम्पूर्ण प्रभाव को प्राप्त हो जायगा । 

अनुभूति के घरातल अ्रथवा प्रेरणा से लिखी हुई कहानी में लक्ष्य फेवल सुप्त 
व्यंजना के रूप में आता है, अतएब इस की सोद्देश्यता भी अस्पष्ट ही रह जायगी | 
लेकिन अपने सम्पूर्ण प्रभाव में ऐसी कहानी बहुत ही सशक्त होगी | योजना की 
दृष्टि से अनुभूति की प्रेरणा से लिखी हुई कहानियों में अपेक्षाकृत, कहानी 
की संवेदना, ओर चरित्र अवतारणा में यथार्थ का संवल बहुत रहता है, यही 
कारण है कि ऐसी कहानियों में एकान्त प्रभाव आश्ययजनक ढ़ग से होता है। 
दूसरी ओर, जब किसी लक्ष्य, सिद्धान्त अथवा किसी तत्व की प्रतिष्ठा की प्रेरणा 
से कह्यनी लिखनी हो, अर्थात्‌ जब यह सिद्ध करने के लिए कहानी की रचना 
करनी हो कि विधवा विवाह होना चाहिए, वर्ग संघर्ष शाश्वत है, आर्थिक पहलू 
व्यक्ति का प्रधान पहलू है, मनुष्य का अवचेतन जगत्‌ ही सब कुछ है, चेतन 
जगत्‌ उसकी अभिव्यक्ति मात्र है, या बतंमान सामाजिक व्यवस्था में नारी सब से 
अधिक शोपित है, फिर इनकी अभिव्यक्ति के लिए रचना के अनुसार, प्रथमतः 
उचित और स्वाभाविक कथावस्तु की कल्पना करनी होगी । उस के अनुरूप 
विभिन्न पान्न जुटाने होगे, और शैली के अंतर्गत वे सब प्रश्न सुलभाने होगे 
जो ऊपर अनुभूति परक कहानी को दिशा में आए हैं। केवल निष्पत्ति, अंत या 
चरम सीमा पर लक्ष्यात्मक कहानी इस से कुछ भिन्न हो जायगी। वस्तुतः वहाँ 
उस की सोद्देश्यता, एकलक्ष्यता पूर्ण स्पष्ट हो जायगी। लगेगा कि कहानी का 
कार्य सम्पूर्ण हो गया और उस का अभिप्राय सिद्ध हो गया | लेकिन अनुभूति से 
प्रेरित कहानी में अपेक्षाकृत इससे कुछ विरोधी तत्व मिलेंगे । 

इस तरह कहानी, शिल्पविधि में लक्ष्य और अनुभूति सब से मुख्य तत्व 
हैं। इन्हीं के प्रकाश से कहानी के विधान में कथावस्तु की योजना, चरित्र 
अवतारणा और शैली का निर्माण होता है। 

“शिल्पविधि में कहानी के भावपक्ष का क्‍या स्थान है, यह भी एक प्रश्न 
है। वस्तुतः विधान के अध्ययन में भावपक्ष का कोई निरपेक्ष स्थान नहीं निर्घा- 
रित किया जा सकता | इस का यथासभव सबंध अनुभूति और लक्ष्य तत्त्व से 
है | इस की ही सीमा में कहानी के भ[वपत्षु की ओर प्रकाश डाला जा सकता है, 
वैसे शिल्पविधि के अध्ययन-त्षेत्र में कहानी का कल्ापक्षु ही मुख्य रूप से आता है। 


विषय-विस्तार हा 
स्थूल रूप से हमारे आलोच्य-विषय का काल भीसवी शताब्दी. 


विषय-प्रवेश भू 


से आरम्भ होता है, क्योकि पूर्ण वैज्ञानिक दृष्टि से तभी से हिन्दी कहानियाँ 
अपने वैधानिक रूप में विकसित हुईं | लेकिन अ्रध्ययन की दृष्टि से बीसवीं 
शताब्दी से पूष की ओर चल कर हमें समूचे हिन्दी-काल की साहित्यिक सम्पत्ति 
में कथा-कहानी की विशा में अन्वेषण करना चाहिए. और उन समस्त तथ्यों को 
दँढ लेना आवश्यक है जो इस की दिशा में है। हिन्दी साहित्य से भी 
मूर्व हमें वैदिक, संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपमभ्रृंश साहित्य में कथा, 
आख्यायिका, गाथा आदि रूपों से पूर्ण परिचय प्राप्त करना आवश्यक है । व्यापक 
रूप में हमें अपने यहाँ की उस महती परम्परा से पूण ज्ञान प्राप्त करना है जो 
कथा-कहानी, आख्यायिका, आख्यान और उपाख्यान तथा क्िस्सा, दास्तान आदि 
कलात्मक रूपों में बहुत प्राचीनकाल से हिन्दी-प्रान्त में उपस्थित थी। यद्रपि 
यह निश्चित है कि हिन्दी कहानी की वैज्ञानिक शिल्पविधि पश्चिम के सम्पर्क 
की देन है लेकिन यह भी निश्चित है कि कथा, आख्यायिका दास्तान ओर 
किस्से के विधान से जितना हमारा प्राचीन साहित्य परिपूर्श है, उतना संसार का 
कोई साहित्य नहीं | अतएव इस दिशा में जितनी हमारी पूर्व सम्पत्ति है, उस का 
ज्ञान हमारे अध्ययन की प्राथमिक विशेषता है, क्योंकि इस ने परोक्ष रूप से हिन्दी 
कथा-साहित्य को प्रभावित किया हैं। इस के उपरान्त कहानी के आविर्भाव के 
स्वतंत्र अध्ययन की आवश्यकता पड़ती है ओर प्रेरणा स्वरूप हमें उस की 
उत्पत्ति की उस व्यापक पृष्ठभूमि को भी देखना है जहाँ इसके जन्म के बीज 
बोए गए है | इस संबंध में समूचची उन्नीसवीं शताब्दी, विशेषकर उन्नीसवीं शताब्दी 
उत्तराई--हरिश्चन्द्र युग की प्रेरणा और उस काल की मुख्य पत्र-पत्रिकाओ" का 
अध्ययन हमारे लिए सब्र से अधिक आवश्यक है | फिर बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ 
का युग, हिन्दी कहानियो के आरम्भ, प्रयोग और विस्तार के मेरुद्रड' सरस्वती? 
(१६०० ई०) और हिन्दी गल्पमाला! (१६१८) आदि मासिक पतन्नो के अध्ययन 
की आवश्यकता है। इस के उपरान्त ही हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि निश्चित 
रूप से हमारे सामने आ जाती है। तत्पश्चात्‌ हमें इस के विकास और उत्कप 
के उस व्यापक क्षेत्र का अध्ययन उपस्थित करना है, जिस में हिन्दी कहानियाँ 
अपनी मुख्य ग्रवृत्तियों में बैंटकर विकसित हुई हैं | इस दिशा में केवल प्रवृत्तियों 





,._ हरिश्चन्त्र मैगजीन १८७३ ई० श्री हरिश्चन्द्र चंद्रिका १८७४ हूँ 
ट्िल्दी प्रदीप १८७७ ईं० ह 


न हिन्दी कहानियीं की शिल्प-विधि का विकास 


ओर शिल्पविधानात्मक धाराश्नों को ही ले कर और उन्हीं के धरातल पर 
अध्ययन करना, आलोच्य-विषय के अनुकूल होगा । 

आलोच्य-विपय में उद्गम सूत्र के अध्ययन की भी विशेषता है। 
इस दिशा में उन अनेक उद्गम-स्थलों को खोज कर के, उन के प्रभाव और 
प्रेरशाओं को देखने का प्रयज्ञ किया गया है। साथ ही साथ उन सम्स्त 
शक्तियों और विभिन्न प्रेरणाओं की समीक्षा प्रस्तुत की गई है, जो कहानी 
शिल्पविधि के उद्गम और विकास में प्राशशक्ति के रूप में कार्य कर रही थों। 
आलोच्य-विषय के अध्ययन में प्रब्ृत्तियों की और भी मुख्यता दी गयी है, 
क्योंकि शिल्पविधान के विकास में उनकी प्रेरणा सब्य से अधिक रही है। इस के 
साथ ही साथ कहानी के कलापक्ष, तत्वों, और रूपों के अध्ययन का भी यथा- 
सम्भव प्रयक्ञ किया गया है, तथा उन नवीन प्रयोगों पर भी प्रकाश डाला गया 
है, जो वर्तमान कहानी-कला के क्षेत्र में अवतरित हो रहे हैं। इस भाँति कहानी 
की शिल्पविधि में मैंने जो अ्रन्वेषण किए हैं, उन का वैज्ञानिक विश्लेषण आप 
आगे के पष्ठों में देखेंगे | 


पृत्र परिचय 

असंख्य वर्षों को साथना से अनेक युगो में विकसित भारतीय साहिए्य 
की अन्य विशेषताओं के अतिरिक्त इस की कथा प्रवृत्ति तथा इस कला की 
विशेषता अनुपम है। वैदिक संस्कृत, संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपभ्रंश आदि 
साहित्यिक युगों में कथा की कला क्रमशः अपने बीज रूप से विकसित होती हुई 
चरम सीमा पर फलवती हुई है । यही कारण है कि आज भी भारतीय साहित्य 
के प्रतिनिधि और आधुनिकतम रूप हिन्दी-साहित्य में कहानी-कला की उत्पत्ति 
ओर विकास के अध्ययन के समय हमारी दृष्टि भारत के प्राचीन कथा-साहित्य 
की ओर जाती हैं। यद्यपि यह सत्य है कि हिन्दी-कहानियाँ आधुनिक युग की 
देन है, तथापि हमारा यह देख लेना कि इस दिशा में मारत के प्राचीन साहित्य 
की क्‍या स्थिति रही है, हमारे अध्ययन का एक स्वस्थ दृष्टिकोण है। भारत का 
प्राचीन साहित्य अपने विभिन्न युगों और भाषाओं में अभिव्यक्ति पाता हुआ - 
कथा की कला में अपनी स्वतंत्र विशेषताएँ रखता है। आलोच्य विषय की 
समीक्षा करने के पूर्व, भारत के प्राचीन कथा साहित्य की विभिन्न कलात्मक 
विशेषताओ--जैसे, आख्यायिका, आख्यानक, जातक, पौराणिक और दन्त 
कथाओ-वार्ताओ के रूपो को देखना हमारे लिए. परम आवश्यक है। कथा की 
ये विशेषताएँ भारत की अपनी साहित्यिक सम्पत्ति हैं और इन्ही खोतों से उस 
समय संसार की अन्य भाषाओं को भी शक्ति मिली है। 


भारत का ग्राचीन कथा साहित्य 

भारत का प्राचीन कथा-साहित्य वेदिक संस्कृत, संस्कृत, पालि, प्राकृत, 
और अपश्रंश आदि भापा-युगों में मिलता है। इन समस्त भाषा युगों में कथा 
की कला अपनी अलग-अलग विशेषताओं के साथ प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकी हैं। 
फलतः आलोचकों ने प्राचीन कथा साहित्य का आरम्भ वैदिक संस्कृत अर्थात्‌ 
ऋग्वेद से जोड़ा है | लेकिन ऋग्वेद में हमें कथायें नहीं मिलती वरन्‌ कथाओं 
के बीज मिलते हैं| इन कथा-बीजो में मूल रूप से यज्ञ-धूत्र की सुगन्धि और 
मंत्रों का सुन्दर संगीत मिलता है। इन में कहीं भी कथा का वह रूप नहीं मिलता, 
जिसे हम ब्राह्मण और उपनिषदो में पाते हैं | ऋग्वेद विभिन्न दैवी शक्तियों की 
आराधना, पूजा, प्रशंसा, में कहे गए; असख्य मंत्रों का भांडार है। इन मंत्रों 
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के बीच-बीच में कुछ ऐसे सूक्त अवश्य मिल जाते हैं, जिन में दो या तीन पात्रों 
के परस्पर कथोपकथन जुड़े होते हैं। ऐसे सूक्तों की संवाद यूक्त? कहते हैं | 
भारतीय साहित्य के अनेक अंगो और रूपों का उद्गम, आलोचक गण इन्हीं 
सवाद-सूको से जोड़ते हैं। इन के अतिरिक्त सामान्य स्वुति-परक यूक्तों में भी 
निन्न-भित्र देवताओं के विषय में अनेक छोटे-छीटे मनोरंजक तथा शिक्षाप्रद्‌ 
आख्यानो के संकेत मिलते हैं--जैमे, प्रसिद्ध अपाला की कथा? का संकेत--एक 
रोगी, दुखी युवती अपने पति से त्याग दी जाती है। उस निःसहाय अन्नला की 
सदह्यायता इन्द्र करते हैं । 

लेकिन संहिता में ऐसी जितनी कथाओं का केवल सूचना या संकेत मात्र 
है, उन का विस्तृत वर्णन इृहद्देवता में तथा पदुगुरु की 'कात्यायन सर्वानुक्रमणी! 
की विद्यार्थ दीपिका ठीका” में किया गया है। निरुक्ति में यास्क तथा सायण ने 
अपने भाष्य में इन कथाओं के रूप तथा प्राचीन आधार को प्रदर्शित करने का 
प्रयत्न किया है। अतः ऐतिहासिक दृष्टि से ऋग्वेद को संस्कृत आख्यान, कथाओं 
और आख्यायिकाओ का मूल खोत मानना होगा, क्योंकि संस्कृत के कितने 
आख्यानक ओर आख्यायिकाएँ ऋग्वेद संहिता से बीजरूप अथवा सकेत रूप से 
आरम्भ हो कर उपनिपदों, निरूकति इह्द्ेवता, कात्यायन सर्वानुक्रमणी और पुराणों 
आदि से होतो हुईं अपने आख्यायिका या आख्यानक रूप में पूर्ण हुई हैं, जैसे 
इच्चाकु नरेश राजा हरिश्चंद्र और पुरुर्या तथा उबंशी की कथाएँ । 


उपनिषदों की कथाएं 

उपनिषदों में सुख-शान्तिरायिनी सूक्तियों के बीच-बीच में कथाएँ. आने 
लगती हैं | लेकित ये कथाएँ कथा-साहित्य की दृष्टि से नहीं आई हैं, वरन्‌ 
उपनिषदों के भिन्न-भिन्न प्रतियाद्य तत्वों को ले कर उदाहरण के रूप में प्रस्तुत 
की गयी है:--ठीक उसी तरह, जेसे बाइविल? में इसाई-घरम की महान सत्ता और 
ईश्वर की अनन्त शक्ति में विश्वास और अविश्वास के घरातल पर अनेक कथाएँ: 
मिलती हैं | उपनिषदों की कथाओं में उक्तविषय के उदाहरण सर्बत्न मिलते हैं, जैसे : 


१, केनोपनिषद्‌ में : देवताओं की शक्ति-परीक्षा की कथा । 
२. कठोपनिषद्‌ सें 4 नाचिकेता के साहस की कथा | 


३. छान्दोग्य उपनिषद्‌ में : सत्य काम की गो सेवा, उषस्ति की 
कठिनाई, महात्मा रैक्‍्व और राजा जान 
श्रुति आदि की कथाएँ । 
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४, बृहदारण्यक में : गागीं और याज्ञवल्क की कथा । 
५४. छान्दोग्य में; श्वेतकेतु और उद्दालक की कथा । 
६. तैत्तिरीव में. : अश्विनीकुमार और उनके गुरु दध्यंग की कथा । 
७. प्रश्नोपनिषद्‌ में : कबन्धी, वैदर्भि, कौशल्य, सत्य काम, गाग्य, और 
सुकेशा की कथाएं । 
मुए्डकोपनिषद में : महाशल्य शौनक और अगिरा की कथा । 
वस्तुतः उक्त कथाओ का संबंध हमारे आत्मिक जीवन से हैं, तथा इन 
कथाओं का रूप पूर्णतः वर्णनात्मक और कथात्मक है, जिन के माध्यम से 
ध्यात्मवाद, यश, मृत्यु के बाद का जीवन, पूर्वजन्म, मोक्ष, आनन्द आदि 
विषय प्रतिपादित किये गये हैं। इन अमूर्तत विषयों को मानव के हृदय 
में प्रतिष्ठित करने के लिये यहाँ कथाओ को ही उन का माध्यम बनाया गया है। 
अतः इन कथाओं में जहाँ तत्कालीन समाज; दर्शन तथा अन्य स्थितियाँ 
व्यंजित हुई हैं, वहाँ उन में एक अलौकिक पविन्नता भी मिलती है। इन 
कथाश्रों के पात्र प्रायः ऋषि, ब्रह्मचारी, राजा तथा पुरोहित ही के रूप में मिलते 
हैं और इन कथाओं का मूल विषय भी आत्मा-परमात्मा के धरातल से चला 
है। ये कथाएं आदर्श और शिक्षाप्रद हैं। प्रत्येक कथा में कथानक का विकास 
गहन तत्वों के प्रवचन के बीच तथा प्रायः समस्त कथाओं का आरम्भ प्रश्न 


और जिज्ञासा से हुआ है। यही कारण है कि उपनिषद्‌ की उक्त कथाएँ 
अत्यन्त मनोरंजक हैं । 


आख्यानक काव्य तथा पोराशिक कथाओं का जन्म 


संहिता, ब्राह्मए-ग्रंथ और उपनिषदों के कथा-तस्व के संयोग से आगे 
अनेक कथाएं प्रचलित हुई' और उन का विकास लोक-भावना में इतना हुआ 
कि तत्कालीन मनीषियों को कथाओं के महासंग्रह प्रस्तुत करने पड़े । लेकिन 
उस समय तक आते-आते धम, लोक-भावना और साहित्यिक रुचि तीनों एक 
दूसरे से तादात्म्य स्थापित करने लगी थीं। अतणए्‌व उस काल के साहित्यिक 
मनीषियों को एक महान्‌ और व्यापक कथा देंढनी पड़ी, लेकिन तब तक की 
सामग्री के अन्तस्तल में ढुँढने से उन्हें जो राम-कृष्ण की कथा मिली होगी, वह 
बहुत छोटी रही होगी। अतः बाल्मीकि और वेदव्यास को कुछ मूल-कथा और 
बहुत कुछ कल्पना के संयोग से एक आख्यान बनाना पड़ा होगा, जो अपने रूप 


म॑ समस्त पूववर्तों कथाओं से महान्‌ और व्यापक सिद्ध हुआ होगा और ऐसे हो 
रे 
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आख्यान के मेरुदंड पर उन मनीषियों ने क्रशः रामायण और महाभारत 
आख्यानक” काव्यों की सृष्टि की होगी तथा इन में अन्यान्य कथाओं की सुन्दर 
लड़ी गेय कर उन काव्यो को महाकाव्य बनाया पड़ा होगा । वस्तुतः मारतीय साहित्य 
में यह कलासृष्टि उन आदि कलाकारों की प्रथम और अपूर्व सुष्टि सिद्ध 
होगी | लेकिन इन आख्यानक काव्यों के पूर्व ही उपनिपदो की कथाओं को 
मूल आत्मा जिज्ञासा ओर ग्रश्नोत्तर की भावना पर आधारित थी। फलतः इ 
आदि महाकाव्यों में भी जिज्ञासा और धार्मिक पिपासा की शान्ति के लिये 
मनीषियों ने कितने प्रश्नोत्तरों को प्रस्तुत किया होगा। बाल्मीकि रामायण में 
सरयू नदी की उत्पत्ति की कथा इस का उदाहरण है तथा महाभारत में विभिन्न 
पात्रों के सम्बाद, प्रश्न तथा समस्त गीता के प्रवचन इस के साक्षी है । 
काल की दृष्टि से रामायण और महाभारत का समय बौद्ध जातक 
कथाओं से बहुत पहले पड़ता है। रामायण की रचना बुद्ध के जन्म से पहले 
ही हुईं अथांत्‌ रामायण को ५०० ई० पू० से पहले की रचना मानना न्याय- 
संगत है [* महाभारत भी बुद्ध के पहले की रचना है, परन्तु वर्तमान रूप उसे 
बुद्ध के पीछे प्रात हुआ है |? इस तरह से रामायण और महाभारत के माध्यम 
से आख्यानकों और पौराणिक कथाओं का आरम्भ जातक कथाओ से बहुत 
पहले हो चुका था । 
रामायण में मूल-कथा के साथ विभिन्न अंतकथाएँ प्रासंगिक और अप्रा- 
संगिक ढंग से गँथी हुई हैं। बाल्मीकि ने राम-कथा को अपनी काव्यात्मक सृष्टि 
"द्वारा इतना शाश्वत और चिरन्तन बनाया कि इससे कथातत्व और मानव- 
तत्व, दोनों लोक-भावना में व्याप्त हो गयी। यहाँ नाटकीय परिस्थितियों का 
सूजन तथा सजीव पात्रों की अवतारण ने परवर्ती संस्कृत कथा साहित्य के लिये 
एक नवीन यग का मार्ग ग्रशस्त किया । 
अख्यान और पौराणिक कथाओं की दृष्टि स महाभारत का स्थान 
प्राचीन -संस्कृत कथा साहित्य में अपूर्व है। कथा-तत्त को दिशा में इसकी कथाश्रों 


) पॉँचवीं शताब्दी में आचाय घुद्धघोष महाभारत और रामायण को 
कहते हैं । 'अझकक्‍्खानं ति भारत राज्ाणादि! (दी० नि० झ० ३-८४) 

+ संस्कृत साहित्य का इतिहास, बल्नदेव डपाध्याय, गौरीशंकर उपा- 
ध्याय पृष्ठ ४२ । 

3 ब्रष्दी, पृष्ठ ६७ | 
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की परम विशेषता यह है कि इन में इतिहास, धरम और कल्पना तीनों का इतना 
सुन्दर समन्वय हुआ हैं कि ये कथाएं पौराणिक कथाओं के रूप में समूचे परवर्ती 
संस्कृत नाग्य साहित्य की उपजीव्य बनी हैं। इसके उपाख्यानों के ही अवलम्बन 
से आगे के संस्कृत कवियों लेखकों ने काव्य, नाटक, चम्पू और कथा आख्या- 
यिकाओं आदि की सृष्टि की है। दूसरी ओर महाभारत की ये असंख्य कथाएं 
मूल आख्यान से इतनी कलात्मकता के साथ जुड़ी हुईं हैं कि इनके सामृहिक 
कथा-तत्व में हमारा समग्र जीवन अपने विस्तृत रूप में समा गया है। यही 
कारण है कि महाभारत जहाँ एक ओर अख्यानक काव्य है, वहाँ दूसरी ओर 
पुराण भी | संस्कृत में पुराण शब्द का अर्थ पुराना आख्यान है... ... पुराण- 
माख्यानम! । पुराणों के संबंध में यह धारणा, वस्तुतः महाभारत पुराण के ही 
आधार पर निश्चित हुई है, क्योंकि महाभारत में प्रायः समस्त प्रसिद्ध आख्यानों 
की सृष्टि हुई है। जैसे इसके आदि पर्व में 'शकुन्तलोपाख्यानः, बनपव्व॑ में 
मत्म्योपाख्यानः और रामोपाख्यान', 'शिविउपाख्यानः, 'साविन्नी उपाख्यान?, 
ओर “नलोपाख्यान |? 

इस तरह सेआख्यानकों और पौराशिक कथाओं का प्रारम्भ यहीं से होकर 
आगे आने वाले तमाम पुराणों में विकसित होकर ये कथाएं प्राचीन भारतीय 
साहित्य में अपनी पू्णता तक पहुँच गयी । ये पौराणिक कथाएं विभिन्न अवतारों 
सूर्य-चंद्र वंशी राजाओ जब्त, पं, महोत्सव आदि कथाओ के आधार पर अस्तुत 
हुईं | भाव और कला पक्ष की दृष्टि से पुराण के पांच लक्षण" भी इन कथाश्रों 
मे सत्र विद्यमान हैं । 


दन्त-कथाओं का आरम्भ 

पौराणिक कथाओं के विस्तार तथा प्रसार से जन-मस्तिष्क शीघ्र ही पूरु 
रूप से सुसम्बद्ध हो गया होगा क्योकि कथा कहने-सुनने की प्रति ने लोक-रुचि 
को पौराणिक कथाओं के कहने-सुनने की ओर प्रेरित किया होगा। इस तरह" 
धीरे-धीरे इन पौराणिक कथाओं का अधिकांश रूप मौखिक हो गया होगा, 
फलतः इसका प्रभाव दो रूपों में पड़ा | ये पौराणिक कथाएं' लोक-रुचि, लोक- 


उभभकजन-नना 





मत्स्य, विष्णु तथा अह्मांड आदि महापुराणों में पुराण का लक्षण 
बतलाते हुए लिखा है... ... 'सगश्च प्रतिसगंश्च चंशो मन्चन्तराणि च । 
वंशानुचरितं चेव पुराण पंच लक्षणम्‌ ॥ 
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मस्तिष्क की सीमाओ्रों में बाँधी गई होगी और दूसरी ओर इन कथाओं के 
साहश्य पर अन्य स्वतन्त्र कथाओं की अवतारणा होने लगी होगी | यही कारण 
है कि दन्त-कथाओं के इन दोनों रूपों ने परिवर्ती कथा-साहित्य को पूर्ण रूप से 
प्रभावित किया है, क्योंकि उनकी अवतारणा पौराशिक कथाश्रों के साहश्य और 
साम्य पर असोम दड़ से हुई । 

इस प्रभाव का उदाहरण हमें समस्त परवतीं संस्कृत कथा-प्रन्थों म॑ मिलता 
है, जहाँ पशु-पत्नी, देव-दानव, नदी-पहाड़, सरोवर, पेड़-पौधे आदि समस्त चर- 
अचर सजीव चरित्र के रूप में प्रयुक्त हुए हैं ।"वस्तुतः दंत-कथाओ की इस शैली 
का पूर्ण प्रभाव हमें सर्वप्रथम बौद्ध-जातक कथाश्रों में मिलता है । 


जातक 


काल-क्रमानुसार जातक कथाओं का स्थान परवर्ती संस्कृत कथाओं के 
पहले आता है । क्योकि ये कथाएँ ईसा पूर्व पांचवी शताब्दी से मी पहले से 
लेकर ईसा के बाद की प्रथम या द्वितीय शताब्दी तक ही रची गयी होगी ।" 

जातक शब्द का अभिप्राय है, जन्म संबंधी । विकासवाद के अनुसार 
एक फूल को विकसित होने के लिए, उस पुष्प की जाति विशेष के अस्तित्व में 
आने में लाखों वर्ष लग जाते हैं। तब क्या कोई भी प्राणी साठ-सत्तर या अधिक 
से अधिक सौ वर्षों के जीवन में बुद्ध बन सकता है ! उसे इस उद्देश्य की पूर्ति 
के लिए अनेक जन्म धारण करने होगे | गौतम बुद्ध को भी धारण करने पढ़े | 
<बुद्ध होने से पूष अपने सब पिछले जन्मों तथा अन्तिम जन्म में उनकी संज्ञा 
बोधिसत्व रही । बोधि? का अर्थ है बुद्धत्च और 'सत्तः का अर्थ प्राणी--बुद्धत्त 
के लिए, प्रयत्नशील प्राणी ।* इस तरह जातक में बोद्धिसत्व के पांच सौ 
सेतालीस जन्मों का उल्लेख है और उनकी कथाएं हैं। ये कथाएं अपनी शिल्प- 
विधि के रूप में चार भागों में विभक्त हैं :--- 
“" . १. पद्मपन्नवत्थु कथा--वर्तमान कथा 

२, अतीतवत्थु --पुन्जेन्‍न्म की कथा या अतीत कथा 

३. अत्थ वणाना +-गाथाओं की व्याख्या 


) जातक प्रथम, भूमिका, पृष्ठ २४ 
२ जातक प्रथम खंड भूमिका पृष्ठ १२ 
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४, समोधान --अन्त में आने वाला भाग जिसमें, बुद्ध बताते 
हैं, कि पात्रों में कौन क्‍या था, वे स्वयं उस 
समय किस योनि में पैदा हुए थे | 
उक्त भागों को हम पांच सौ सैंतालीस जातक कथाओ में से किसी भी 
कथा में देख सकते हैं, उदाहरणार्थ खरादिय जातक को ले सकते हैं। यह 
गाथा बुद्ध ने जैतवन में ब्रिहार करते समय, एक कटठभाषी भिक्षु के संबन्ध में 
कही थी | 
१, वते मान कथा 

वह क॒टुभाषी सिक्षु (किसी का) उपदेश न ग्रहण करता था। बुद्ध ने 
उससे पूछा--“मभिक्षु | क्या तू सचमुच कटुभाषी है, किसी का उपदेश ग्रहण 
नहीं करता १”? 

“सगवान ! यह बात सच है |” 

बुद्ध ने कहा--“पहले भी तू ने कठुभाषिता के कारण पंडितों का उपदेश 

नहीं ग्रहण किया ।” कह अतीत की कथा सुनाई । 


२, अतीत कथा 
पूर्व समय में, वाराणसी में ब्रह्मदत्त के राज्य करते समय, बोड्धिसल्व मृग 
की योनि में पैदा हो, म्गगण के साथ जंगल में रहते थे | (एक दिन) उनकी 
बहन ने उन्हें हरिणपुत्र दिखाकर कहा, “भाई ! यह तुम्हारा भांजा है। इसे मंग 
माया सिखाओ ।?” यह कह (उसे मग-पुत्र) सौंपा | उसने भांजे को कहा-अमुक 
समय पर आकर सीखना । वह कहे हुए समय पर न आया। जैसे एक दिन उसौ” 
उसी प्रकार सात दिनों तक, सात उपदेशों का उल्लंघन कर, वह मृगमाया को 
बिना सीखे ही चरता हुआ पाश में बँध गया। माता ने भाई से आकर पछा-- 
“क्यों भाई ! तूने भांजे को मुगमाया सिखा दी १” बोघिसत्व ने, (उस बात) न 
माननें वाले का सोच मत कर । तेरे पुत्र ने मृगमाया नहीं सीखी। कहकर अबू 
भी उसे सिखाने का अनिच्छुक ही हो गाथा कही । 
अटठ खुरं खरादिये म्िंगं वंकातिवड्कन | 
सत्तहि कलाहति वकंत न त॑ श्रोवदित॒स्सहै । 
३, गाथा की व्याख्या 
अटठ खुरं, एक-एक पांव में दो-दो खुर खरोदिये | इस नाम से संबोधन 
करता है | मिग-सब (म्रगों) के लिए एक शब्द है। वंकातिवंकिन-झारम्भ में टेढ़े, 
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इस प्रकार बंकातिवंक जिसके ऐसे सींग हों, वह वंकातिवड्ू, (उस तं).वड्ढातिवड़ी 
को | सत्तहि कलाहति वर्कंत का अर्थ है, उपदेश के सात समयों पर उपदेश का 
उल्लंघन करने वाला। न त॑ आवेदिनुस्सहै का अर्थ है, इस प्रकार के कटुभाषी 
मुंग को उपदेश देने की मेरी प्रवृत्ति नहीं होती | ऐसे को उपदेश देने का मुझे 
विचार तक नहीं होता | यही स्पष्ट किया है। 


४, समोधान 


सौ शिकारी, उस पाश में बंधे हुए कटठुभाषी म्ग को मारकर मांस 
लेकर चला गया । 
बुद्ध ने भी, 'सिक्षु ! तू केवल अब भी कटुसाषी नहीं है, पहले भी 
कटठुभापी ही रहा हैं ।!--यह धर्म-देशना लाकर, मेल मिला जातक का सारांश 
निकाल दिखाया। 
उस समय का भांजा संग ( अनका ) कंद़भापी सिक्षु था | बहन (अबकी) 
उत्पल वर्णी ( मिक्षुणी ) थी । ज्ेकिन उपदेश देने वाला मृग तो मै ही था।" 
इन जातक कथाओं से तीन बाते मूलतः स्पष्ट हैं। ये कथाएं बौद्ध-धर्म 
के प्रकाश और प्रचारा्थ लिखी गयो हैं। इनमें पिछली पौराशिक कथाओ ओर 
आख्यानों की अपेक्षा अधिक कलात्मकता आयी है ये कथाएँ सीधे वर्शुनात्मक 
या कथात्मक न होकर वर्तमान कथा, अतीत कथा, गाथा की व्याख्या और 
संमोधान क्रमों की सुन्दर आछ्ूला है, तथा फिर भी इनमें कथा का तास्तम्य सुर- 
“क्षित है और इनका लक्ष्य भी पूर्ण सफलता से श्पष्ट है। एक बात से एक 
स्वतंत्र कथा का, जन्म, और उस कथा से अन्य कथा का जन्म होते की कल्ला 
संभवतः इन्हीं जातक कथाओं से आरम्म हुईं तथा इस कल्ला की चरमसीमा 
हमें आगे चलकर संस्कृत के सुप्रसिद्ध कथा-संग्रह “कथासरि- त्सागर” ओर 
“पंचतंत्र” में मिलती है । 
" कुछ विद्वानों ने प्रायः जातक कथाओ्रो और रामायण महाभारत तथा 
अन्य पुराण के समान या एक दूसरे से मिलती-जुलती कथाओं तथा आख्यानकों 
को लेकर, यह समस्या खड़ी की है कि अमुक कथा जातक की मूल देन है, अमुक 





) ज्ञातक-प्रथम खंड, पृष्ठ २०७, २०८, २०६ 
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आख्यान तथा अ्मुक गाथा रामायण-महाभारत अथवा अमुक पुराण की देन 
है। वस्त॒तः बात यह है कि बौद्ध और अबौद्ध दोनो कथा-साहित्य एक ही परंपरा 
के ऋणी हैं और वह परम्परा है सहिता के कथा-बीज, उपनिषद्‌ आख्यानक 
महाकाव्य का कथा प्रसार तथा दन्त-कथाओ का स्वतंत्र निम शशि और सब का 
आपस में सम्मिश्रण । 

फिर भी जहाँ तक प्राचीन कथा-तत्त्व में कल्ात्मकता के विकास का प्रश्न 
है, जातक कथाओं ने इसमें अपूर्व बल दिया है। जातक कथाओं में जितनी 
वर्तमान कथाएं आती हैं उनमें प्रायः कल्पना-तत्व मुख्य है और उनमें जितनी 
अतीत कथाएं आती है, उनमें प्रायः ऐतिहासिक तत्व मिलते हैं। इस तरह 
यथार्थ कल्पना और व्याख्या तत्व का एक साथ तादात्य, कथा की दिशा में 
जातक कथाओं की पहली कलात्मक देन है। प्रायः समस्त जातक कथाश्रों में 
अतीत कथा का आरभ इस वाक्य ूव्व काल में वाराणसी में राजा ब्रह्मदत्त 
राज्य करते थे” से होता है। वस्तुतः यह कथा आरम्भ करने की एक कलात्मक 
टेक थी, लगता है कि आगे चलकर इसी के कलात्मक साहश्य पर उदूं और 
अंग्रेजी की प्राचीन कहानियाँ और अफसाने यो आरम्भ किए गए हैं। “८क 
दफा का जिक्र है कि? और “बंस अपान ए टाइम” | 

ये जातक कथाएं बहुत ही व्यापक और मानवतत्व के समीप हैं | इन सें 
राजा, सेठ-साहूकार से लेकर द्रिद्र, चोर, चाडइाल, अपराधी आदि चर तथा 
नदी, पहाड़, पेड़-पोदे आदि अचर तथा सब प्रकार के जीव-जन्तु, पशु-पत्षी, 
आदि सजीव पात्रों के रूप में प्रयुक्त हुए हैं और इन सब के माध्यम से हमारे_ 
जीवन के व्यापक रूपों को बांधने का प्रयल्ल किया गया है। यही कारण है कि 
पिछले दो सहस्त्र वर्षों के इतिहास में ये कथाएं मानव समाज पर अनेक रूप 
से अपनी छाप छोड़ने में समर्थ हुई! हैं तथा इन का समान प्रभाव परवतती संस्कृत 
कंथा-साहित्य के निर्माण और दनन्‍्त-कथाओ पर इतना पड़ा कि जातक कथाएं 
कभी भुलाई नहीं जा सकतीं । हि 


संस्कृत का परवर्ती कथा-साहित्य 

संस्कृत के परवर्ती कथा-साहित्य में इृहत्कथा? का स्थान सब से महत्वपूर्ण 
है, क्योंकि प्राचीन संस्कृत कथा-साहित्य में यह अति प्राचोन और सुमान्य कथा 
संग्रह माना गया है। पता लगता है कि ईसा की प्रथम शताब्दी में आस्म 
राजाओं के समय गुणाव्य नाम के किसी घुंडित ने पैशाची भापा में इस कथा- 
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अंथ को लिखा था। इसका समय ईसा की छठी शताब्दी से पूर्व ही माना जाता 
है। लेकिन वर्तमान समय में यह ग्रंथ एकदम अप्राप्य है, केवल इसका वैज्ञानिक 
प्रमाण हमें वाण के 'हष-चरित्‌?, दंडोी के 'काव्यादश” क्षेमेन्द्र की 'बहत्कथा 
मंजरी? और सोमदेव के 'कथा सरित्सागर? में मिलता है। कुछ विद्वानों का तो 
कहना है कि ज्षेमेंद्र की बृहत्कथा मंजरी”, सोमदेव का “कथा सरित्सागर” और 
बुद्ध स्वामी का बृहत्कथा श्लोक संग्रह? वृहत्कथा के ही अधार पर लिखे गए' 
कथा-म्रंथ हैं । वस्तुतः जब बृहत्कथा पूर्णतः अप्राप्य है, इस समस्या पर कोई 
वैज्ञानिक मत प्रस्तुत ही नहीं किया जा सकता । 

इस भाँति परवर्ती संस्कृत कथा-साहित्य के अन्तर्गत बृहत्कथा श्लोकः 
“कथा सरित्सागरः विताल पंचरविशतिका?, 'शुकसप्तति', “सिंहासन द्वात्रिशिका?, 
“पंचतंत्र” और 'हितोपदेश” ही मुख्य कथा-ग्रंथ हैं। वैसे लोग परवर्ती संस्कृत 
कथा साहित्य के वाण की कादम्बरी वसुवंधु की 'बासवदत्ता! और दंडी का दस कुमार 
चरित' भी लेते हैं। परन्तु ये काव्य-ग्रंथ कथा और 3पन्यास की अपेक्षा गद्य 
काव्य अधिक और कथा कम हैं। वैसे यह तो व्यक्ति-स्वातंत्रय की बात है कि 
दंडी ने गद्य-काव्य को ही कथा कही है। वैज्ञानिक दृष्टि से ये काव्य-ग्रंथ हमारे 
आलोच्य ग्रंथों में नहीं आ सकते | वैसे ये ग्रंथ कभी भुलाये नहीं जा सकते । 
वाण का हष॑ चरित्‌? तो निश्चित रूप से कथा-पंथ के बहुत ही समीप है क्योंकि 
इसके कथा-तत्व में यथार्थ और कल्पना का कलात्मक संयोग हुआ है, लेकिन 
कादम्बरी श्लिष्ठ और सामासिक पदावली' को शैली के कारण इसकी कथात्मकता 
नष्ट हो गई है और भाषा चमत्कार उभर आया है। 


वृहत्‌ कथा इलोक 

यह गंथ बुद्ध स्वामी द्वारा प्रस्तुत हुआ है | इसकी कुछ कथाएं पंचतंत्र! 
ओर वैताल पंचविंशतिका” से मिलती-जुल॒ती हैं। लगता है कि ये समान 
कथाएं एक ही स्रोत दनन्‍्त-कथा के फलस्वरूप प्रस्तुत हुई हैं । इसकी समस्त कथाएं 
श्लोकों के माध्यम से आई हैं, फिर भी इन कथाओं में कथा-तत्व पर्याप्त मात्रा 
में है। इसका समय आठवीं या नवीं शताब्दी माना जाता है। 
कथा सरित्सागर 

कथा सरित्सागर का स्थान परवर्ती संस्कृत कथा-साहित्य में अद्वितीय है । 
इस का समय ग्यारहवी शताब्दी है । इस विशाल कथा-पअंथ में असंख्य कथाएं 


[4 


संग्रहीत है तथा सारी कथाएं विभिन्न 'लवंकों' में विभाजित होकर अन्यान्य तरंगो 


पूर्व परिचय १७ 


के माध्यम से आई है। प्रत्येक 'लवंकः क्रमशः कथा की संवेदनाओ के अनुकूल 
आए हैं; जैसे--१., कृथापीठ, २. कथामुख, ३, लावशक, ४. नर वाहन- 
वततोत्ति, ५, चतुर्दारिका, ६. मदनमचुका, ७. रत्रप्रभा, र, सूर्याप्रभा, 
६, अलंकारवती, १०. शक्तिपशा, ११. वेला, १२, शशाकवबती, १३, महिरा- 
बती, १४, पंच, १५, महाभिषेक, १६. सुरतमंजरी, १७, पद्मावती और 
१८, विशमशील लवंक। कथापीठ लवंक की यह संज्ञा इसलिए, दी गयी है 
के वस्तुतः यह सम्पूर्ण 'कथा सरितागरः की पष्ठभूमि है, धरातल है, जिस पर 
असंख्य कथाएं प्रति्ित हुई हैं। हिमालय के उत्तरवर्ती कैलाश शिखर पर 
अपनी प्रिया पावंतो के साथ शिव जी रहते हैं | एक बार शिव जी पार्वती जी से 
प्रसन्न हुए और उनसे पूछा--प्रिये ! क्या चाहती हो ! पार्वती जी ने उत्तर 
दिया--स्वामिन्‌ कोई नयी कथा सुनाइए! | शंकर जी ने अपने और पाव॑ती जी 
के विवाह की कथा कह सुनाई, लेकिन इस कथा से पार्वती जी को संतोष न 
हुआ । तब शिव जी ने अपूर्व और मनोहर कथा कहने की प्रतिज्ञा कर पार्वती 
का रोप शात किया | पाबंती जी ने बंदी को दरवाजे पर ब्रिठा दिया और कह 
दिया कि भीतर किसी को न आने देना । फिर शिव जी पार्वती जी से विद्याधरों 
की कथा सुनाने लगे । लेकिन जब्र शिव जी कथा कहने लगे तब उन का बड़ा 
प्यारा गण-- पुष्पदंत! आया और जल्दी से रोकने पर भी वह न रुका और 
योगबल से वह भीतर चला गया तथा जो कुछ कथा शिव जी ने सात विद्याधरों 
को कही--सब उस ने सुन ली और घर आकर निज र्री जया? को भी ज्यों की 
तयों सुना दी | जया ने पाब॑ती जी से सब्र कथाओ को कह दिया | इस पर पार्वती जी 
बहुत कुपित हुईं और उन्होंने शंकर जी से कहा कवि आपने कैसी पुरानी 
कथाएं, कही, उन सत्र को तो जया जानती थी । महादेव ने सब्र रहस्य बता दिया 
और पाव॑ती जी ने क्रोधित होकर पुष्पदंत को शाप दिया--“नीच ! जा तू मनुष्य 
रूप में जन्म ले |” , 

रुद्राणी चंडिका का ऐसा शाप सुनकर माल्यवान गण पुष्पद॑त का 
अक्षपात करने लगा । इस पर कोपवती उमा ने उसे भी शाप दे दिया। किर वे 
दोनो जया सहित भवानी के चरणों पर गिर पड़े। तब भवानी ने शात होकर 
कहा, 'सुनो कुबेर जी के शाप से सुप्रतीक न्रामक एक यक्ष पिशाच हो गया है 
और विंध्याचल के जंगलो में रहता है, उसका नाम? 'काणभूतिः है। उसे देख- 
कर पुष्पदंत को अपने इस जन्म की कथा याद आ जायगी और जब वह काण- 
भूति को अपनी कथा सुनायेगा तो शाप से उसकी मुक्ति हो जायेगी। फिर 

डे 
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काणभूति से इस कथा को 'माल्यवान? सुनेगा, तब काणभूति की मुक्ति हों 
जावेगी और जतन्र माल्यवान इस कथा को लोक में प्रकाशित करेगा तब वह शाप। 
से मुक्त होगा । यह कहकर पावती जी चुप हो गयी और वे दोनों न जाने कहाँ 
लुप्त हो गए.। 

योंही कुछ दिनों के बाद पाती जी ने दया करके शंकर जी से पूछा 
कि नाथ यह बताइये कि वे दोनों शापित व्यक्ति अब इस समय कहाँ होंगे | 
तब शकर जी ने बताया कि कौशाम्बी महानगरी में पुष्पदंत तो वररुचि नाम से 
जन्मा है और माल्यवान सुप्रतिष्ठ नामक नगर में गुणाव्य नाम से प्रसिद्ध है। 

इधर मृत्युलोक में वस्तुतः पुष्पदंत मनुष्य रूप में वररुचि अथवा 
कात्यायन नाम से प्रसिद्ध हुआ | वह विंध्याचल में काणभूति! नामक पिशाच 
से भेंट करता है और शाप के अनुसार कात्यायन को अपने पूर्वे जन्म को बातें 
स्पष्ट हो जाती है और यह कह उठा--मैं पुष्पद॑त हैं में तुझे महाकथा सुनाऊँगा | 
यह कहकर कात्यायन ने सात लाख श्लोकों वाली मह्ाकथा काणभूति को सुनायी । 


कथा सरित्सागर में कथा का रूप 


“था सरित्सागरः” की कथाओ्रो को पढ़ने से स्पष्ट है कि ये अपने 
कलात्मक रूप में पुराणों की कथाओं को भाँति हैं--अर्थात्‌ एक श्रोता है और 
एक वक्ता-कथाकार, जो एक मूलभूत कथा आरम्भ करता है तथा उसी मूलभूत 

अकथा से धीरे-घीरे अन्यान्य कथाएं स्वतः निकलती रहती हैं. और प्रत्येक कथा 

' अपने वास्तविक मूल्य में स्वतंत्र और पूर्ण-सी प्रतीत होती हैं। वस्तुतः कथा, 
की यह शैली मूलतः पौराणिक कथा-रैली और जातक तथा जैन कथाओ्रों की 
शैलियों की मिश्रित शैली हैं । 

बस्तुतः श्रोता और वक्ता की दृष्टि से इसका मूल संबंध शंकर और 

_ पार्बती से ही है, लेकिन व्यावहारिक दृष्टि से कथा सरित्सागर!ः की सारी कथाएं 
बररुचि &0 कही गयी हैं और विध्याचल के जंगल में काणमभूति ने सुनी है । 
वररुचि अपने जन्म से स्वयं अपनी कथा आरम्म करता है, लेकिन यहाँ दो 
विशेषताएँ आती हैं | यद्ययि 'कथा सरित्सागर” की समस्त कथाओं की संवेदनाएं 
वररुचि के जीवन के धरातल से चलती हैं फिर भी कथा रूप में संवेदना इतनी 


)भसाषा कथा सरित्सागर-प्रथम, द्विंतोय भाण बाबू राप्तकुष्ण द्वारा 
संपादित । भारत जीवन प्र स; काशी, १६०५ ई० 
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विशाल और व्यापक हो जाती है कि वररुचि के समय का भारत, उस की समस्त 
तात्कालिक परिस्थितियाँ जैसे इनमें पिरों उठीं हैं। फलतः कथा सरित्सागर 
झसंख्य स्वतंत्र और पूर्ण कथाओं से परिपूर्ण हो उठा है। जहाँ किसी भी 
तरंग में वररुचि अपना ब्तान्त कहते-कहते यह कहने लगता है कि है काणभूति 
योही व्याड़ी और इंद्रदत्त के साथ उपाध्याय जी के स्थान पर रह कर मैने समस्त 
विद्या प्रात्त किया और युवा हुआ। एक समय की बात है कि हम लोग उस 
नगर में इन्द्रोत्सव देखने गये और वहाँ एक कन्या परमसुन्दरी ऐसी दीख पड़ी 
कि उसे कामदेव का साज्ञात असत्र ही कहना चाहिए.। उसे देखते ही मैंने 
इंद्रदत्त से पूछा कि मित्र ! यह कौन है ! बस, इसके उत्तर में इंद्रदत्त एक स्तंत्र 
कथा कहने लगता है और दोनों के प्रश्नोत्तर से इस तरह असंख्य कथाएं 
निकलती-बनती रहती हैं| कभी राजा, मंत्री, पुरोहित की कथा व्यक्तिगत कथा, 
कभी शासन और समाज की कथा और कभी ऐतिहासिक और पौराणिक चरित्र 
जैसे राजा वत्तराज, नरवाहनदत्त, राजा सूर्यप्रभ और विक्रमादित्य और इंद्र, 
कुबेर, मयदानव और महासुर आदि की कथाएं आती-रहती हैं तथा सर्वत्र इन 
कथाओं में कथा की मूल सबवेदना बहुत ही स्थूल वाह्मय परिस्थितियों के धरातल 
पर चलती-रहतो है, फलतः समस्त कथाओं का रूप एक ही जैसा है--अर्थात्‌ 
एक कथा के तारतम्य और सूत्र में अन्यान्य कथाएं पुष्प की पंखड़ियों की भाँति 
गिकसित होती जाती है। इसका परिणाम यह हुआ कि तात्कालिक पौराणिक 
दन्‍्त-कथाएं, अधिक से अधिक रूप में इस की कथाश्रों में संग्हीत हो गयी है 
आर यह कथाओं का सागर हो गया है। द 


वेताल पंचविंशतिका 

यह पच्चीस कथाश्रों का संग्रह है और इन कथाओं का वक्ता शव में 
बसा हुआ एक वैताल था जो अपने श्रौता राजा विक्रमादित्य को अपने हठ से 
तंग करता था और अंत में वह एक रहस्य का उद्घाटन करता है जिससे राजा 
का बहुत कल्याण होता है। कोई ठग राजा विक्रमादित्य कौ ढुसने की चाल से 
धन्हें आदेश देता है कि वे अमुक वृक्ष से अमुक लटकती हुईं लाश को अगर 
उसके पास लाऐँ तो वह राजा के लिए महान हितकर सिद्ध होगा । जब राजा 
उस लाश को उतार कर ले चले तो रास्ते में उस लाश में. प्रतिष्ठित बैताल ने 
उन से प्रतिज्ञा करा ली कि वे रास्ते भर चुप रहेंगे और अगर ये बोले तो वह 
फिर उसी पेड़ से जा लटकेगा | राजा ने प्रतिशा कर ली और बैताल राजा को 
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एक कथा सुनाने लगा और उससे, उत्पन्न एक समस्या को उस ने राजा के सामने 
रख दी, राजा ने उसका उत्तर दे दिया फलतः वेताल फिर उसी डाल से जा 
लगा। इस भाँति उस वेताल ने राजा से कुल चौतब्रीस स्वतंत्र कथाएं 
कहीं और पचीसवीं कथा को कह कर उस ने राजा के सामने कोई समस्या नहीं 


रखी, बल्कि उसने उस पाखंडी महात्मा का रहस्योद्धाटन कर दिया। 


शुक सप्रति 

इस कथा-अन्थ में कुल सत्तर कथाएं हैं | एक तोते ने (वक्ता) अपनी 
स्री मैना (ओता) से ये सब्र कथाएं कहों हैं। इसमें अधिकांश रूप में तोते ने उन 
स्त्रियों की कथाएं ली हैं जो दशा और कुल्टा हैं तथा जो अपने प्रपंचों और 
छद्मभेपों से पुरुषो को छुलती रहती है। लेकिन इन कथाओं का ध्येय स्त्री वर्ग 
को नीचा दिखाना या इन्द्र मानना नहीं है बरन उन्हें अधम-पथ से सत्पथ पर 
लाना है। 

शुक सप्तति की कथाओं का धरातल यो है--एक वरिक मदनसेन पर- 
देस जाता है और अपने शुक को घर की परी जिम्मेदारी दे जाता है। वह 
शुक वल्तुतः एक गंधर्व था, उसने देखा कि वणिक की पत्नी अपने पतिप्रत धर्म से 
गिरना चाहती है, तोता उस स्त्री को सत्पथ पर लाने के लिए, सत्तर-रातो तक सत्तर 
कथाएँ: कह सुनाता है और अन्तिम कथा की रात्रि को मदन स्वयं आ जाता है। 
सिंहासन द्वात्रिशिका 

इस कथा-संग्रह में, विक्रमादित्य के सिहासन में लगी बत्तीस पुतलियों 
न्द्वारा कही हुई कथाए, है, जिन्हें राजा भोज सुनते हैं और उस देवी सिहासन पर 
नहीं बैठ पाते । वस्तुतः राजा विक्रमादित्य का सिंहासन इंद्र द्वारा दिया गया था 
जो विक्रमादित्य की मझृत्यु के उपरान्त पथ्वी मं गड़ गया था। कालान्तर उसे 
राजा भोज ने पुनः प्राप्त किया और उसकी सदुपयोग करना चाहा | लेकिन जब 
राजा उस पर बैठने को होते, हर बार सिहासन से एक युवती निकल कर उन्हे 
सिंहासन पर बैठने से रोकती और राजा विक्रमादित्य की प्रशंसा, 
महानता, शोय आदि की कथाएं सुनाती । इस तरह इस कथा-संग्रह में कुल 
बत्तीस पुतलियो द्वारा सुनाई हुई बत्तीस कथाएं हैं । 
समीक्षा 

उपयक्त चारों कथा-संग्रह-कथा सरित्सागए वैताल पंचविशतिका? 
शुक ससति! और “सिंहासन द्वानिशिका? परवनों संश्कृत कथासाहित्य के 
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विशिष्ट स्तम्भ हैं। इनका प्रभाव जहाँ एक ओर जन-मस्तिष्क की कथा-प्रवृत्ति 
पर पड़ा, दूसरी और प्राकृत और अपभ्र'श कथा-घारा पर भी पड़ा । 

जन-मस्तिष्क में पैठ कर इन संग्रहों की कथाएं आगे चल कर दन्त-कथाओं 
के रूप में प्रचलित हुईं तथा जन-समुदाय में इनके आधार पर अनेक कथाएंगढ़ी 
गयीं । वस्तुतः आगे चल कर हिन्दी-प्रदेश म॑ं जिलनी भी दत-कथाएं और लोक- 
कथाएं प्रचलित हुई, उन सब के आदिखोत यही उक्त कथा-सग्रह हैं, जो अपने 
विभिन्न विकसित रूप में क्रमशः कथा सरित्सागर! से 'कथासागर”, वैतालपंच- 
विशतिका” से बैताल पचीसी”, शुक सप्तति! से 'तोता-मैना किस्सा! और सिंहासन 
द्वात्रिशिका? से (सिंहासन बत्तीसी” को कथाओं के रूप में आई । 


नीति संबंधी कथा संग्रह 

समूचे परवर्ती संस्कृत-कथा साहित्य में दो प्रकार की कथाएं' मिलती हैं, 
एक मनोर॑जन प्रधान, दूसरी शिक्षा और नीति प्रधान । संस्कृत कथा-साहित्य में 
पहले प्रकार की कथाएं बहुत ही सीमित और मानव-सापेक्ष हैं । लेकिन दूसरी 
प्रकार की कथाएं संस्कृत कथा-साहित्य में असीम हैं । इसमें चर-अचर, पशु-पतक्ती 
सब को कथा-साधन बनाया गया है जैसे 'शुक सप्ततिः, 'पंचतंत्रः, 'हितोपदेश? 
आदि की कथाएं । 

पंचतंत्र' और 'हितोपदेश” क्रमशः तेरहवीं और चौदहवीं शताब्दी के 
आसपास की रचना है। लेकिन कथा की दृष्टि से ये दोनो नीति संबंधी कथा-संग्रह 
है। लेकिन कथा की दृष्टि से ये दोनो कथा-संग्रह संस्कृत साहित्य की दो अमूल्य 
निधियाँ हैं। इन दोनो की तुलना पूर्व कथित कथा-प्रंथ जैसे 'सरित्सागरः आदि 
से नहीं की जा सकती । क्योंकि उनका प्रयोजन पाठकों को विशुद्ध मनोरंजन 
देना है जब्र कि इन कथा-प्रन्थो का उद्देश्य मूलतः धरम और राजनीति की शिक्षा 
देनी है। इनका उद्देश्य नीति का स्पष्टीकरण है। इनके पात्र मूलतः पशु-पत्षी हैं 
और सभी मानव-समवेदनाओं से युक्त हैं । 


पंचतंत्र में कथा का स्वरूप 
समूचा पचतंत्र' पाच विभिन्न तंत्रो, जैसे १. मित्र भेद २. मित्र 





विष्णु शर्मा का 'पंचतंत्र', सम्पादक--मन्नालाल अभिमन्यु और 
पंडित स्ौतारास करा, प्रकाशक-खेलाड़ी लाल ऐड संस, कचौड़ी ग़त्ती, 
' बनारस सिंह; से १३३१ ६० । 
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संप्रा्ति ३. काकोलूकीय ४. लब्ध प्रणास और ४५. अपरीक्षित कारके में 
संकलित है | ये प्रत्येक तंत्र अपने में स्वतंत्र हैं और प्रत्येक तंत्र के अपने उपदेश 
और अपनी नीति है। यह समूची नीति, धर्मोपदेश और कूटनीति, विभिन्न 
कथाओ के माध्यम से आई है तथा प्रत्येक तन्न में अधिक से अधिक बीस कथाएं 
तक आई हैं। जैसे, मित्रभेद तंत्र में मूर्ख बानर कथा, ४ गाल दुन्दुसि कथा, 
दन्तित्म कथा, देवशर्म परिब्राजक कथा, वकलीर कथा, धम बुद्धि पाप बुद्धि कथा, 
वानरचत्क दम्पति कथा आदि कुल बाइस कथाएं आई हैं। 

ये कथाएं जिस रूप में कही गयी हैं, कला की दृष्टि से उन में जो 
विशेषताएं आई हैं, वे सर्वत्र स्पष्ट हैं। प्रायः सभी तत्नों की मुख्य सवेदनाएं 
नीति संबंधी हैं और इन संवेदनाओं की अभिव्यक्ति जिन कथाओं से हुई है, 
वे कथाएं छोटी-छोटी और अनेक हैं। सब कथाओ के कथाकार पशु-पक्ती हैं 
और कथाओं के पात्र जड़-चेतन हैं। ये कथाएं अपनी शिल्पविधि के रूप में, 
कथा-सरित्सागर की कथाओं की ही भाँति है। अर्थात कथा में कथाश्रों का जुड़ते 
जाना और एक कथा से दूसरी कथा की उत्पत्ति और विकास होना इस की 
शैलीगत विशेषता है | सबकथाओं का मुख्य देश--दक्षिण प्रान्त में महिलारोप्य 
नामक एक नगर और तंत्रो की उपकथाओ्रो के देश उसी के समीपवततीं बन, 
पहाड़ और द्षादि हैं। 

उक्त बातों के उदाहरण में हम किसी भी तंत्र को ले सकते हैं, जैसे, 
मित्र भेद प्रथम तंत्र का आरम्म, मध्य और अंत केवल इसी नीति से भरा पड़ा 
, है कि धन का क्‍या महत्व है? राजा किसे अपना मित्र बनाता है ! कोन मित्र 
कैसा होता है! मित्रो के संबंध में राजा की क्या नीति होनी चाहिए, | ये नीतियाँ 
विभिन्न कथाओं के माध्यम से कही गयी हैं तथा इन के कथाकार हैं 'करटक” और 
८<दप्ननकः नामक दो सियार | तंत्र की कथा यो आरम्भ होती है--दक्तषिण देश में 
महिलारोप्य नाम का एक नगर था, वहाँ एक घनवान बनिया रहता था। वह 
धनोपाजजन के लिए. अपनी गाड़ी पर बैठ कर, जिसमें संजीवक और नन्‍्दक 
नामक बैल जुते थे, रवाना हुआ। रास्ते में संजोवक नामक बैल जमुना की 
तल्नहटी के दलदल में फैंस गया और बनिया उसे वहों छोड़ कर अपने रास्ते 
चला गया | भाग्यवश बैल स्वस्थ होकर निकल आया ओर वहीं जंगल में रहने 
खगा | एक समय पिगलक नामक एक शेर उसी जगह जमुना में पानी पीने 
झाया और वहाँ बैल को गजते हुए सुनकर, शेर वहीं डर से बैठ गया। सिंह 
के क्रठक झौर दइमनक नाम के दो सियार मित्र थे। दोनों अधिक पिल्ल॑ब होने 


पूर्व परिचय २३ 


के कारण आपस में चिन्ता करने लगे कि उनका राजा सिंह कहाँ रह गया | इस 
पर करठक कहता है कि हे मित्र ! जो पुरुष बिना काम के काम करता है वह 
उसी प्रकार नष्टावस्था को प्राप्त होता है, जिस प्रकार कांटे को निकाल कर मूखे 
बानर | इस तरह करटक मूखे बानर की कथा कहने लगता है। इस भाँति 
करटक दमनक और पिगलक आपस में इस तंत्र की तमाम कथाएं कहते हैं। 
ये कथाएँ मानव-जीवन से प्रत्यक्ष रूप से संबंधित न होकर पशुपतक्तियों के माध्यम 
से अप्रत्यक्ष रूप से मानव-जीवन की नीति दिशा में प्रकाश डालती है। सब 
कथाएं उपदेशात्मक औली में कही गयी हैं, यद्यपि कथाओं का रूप पूर्णतः 
वर्णनात्मक है। वस्तुतः पंचतंत्र की कथाएँ कथा-तत्व को ध्यान में रख कर नहीं 
लिखी गयी हैं, बल्कि इनका ध्येय इन कथाओ के साधन-मात्र से अमरशक्ति 
राजा के दुष्ट मूखे राजकुमारों को नोति कुशल और व्यावहारिक बनाना था। 
इस दिशा में पंचतंत्र की कथाएं पूर्णतः सफल हैं । 


हितोपदेश ओर उसकी कथाएं 

पंचतंत्र की ही भाँति हितोपदेश भी नीति-अंथ है तथा जिस उद्देश्य को 
लेकर पंचतंत्र की कथाएं आई हैं, उसी उद्देश्य से हितोपदेश की भी कथाएं आई 
हैं | पाठटलीपुत्र के राजा सुदश्शन के समस्त पुत्र पराब्मुख, कुमागी और शास्त्र के 
पठन-पाठन से विरक्त थे । राजा के ऐसे ही पुत्रों को शिक्षा देने के लिए हितोपदेश- 
कार विष्णुशर्मा ने इन कथाओं तथा अन्‍्यान्य उपकथाओं और अन्त्कथाओं में 
समस्त शिक्षाओं और हितोपदेशों को पिरोया है। इससे यह सिद्ध है कि हितो- 
परदेश पंचतंत्र की भॉति-नीति ग्रंथ है | इसकी आत्मा शिक्षा और उपदेश है और ' 
इसके रूप का निर्माण छोटी-छोटी कथाओं, अन्तर्कथाओं और उपकथाओं द्वारा 
हुआ है। इसमें कुल १. मित्रलाभ २. सुदृदभेद ३. विग्रह और ४9. संचि 
चार प्रकरण हैं तथा इन चारों प्रकरणों में कुल मिला कर अड़तीस कथाएं हँ 
ओर इन कथा रूपी लताओ में न जाने कितनी शिक्षाएं, उपदेश आदि रूपी 
फल-फूल और पत्तियाँ चुनी हुई हैं। | 

प्रत्येक प्रकरण का अपना एक साध्य विन्दु है। इसी के प्रकाश में उस 
प्रकरण को सारी शिक्षाएं आती हैं और उस शिक्षा के ही अनुरूप उस प्रकरण 
की कथाएं भी आई हैं। जैसे मित्रलाभ प्रकरण का साध्य-विन्द है--उचित 
मित्रों से कितने लाभ हैं। बस इसी के प्रकाश में मूल कथा आरम्भ होती है। 
कबूतरों और एक बहेलिये की कथा--बहेलिया कबूतरों को फँसाने के लिये जाल 
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फैलाता है ओर उस पर चावल ब्रिछाता है। इसे देखकर कबूतरों का सरदार उन्हें 
१, बाघ और लालची व्यक्ति की कथा सुना कर, सावधान करता है, और मूल 
कथा फिर आगे बढ़ती है। सब्र कबृतर अपने सरदार की आशा से जाल 
सहित उड़े तथा उड़ते-उड़ते एक चूहे के पास जाते हैं। वहाँ चूहा सब को 
बंधन-मुक्त कर देता है। चूहे की यह महानता देख कर एक कौए ने उस से 
मित्रता जोड़ने के लिए प्राथना की । इस पर चूहे ने २. सियार और मृग की 
कथा तथा २. एक बत्रिलाव और गशद्ध की कथा सुना कर उस प्रस्ताव कों 
अस्वीकार कर देता है कि भक्ष्य ओर भक्षुक की मित्रता कभी नहों होती । फिर 
वह चूहा उस निजन वन में क्‍यों रहता था उसने यह स्पष्ट करने में ४, एक 
संन्यासी और अपनी कथा कह सुनाई । ५. लीलावती तथा बूढ़े की कथा तथा 
६, लालची सियार की कथा कह सुनायी। इसके उपरान्त मूल-कथा का 
सूत्र फिर आगे चलता है | जिस समय चूहे कौए, को ये कथाएं सुना रहा था, एक 
डरा हुआ मृग उसकी शरण में आया । लेकि चूहे ने मग से ७. एक बनिये 
आर उनकी पत्नी को बेइज्जती की कथा तथा ८. हाथी और सियार की कथा 
सुना कर उससे कहता है कि उन्हें वह स्थान शीघ्र ही छोड़ देना चाहिए. । 
उन लोगो ने वही किया । लेकिन फिर भी बहेलिया उन का पीछा करता ही रहा । 
परन्‍तु मित्रो के लाभ से उनका कुछ भी न बिगड़ सका | 
उक्त कथाओं के अध्ययन से स्पष्ट है कि एक मूल कथा समूचे प्रकरण में 
आदि से अन्त तक चलती हैं | इसकी एक निश्चित शिक्षा होती है। इसे शिक्षा 
-के उदाहरण में तथा इसकी परिपुष्टि में अन्य उपकथाएं और अंतकंथाएँ आती 
हैं । समस्त कथाओ के पात्र प्रायः पशु-पक्ती हैं तथा समस्त देव-अ्रदेव पात्र 
उपदेश और शिक्षाप्रद कथाएँ कहते रहते हैं । 
फलतः पंचतंत्र और हितोपदेश की कथाएं विशुद्ध' रूप से नीति कथाएं 

हैं | इनका मुख्य लक्ष्य शिक्षा है और कथा-तत्व इन के साधन-मात्र हैं। फिर 
भी परवर्ती संस्कृत कथा-साहित्य में ये दोनों नीति ग्रंथ सदा अमर रहेंगे। 


प्रकृत ओर अपभ्र श॒ में कथा-तत्त्व 


संस्कृत की भाँति प्राकृत में भी हमें कितने सुक्क और. प्रबन्ध काव्य 
मिलते हैं । लेकिन स्मरणीय यह है कि यहाँ इन मुक्तक और प्रबंध काव्यों में 
आख्यान या आख्यानक काव्य के तत्व बहुत ही कम मिलते हैं। परन्तु महाराष्ट्र 
प्राकृत में 'कौतहल? द्वारा रचित 'लीलावती कथा? का स्थान आख्यानक 
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काव्यो में बहुत है। इस की कथा भी बहुत मनोरजञ्ञक है। गोदावरी तट पर प्रति- 
शान के राजा सातवाहन और सिंहल के राजा शिल्लामेब॒ की पुत्री लीलावती के 
प्रेम और विवाह का चित्रण कवि ने गाथावद्ध सवना में किया है। यह गाथा- 
वद्ध रचना प्राकृत की सब से वड़ी देन है। फलतः संस्कृत कथा-शैल्ली से प्राकृत 
मे गाथा का यह विकास स्मरणीय रहेगा | इस कथा को कवि ने दिव्य-मानुपी 
कथा कही हे ओर इसमें वस्तुतः देवता और मनुष्य परस्पर दोनों वर्गों के पात्र 
मिलते हैं | सम्पूर्ण कथा अलंकृत काव्यमय शैली में प्रस्तुत की गयी है तथा 
इस पर प्रबन्ध शैली का प्रत्यक्ष प्रभाव है। इसके अतिरिक्त मुख्य कथा के 
अंतर्गतशर कथाएं. भी आयी हैं और इस के सुसंबंध करने तथा कथा को एक 
सूत्रता देने में स्पष्ट रूप से कवि पर कथा सरित्सागरः और 'पश्चतन्त्र! 
'हितोपदेश? की कथा-शैल्ली का प्रभाव लक्षित है । 

अपभ्र'श में साहित्य और कला की दृष्टि से जैन अपभ्र'श का स्थान 
सर्वोपरि है। इसमें मुक्तक काव्य और कथाएं. अधिकांश रूप में मिलती हैं । 
आख्यानक काव्य की दृश्टि से इसमें प्रेम-कथा 'पठमिसिरी चरिठः--पदमश्री 
चरित्र! घारिल कवि की एक मात्र कृति मिलती है। इसमें पदमश्री के पर्व 
जन्मों की कथाएं हैं| एक जन्म में वह वसन्तपुर नगर के सेठ धनसेन की 
पुत्री धनश्री थी। धनदत्त और घनावह उस के भाई थे | एकाएक घनश्री विधवा 
हो जाती है, और अपने भाई की शरण में धार्मिकता का जीवन व्यतीत करती 
है। लेकिन उस के बड़े भाई की क्री यशोमति उस पर व्यंग करती है और कछ 
ही दिनो बाद तप करती हुईं धनश्री स्वर्गवास करती है। दूसरे जन्म में इस का 
जन्म हस्तिनापुर में होता और इस का नाम पद्मश्री रखा जाता है। उधर 
घनदत्त और धनावह का पुनजन्म अयोध्या में होता है और इन का नाम क्रमशः 
समद्रदत तथा बृपभदत रखा जाता है। तरुण होने पर सयोगवश धघनश्री 
और समुद्रदत्त से प्रेम होता है। लेकिन पूर्व जन्म के कर्मानुसार दोनों में सेद 
उत्पन्न होता है। फल्नतः समृद्रदत्त पद्मश्री को छोड़ कर कान्तिमतो से | बेबाह करता 
हे । पद्मश्री भ्रमण करती हुईं अयोध्या पहुँचती है और पुनः कान्तिमती से 
अपमानित होती है। अन्त में तपस्या करती हुई पदमओी मोक्ष प्राप्त करती है। 

इस के अतिरिक्त श्रीचंद के एक कथा-कोप का भो पता मिलता है । 
इस म, विद्वार्ना का कहना है कि मनुष्य, देव, पशुनक्ञी आरि पात्रों के माध्य मं 
ते अनेक उपदेशात्मक कथाएं हैं | इस पर मो प्रत्यक्ष रूप से ज्ञात ओ र्‌ 
पंचतंत्र का प्रभाव स्पष्ट है । 
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“जैन अपभ्र श साहित्य में महाभारत की कथा से संबंधित अनेक कृतियाँ 

मिलती हैं | इस में यशकीति का हरिवश पुराण? सब से महत्वपूर्ण है। 

सागंशतः प्राकृत और अपश्रश साहित्य में कथा का रूप मूलतः 
काव्यामक रहा है। जिसमें प्रबन्ध और मुक्तक के रूप विशेष ढड़ से मिलते 
हैं। जैसे, प्राकृत प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत 'सितुबन्ध! साहित्यिक महाकाव्य है। 
“महावीर चरितादि? जैन धार्मिक प्रबधात्मक रचनाएं हैं, तथा बसुदेव हिन्दी 
आर समराहच्यकहा गद्य-पद्म मिश्रित कथा कइृतियाँ हैं। मुक्तक के अन्तर्गत 
गाथा सप्तशतीः और “वज्जलग्ग? स्मरणीय हैँ। अपम्न श॒ प्रबन्धात्मक काब्य में 
“उमसिरीचरिउ? के अतिरिक्त भविसयत्त कहा! और (विशुद्ध खंड-काव्य”ः के 
अंतर्गत 'संदेशरासक' और ब्रतादि से सम्बन्धित अनेक पद्मवद्ध छोटी-छोटी 
कथाएं मिलती हैं । 

इन सब का प्रभाव परवर्ती साहित्य के कथा-तत्व पर कितना पंडा इस के 
उत्तर में हम मध्यकालीन हिन्दी आख्यान काव्य को रख सकते हैं तथा प्राकृत 
अ्प्रश्नश के कथा-तत्व को हम इन मध्यकालीन आख्यानक काव्य के कथा-तत्व 
में दूं ढ़ सकते हें । लेकिन हिंदी के आदि युग चारणुकाल अ्रथवा वीरगाथा 
काल में इसका क्या प्रभाव पड़ा, यह चिन्त्य है| वस्तुतः हिंदी साहित्य के आदि 
काल में भी कथा-तत्व और कथा-प्रद्धत्ति दोनों अपने सुंदर रूप में हमें मिलती 
हैं । यही कारण है कि कुछ विद्वानों ने इस काल को प्रेम-गाथा और लोव-गाथा 
काल कहा है। 


चारण साहित्य में कथा-तत्व 


समभूचा चारण साहित्य दो शैलियों में मिलता है। प्रथम प्रबन्धात्मक 
शैली और द्वितीय गीतात्मक शैली । पिछले पृष्ठों में हमने देखा है कि प्राकृत 
आर अपभ्र श में प्रबन्ध काव्य और मुक्तक काव्य दोनों वहाँ मिले हैं । उस 
काल में भी अपेक्षाकृत प्रबन्ध काव्य साहित्य के अन्तर्गत था और मुक्तक काव्य 
जनता की वस्तु थी | तथा इसी को गेय बता कर और इस में अन्यान्य दन्‍्त- 
कथाओं को जोड़ कर इसे अपने मनोरज्ञन में लाते थे। दूसरी ओर इसी को 
जैन धर्मावलंबी, नाथ और सिद्ध सम्प्रदाय वाले अपनी धामिकता के प्रचार 
में सदपयोग करते थे । 

विषय की दृष्टि से चारण साहित्य मुख्यतः चार विपयो में विभाजित हैं । 
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ये विषय हैँ---इतिहास, बात, प्रसंग ओर दास्तान । इन की परिभाषा चारों 
ने यों दी है-- ु 

--जिण्‌ रिवसा में दराजी रहै सो खिसो इतिहास कहावे |? 

--जिण खिसा में कम दराजी सो खिसो बात कहावे ।? 

-- इतिहास रो अवयव प्रसंग कहावे ।? 

“--जिण बात म॑ एक प्रसग हीज चमत्कारिक होय तिनका बात दास्तान 

कहावे ।! 

इस प्रकार चारण साहित्य में पद्म को कविता और गद्य को वार्ता कहा 
गया है । इसी वार्ता को ही 'बचन का? बात और ख्यात कहा गया है। बात 
बस्तुतः किस्से और कथा के रूप में आया है और ख्यात इतिहास के सम्बन्ध में | 

कविता के अंतर्गत 'बीसलदेव रासो? पृथ्वीराज रासो' आते हैं। प्रायः 
इन सब कथात्मक काब्यों में विभिन्न कथाओ की अवतारणा हुई है और उन्हीं 
के धरातल पर इनके काव्यात्मक स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई है। यहाँ इन कथाओ 
में प्रायः एक ही मूलभूत संवेदना है---कि कोई राजा किसी रानी से ग्रेम करता 
है, उस से विवाह होता है, विरह की स्थिति आती है, संयोग होता है, अथवा 
किसी राजा को अपने तमाम विवाहों में अनेक युद्ध करने पड़ते हैं। 

कथा के इन रुपो में त्लोकिक भावना अधिक है। यही कारण है कि 
इन में से कुछ कथाओं का प्रचलन हमारी लोक-भावना में अधिक है और 
इन का रूप मुख्यतः दन्त-कथात्मक हो गया है। फलतः (चारण काल) (ग्यारहवीं 
शताब्दी से आरम्भ) से आगे ही दन्त-कथाओ्रों और कथात्मक लोक-रुचि ने 
अनेक लोक-गाथाओ की सृष्टि की हैं। डा० रामकुमार* वर्मा ने, चारण काल 
के उपरान्त ही इस सृष्टि काल को एक ख्तंत्र लोक-गाथा काल माना है। 


लोक-गाथाएं 
वस्तृतः अपभ्रेश में ही और उसके साथ ही साथ सिद्धनाथ सम्प्रदाय 
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* हिंदी साहित्य का पेलिहासिक अ्रनुशीलन--डा[० रामकुमार वर्मा, 
तीसरा प्रकरण, पृष्ठ १३४।१६७ साहित्य भवन, ५ फेनस रोड, लाहौर । 
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वाले जन-भावना में वेराग्य अथवा धार्मिकता के अन्य स्परूपो को प्रतिष्ठित 
करने के लिए अनेक इतिबृत्तात्मक सृष्टि करते थे। ये सन्न इतिवृत्ति संसार के 
भौतिक प्रेम के धरातल पर खड़े किए. जाते थे और अन्त में इनके द्वारा इस 
भौतिक संसार की निस्सारता सिद्ध की जाती थी। दूसरी और प्राकृत, अपभ्रंश 
ओर बाठ को चारण साहित्य के कथात्मक काव्य धीरे-घीरे अपने परिवर्तित 
ओर अपरिवद्धित रूप में लोक रुचि में घुल्-मिल रहे थे | 
इन लोक-गाथाओं में, गीतात्मकता इनकी प्रमुख विशेषता है। इस के 
अतिरिक्त इन में जातीय सास्कृतिक परपरा, प्रकृति सौंदर्य, जीवन की सरलता और 
तरलता, अलौकिक प्रभाव तथा मानव और अमानव का संबंध इन की अनेक 
विशेषताएं हैं। भावपज्ञ की दृष्टि से इन म॑ सर्वत्र व्यक्तिगत ओर पारस्परिक 
परिस्थितियाँ भी समान रूप में वर्तमान रहती है; जैसे, नायक और नायिका में 
पूर्वानुराग, वियोग और बारहमासा चित्रण आदि | समस्त लोकगाथाएं, अपने 
तीन रूपों में मिलती हैं। पहला रूप पद्मात्मक दूसरा गद्यात्मक और तीसरा 
मिश्रित है। 
पद्मात्मक रूप में सब से प्रसिद्ध लोक-गाथाएं 'ढोलामारूरा दूहा!” और 
भाषवानल काम कंइला?* है। इन के अतिरिक्त 'हीर रॉमा? कुतुब सतक, 
“सिंहासन बत्तीसी!3 पंच सहैलीरादूदा? * 'मैनासतः" “चन्दन मालियागिरी सी 
बात?, त्िया विनोद, भी सुन्दर पद्मात्मक लोक-गाथाएं हैं । 
गद्यात्मक रूप में बिताल पचीसी”, 'सिहासन बत्तीसी? की कथा “बंगले 
हंसिणी की कथा?, और फुटकर वांता रौ संग्रह! हैं। फुटकर बांता सै? सम्रह में, 
। ढोल्लाम्ारूरा दृहा--काशी ना० प्रचा० सभा से प्रकाशित १8६१ वि० 
* सम्पादक, एस० आर० मसजूसदार $ ओरियन्टल इन्स्टीच्यूट, बड़ौदा 
* * राजस्थान में हिन्ही के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज (प्रथम भाग) 
युद्ध ११२ १५३ ४ पं० मोतीलाल मैनारिया, हिन्दी विद्यापीठ डदयपुर १६४२॥ 
3 बही पृष्ठ €० 
“* बार्डिक एुणड हिस्टा० सब श्रत्र्‌ राजपुताना सेक्‍्सन २, पा १,४० ४२ 
7 राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित अब्यों की खोज (प्रथम साग) 
पंडित फ़ोतीक्षाक्ष मैनारिया, डिल्‍्दी विद्यारौद, उदयपुर, १६३४९, एड ३६ |... 
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डा० एल० पी० टैसीटरी ने अनेक कथाओं का संग्रह दिया है, जैसे 'सांई कर 
रहो है तै री बात” 'कुतुब दी साहिजादे री बात, 'मौसल री बात”, दिवो नायक देरी 
बात”, 'बुधिमल कथा दो कहाणियाँ?, 'मोसल री बात?, 'सुपियार देरी बात', आठ 
कहाणियाँ?, पाँच कहाशियाँ”, 'बीमरे अहीर री बात), 'अमादै भटियाणी री बात, 
पलक दरियाव री कथा! । इन सब के कथाकार अलग-अलग चारण हैं। 


मिश्रित रूप में 'मदन सतक', “चंद्र कुंवर री बात, बीजा सोरठ रीबात , 
ओर सदाबछ सावलिगा री बात” इन के सुन्दर उदाहरण हैं। 

वस्तुतः इन सब के निर्माण और सृष्टि में संस्कृत के परबर्ती कथा-साहित्य, 
दन्त-कथाओ, इतिहास और कल्पना का सामुहिक हाथ है। इन लोक-गाथाओओं 
के अध्ययन से स्पष्ट है कि जहाँ कोई लोक-गाथा कुछ काह्पनिक प्रेम चरित्रों 
को लेकर उन की इतिबृत्ति में सवारी गयी है, वहाँ अन्य लोक-गाथाएं कुछ 
ऐतिहासिक या सामाजिक घटनाओं के आधार पर अवतरित हुई हैं। इन के 
अतिरिक्त कुछ कथाएं ऐसी भी आती है, जिन पर प्रत्यक्ष रूप से प्राकृत, अपभ्रंश 
आर चारणु काल के कथात्मक काव्य की छाप है जैसे---ढोलामारू, हीर-रांका? । 

इस तरह इन लोक गाथाओं ने अपने समस्त पूर्ववर्ती कथा-साहित्य के 
प्रकारों का अपने रूपो में इतनी सुन्दरता से समन्वय किया है कि उन में जहाँ 
एक ओर विभिन्न कथा-शैलियों का समावेश है, दूसरी ओर उन में उपदेश, 
नीति, शिक्षा, इतिहास व्यक्ति और समाज सब से तादात्म्य स्थापित हुआ है। 
ऐसा एक स्थान पर सब कुछ कैसे संभव हुआ ? इसका सीधा-सा उत्तर है कि 
साहित्य का कथा-पक्ष बहुत सरलता से जन-रुचि में स्थान कर लेता है और 
जन-रुचि की दंत-कथात्मक, मनोरंजनात्मक शक्ति तथा प्रेम और बीरता की 
प्रैरणा उनमें अनायास हो कितनी लोक-गाथाओं की साशि करती रहती है। 

उपयुक्त गाथाओं में जितनी प्रमुख गाथाएं हैं--जैसे 'ढोलामारूः और 
भमाधवानल काम कंदला? इन सब का धरातल मुख्यतः प्रेम है । दन प्रेम-गाथाओ 
का स्थान जन-भावना में इतना है कि इन के विभिन्न रूप अथवा इन के साहश्य 
पर बने और भी प्रेम-गाथाएं हमें अन्य जनपदीय बोलियो में मिलती हैं। फलतः 
यही लोक-गाथा काल हमारे जनपदीय साहित्य का विकास काल है और इसी 
साहित्य के प्रभाव से हमारी ग्राम कथाएं, प्रेम कथाएं आज भी विकसित 
होती रहती हैं। लेकिन विशुद्ध साहित्यिक दष्टिकोश से इन लोक-गाथाओं 
का प्रारम्भ जैन कवियों की वैराग्य परक रचनाओं से प्रारम्भ एुआ, लौढिक प्रेम- 


३० कहानियो की शिह्प-विधि का विकास 


कथाओं में इन का पूर्ण उत्क्ष हुआ और प्रेमाख्यानक काव्यों सें इन का 
पर्यवसान हुआ" | 


मध्यकालीन हिन्दी आख्यानक काव्य 


मध्यकालीन हिन्दी काव्य में प्रेमाड्यानक काव्य सब से अधिक मिलते 
हैं। प्राकृत और अपभ्र 'श में आए, हुए. प्रबन्ध काव्य या आख्यान काव्य विशुद्ध 
प्रेम के धरातल पर मिलते हैं | हिन्दी के चारण काल में भी उस की प्रायः वही 
स्थिति रही लेकिन लोक-गाथाओ में वह प्रेम विशुद्ध लौकिक धरातल पर आया 
तथा उस पर अन्‍्यान्य लोक-गाथाएं और प्रेम-कथाएं प्रतिष्ठित हुईं। मध्य- 
कालीन हिन्दी आख्यानक काब्यों में इन्हीं लौकिक-कल्पित अथवा मिश्रित प्रेम 
कथाओ में अध्यात्मिकता जोड़ी गयी, और इस के तादात्म्य से हिन्दी में जो 
आख्यानक काव्य आए, उन में कथा शिल्प और भावात्मकता दोनों अपूर्वे ढंग 
से सिद्ध हुए । ये मध्यकालीन हिन्दी-आख्यानक काव्य-जैस, कुतबन की 'मगावती?, 
जायसी का परद्मावतः, मंभकन की 'मधुमालतीश', उसमान की चित्रावली?, 
नूर मुहम्मद की 'इंद्राववी! और दखहरन की 'पुष्पावतीः, आदि जहाँ एक 
ओर अपने वर्णनो, चित्रणों और काव्यात्मक रसात्मिकता में उत्कृष्ट हैं : वहाँ 
दूसरी ओर इन का कथा शिल्प भी परम आकर्षक है। 


कथा-शिल्प्‌ 


धपद्मावतीः, 'मुगावती?, 'मधुमालती?, 'इंद्रावती? आदि प्रेमाख्यानों का 
कथा-शिल्प प्रायः एक ही भाँति है। क्‍योंकि इन सब में मूल कथा प्रारम्भ से 
विभिन्न आरोह-अवरोहों के साथ अन्त तक चलती रहती है तथा अपने संयोग 
बिन्दु पर आकर रुक जाती है। इन के पात्र, कथानकों की सधियाँ तथा इन के 
वर्णन सत्र प्रायः एक ही प्रकार हैं, लेकिन मंझन की “मधुमालतो? के कथा- 
शिल्प पर 'कथा सरित्सागर और 'हितोपदेश” के कथा-शिल्प का प्रभाव है। 
अर्थात्‌ मूल कथा के विकास के साथ-साथ तमाम अन्तर्कथाएं और उपकथाएँ 
उस से फूठती रहती हैं और इन कथाओं की चरम-परिण॒ति मूल कथाओ्रों में ही 
होती रहती है । 


०-3 -->कारणकाभ.. का 





ऑचिकण वात पलन जज चल 


)हिल्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलन, पृ० १४९ : डा० रास- 
कुमार वर्मा, साहिसप भवन, जाहोर | । 
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इस प्रकार उक्त सभी प्रेम कथात्मक कृतियों में कथा-तत्व और कथा- 
शिल्प दोनों पर्याप्त मात्ना में हैं । 

यहाँ कथा-तत्व अथवा कथानक वस्त॒तः इसीलिए इतनी कलात्मकता से 
प्रस्तुत किए. गए हैं, कि उस समय जनता उतने बडे-बड़े प्रेमाह्यानों को अधिक- 
तर कथा की जिज्ञासा और आग्रह से पढ़ती और सुनती रही होगी, आध्या- 
त्मिकता के आग्रह से उतना नहीं। अ्रतः स्पष्ट शब्दों में इन प्रेमाख्यानों मे 
कृथा-तत्व युग की वस्तु है और इनकी आध्यात्मिकता कवि की अपनी वस्तु रही 
है जिस का संचयन वह स्वान्तः सुखाय के लिए करता रहा होगा तथा इस 
विकास के पीछे प्राकृत और अपश्र म कथा-तत्व की प्रेरणा संस्कृत के १२वर्तो 
कथा-साहित्य के तत्वो की प्रेरणा से अधिक रही है। 


वार्ता साहित्य की धार्मिककथाएं 

चारण साहित्य में हमें बात की शैली का दर्शन हो जाता है। लेकिन 
उस काल में बात मुख्यतः पद्म ही के लिए. प्रयुक्त होता था। यहाँ वार्ता साहित्य 
मुख्यतः ब्रज भाषा गद्य की वस्तु है और इस वार्ता पर प्राचीन संस्कृत की कथा 
वार्ता शैली की पूरी छाप है। यह साहित्य विशेषकर पुष्ट-मार्गीय श्री बल्‍्लभ 
सम्प्रदायी वेष्णुव से सम्बन्धित है। इस में यथासम्भव वेष्णुव भक्तो के जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं का वर्णन कथाओं के माध्यम से हुआ है। इन कथाओं के 
ध्येय बलल्‍्लभ सम्प्रदाय के प्रति हममें आस्था उत्पन्न करनी है। वार्ता से यहाँ 
तातये, वैष्णव के जीवन सम्बन्धी घटनाओं की कथा के पुट से अभिगत करना. 
है। वार्ता साहित्य के मुख्यक्तः दो प्रतिनिधि ग्रंथ हैं १. चौरासी वैष्णवन की 
वार्ता और २, दो सौ बावन वैष्णव की वाता* । 


चौरासी वेष्णवन की वात 
चौरासी वैष्णवन की वार्ता में कुल चोरासी वार्ताएं संणहीत हैं | इन में 
वे वार्ताएं मिलती हैं जो वैष्णव के जीवन सम्बन्धी विवरण पर थोक्षा-सां प्रकाश 
डालतो हैं; जैसे, 'दामोदर दास हर्षानी की वर्ता', 'पदूमनाभ दास कन्नौजिया 
ब्राह्मण”, 'कन्नोज में रहने तिनकी वार्ता', 'नरहर दास तिनकी वार्ता? आदि। 
इन वार्ताओ में वेष्णव भक्तों के जीवन सम्बन्धी किसी एक घटना से अधिक 
१शोकुल्ननाथ, लच्मी वेकंटेश्वर, कल्याण बम्बई, स० १8८४, 
”गोकुलनाथ, लच्छी वेंकंटेश्वर, कल्याण बम्बई, सं० १६८८, 
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का विवरण इन में नहीं मिलता और यह विवरण केवल एक छोटी-सी बात के 
घरातल पर कथात्मकता के पुट से आता है। जैसे, कविराज भाट 'तिनकी वार्ता" 
सो वे कविराज भाट ब्राक्षण हुते, सो तीन भाई हुते सो तीन भाई श्री आचार्य 
जी महाप्रभून के ऐसे परम क्ृपापात्र भगवदीय हैं उनको समपंण करवायौ पाछे 
श्रीनाथ जी के सन्निधान कव्ितत सुनावते पाछे श्री आचाये जी महाप्रभु कविराज 
भाट के ऊपर बहुत प्रसन्न रहने सो वे कविराज भाट श्री आचार्य जी महाप्रभून 
के ऐसे परम कृपा पात्र भगवदीय है ताते इनको वार्ता अब कहाँ ताई लिखिए, ।? 

उक्त वार्ता से स्पष्ट है कि इस का धरातल कथा की दृष्टि से कितना सामान्य 
है। न इसमें कोई कथा-तत्व ही है, न जीवन का कोई संतुलित पक्ष ही | 
दो सो बावन वेष्णबन की वातां 

ये वार्ताएं भी मूलतः धार्मिक धरातल से आई हैं, लेकिन इन की 
संवेदनाओं भे अपेक्षाकृत कुछ अधिक कथा-तत्व आए' हैं। भाव-पक्ष में मानव 
अनुभूतियां और उनके चरित्रचित्रण की ओर आग्रह भी है जैसे वेश्या की 
बेटी *, हंस हंसनि३, दो ठग, दो प्रेत", एक वेश्या*, एक चोर०, पठान का 
बेटा“, एक सौदागर* औरसासुबहू" " आदि वार्ताएं चौरासी वैष्णवन की वार्ताश्रों 
से बिलकुल अलग हैं। इन में अधिक से अधिक कथा-तत्व आए हैं तथा इन का 
स्थान कथा विकास की कड़ी में कथा-तत्व को तीन विशेषताएं नितान्त स्पष्ट हैं। 
इस में एक छोटी-सी कथा वस्तु है,एक घटना है, और इन दोनों का आरोह अवरोह 
भी है, तथा इन के विकास की एक सूत्रता भी है। लेकिन फिर भी इन वार्ताओं 
का ध्येय वही है कि वेष्णवधर्म सर्वोत्कृष्ट है और श्री ठाकुर जी परम महान हैं। 


१श्वोराप्ती वेष्णवन की वार्ता, पृ० २४६४ 
२ दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता ० 4२७ 
दी सो बावन वेष्णवन की वार्ता ० ३७२ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता ० ३६४ 
दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता घृ० २७८ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता व्ु० २६४ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता घृ० २२४ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० ३०८ 
5 दो सो बावन वेष्णवत की वार्ता पू० ४६५ 
१९ दो सो बावन वेष्िणवत् की वार्ता धु० ३६२ 


&छ. 9# <$£$ ०७ (४७ 


पूर्व परिचय ३३ 


शेर प्‌ 2 ई, 

शिव्प-विधि 

है“ [कप ७ ५ ५९ ० के. हँ 

विशुद्ध शैली की दृष्टि से ये वार्ताएं वर्णनात्मक ढंग से कही गयी हैं । 
इन में कौहतूल और जिज्ञासा वृत्ति पर कोई विशेष बल नहीं पड़ता । फलतः इन 
वार्ताश्रों में कथा-तत्व केवल इसो अथ में है कि यहाँ जीवन की किचित्‌ घटनाओं 
विवरणों की अभिव्यक्ति कथा के माध्यम से हुईं है। लेकिन इस से हम यो भी 
कह सकते हैं कि हिन्दी गद्य में यह पहला प्रयत्न है, जहाँ जीवन की कुछ यथाथ 
बातें कथा-तत्व में ढल कर हमारे साहित्य में आई हैं । 


सिहावलोकन 


पिछले पृष्ठों में हम ने संज्ञित रूप में वैदिक काल से लेकर हिन्दी के 
मध्ययुग तक कथा-साहित्य के ऐतिहासिक विकास-सूज्न का अध्ययन किया है, इस में 
हमने वैदिक संस्कृत, संस्कृत, पाली, प्राकृत, अपभ्रंश, चारणकाल तथा मध्य युगीन 
हिन्दी आख्यानक काव्यों वार्ताओं आदि में कथा के क्रमिक रूपों का अवलोकन 
किया है | इन में जहाँ हम ने कथा की विभिन्न शैलियों से परिचय प्राप्त किया है, 
वहाँ हमें यह भी स्पष्ट हुआ है कि कथा और चरित्र के रूंपों के परिवर्तन के साथ - 
साथ कथाओं, आख्यानों के विषय और लक्ष्य में भी परिवर्तन होता गया है। 

वैदिक काल में कथाएं अपने बीज रूप में, देवताओं की स्तुति और 
यशज्ञादि के मंत्रों के बीच में छिपी हुईं थी और उनका ध्येय विशुद्ध धार्मिक था । 
उपनिषद्‌ काल सें कथाओं की मुख्य संवेदनाएं अध्यात्म ज्ञान और अध्यात्म 
चर्चा को लिये हुए आई हैं| पौराणिक काल में जीवन अपने सम्पूर्ण रूपों में 
अभिव्यक्त हों उठा है। धरम, समाज, राजनीति का समावेश साहित्य में हुआ है। 
फलतः यहाँ से दन्त-कथाओं एवं आख्यानों का आरम्भ हुआ है। जीवन और 
साहित्य में कथा ने महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण किया है। इस के प्रभाव का उदाहरण 
हम ने सम्पूर्ण परिवतों संस्कृत कथा-साहित्य में देखा है। पालि साहित्य में कथाओ 
का आकार अपेक्षाकृत छोटा हो गया है और कथा के माध्यम से धर्म की 
प्रचारात्मक नीति की नींव पड़ी है। प्राकृत और अपम्रंश में कथाएं लौकिक एवं 
जीवन और यथार्थ धरातल पर आयी हैं, फलतः यहाँ मनोरंजक कथाओं के 
साथ ही प्रेमाख्यानों और आख्यानों की भी सृष्टि हुईं । चारण काल और गाथा 
काल में कथा के इस विकास का चरम उत्कर्ष हुआ तथा मध्य युग के प्रेमाख्यानो 
और वार्ताओं में उसका पर्यवसान हुआ । 
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हिन्दी के आरम्भ और मध्यकाल में काव्य की प्रमुखता थी । प्रायः सब 
प्रकार के विषयों और विवेचनाओ का माध्यम पद्म ही था, लेकिन ध्यान देने 
की बात यह है कि काव्य को इस अपूर्व प्रमुखता में कथा का महत्व सर्वत्र था। 
कुछ ही स्फुट गीतो और उदगार प्रकट करने वाले कवियों को छोड़ कर शेष 
शसमस्त कवियों की वाणी का मूलाधार कथा ही था। चन्दबरदाई का, 'रासो? 
जगनिक का, आल्हा-खण्ड”, तथा उस समय की लोक-गाथाएं, जायसी का 
प्रे माख्यान? सूर का 'सूरसागर” तुलसी का मानस” केशव की 'रामचन्द्रिका 
लाल का छुत्न प्रकाश” और सूदन का 'सुजान चरित्र! आदि सब काव्य ग्रंथों 
का मेरुदए्ड कथा ही है। दूसरे शब्दों में हम यहाँ तक कह सकते हैं कि ये सब 
कथाएं हैं या कथाओ पर आश्रित काव्य हैं | यह परम्परा संस्कृत साहित्य के 
महाकाव्यों और अपभ्रंश साहित्य के प्र माख्यानो से आई हुई ज्ञात होती है। 
हिन्दी के मध्य युग ही में बल्‍्लभ सम्प्रदाय ने ब्रजभापा गद्य को भी जन्म 
दिया और गोकुलनाथ जी की वैष्णवों की वार्ताओं के माध्यम से हिन्दी कथा 
को एक नवीन मार्ग मिला, लेकित इस दिशा में शीघ्र ही हिन्दी खड़ी 
बोली के आ जाने से इस का मार्ग बन्द हो हे ओर कथा का अन्य रूप हमारे 
सामने आया । | 


हिन्दी खड़ी बोली में कथाओं का ऑरम्म 
ऐतिहासिक दृष्टि से ब्रजभाषा, राजस्थानॉजऔर खड़ी बोली गद्य दीनों की 





कीय को एक चूतनतमं 

मिला और यह ब्रजभाषा और राजस्थानी की पर |, को छोड़ कर कि 
कक इतिहास 

मिलने लगा, जिस में कथा को #ंखला सब से महत् कि क्तिस, हुई, क्योंकि 






पीठिका है। पिछले पृष्ठों में हमने जो अब तक कथा-सूत्र का अध्ययक्ि हे कह 
वस्तुतः उस का महत्व केवल ऐतिहासिक है, लेकिन भारतेन्दु से पूर्व “का हिन्दी 
कथाओं का अध्ययन तथा अगले पुष्ठों में उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद््र के 


की केन्‍थ अन्न 
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कथा-सूत्र और पत्र-पत्रिकाओं में कथा-तत्व और कहानी-तत्व का इतिदृत्तात्मक 
अध्ययन हिन्दी कहानियों की भावभूमि का वह अध्ययन है, जिसके प्रकाश में 


. इसकी उत्पत्ति हुई है । 


भारतेन्दु से पूर्व हिन्दी कथाएं 

भारतेन्द से पूर्व का कथा साहित्य मुख्यतः पौराणिक अख्यानों पर आधा- 
रित है और लेखक गण रागात्मक कल्पनाओ से प्रेरित हैं ! भारतेन्दु से पूर्व 
(१८०० ई० से श्य५्८ ई०) हिन्दी गद्य की दिशा में, हमें तीन महत्वपूर्ण 
ग्रंथ मिलते हैं | पहला लल्लूलाल का प्रेमसागर! ( १८०३-१८०६ ) दूसरा 
सदल मिश्र का 'नासिकेतोपाख्यान! (१८०३ ई०) ओर तीसरा सैयद इंसा 
अल्ला खां की (रानी केतकी की कहानी?! (१८०० ई० श्८१० के बीच)। 
प्रेम सागर के अतिरिक्त लल्लू लाल से सम्बन्धित (सिंहासन बत्तीसीः बैताल 
पच्चीसी! और 'माधोनल? उनके अन्य कथा ग्रंथ कहे जाते हैं, लेकिन ऐतिहासिक 
ओर आलोचनात्मक दृष्टि से केवल 'प्रेमतागर! का ही महत्व है क्योंकि इन के 


अन्य ग्रंथ संस्कृत कथा साहित्य के भावानुवाद या छायानुवाद हैं । 


अं सागर 

लल्लू लाल का प्र मसागर! भागवत के दशम' स्कन्ध का अनुवाद नहीं 
है, बल्कि दशम स्कन्ध के अनुसार कृष्ण चरित्र का पौराणिक दृष्टि से वर्णन है। 
इस तरह, समस्त प्रेमसागर इक्यानबे अध्यायों में बैंटा है और सब अध्यायों में 
कृष्ण के जन्म से लेकर कंस-बध और महाभारत के नायक अजु न-मेंट तक की_ 
कथा है। इन अध्यायों के विस्तार में भागवत के दशम स्कन्ध की सारी कथाएं 
इस में आ गई' हैं, इन कथाओं की शैली अक्षरशः पौराणिक है | वर्णनों के 
माध्यम से कथा आरम्भ होती है और एक कथा को पूर्ति में अनेक कथाएं जन्म 
पाती-जाती हैँ । ये कथाए पुराणों की भाँति श्री शुकदेव जी द्वारा राजा परीक्षित 
से कही ग 

इतनी कथा सुनाय” श्री शुकदेव जी ने राजा परीक्षित से कहा, है महाराज ! 
कंस तो इस अनीति से मथुरा में राज करने लगा और उम्रसेन दुख मरने, 
देवक जो कंस का चाचा था, उसकी कन्या देवकी जब ब्याहन योग हुईं तब 

3 प्रेम्सागर- अनुवादक ल्लू लाल, सम्पादक प'० योगाध्वन सििक्ष 

फो्ट विज्षियम किताब कालेज १८४२ ई० 


३६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


विज्नेजा कंस से कहा कि यह लड़की किसको दे। वह बोला, सूरसेन के पुत्र 
बसुदेव को दीजिये इतनी बात सुनते ही देवक ने एक ब्रह्मण को बुलाय शुभ 
लग्न ठहराय, सूरसेन के घर टीका भेज दिया, तत्र तो सूरसन भी बड़ी धूम 
धाम से बारात बनाय, सब देश देश के नरेश साथ ले मथुरा में बसुदेव को 
ब्याहन आये? । 


नासिक्रेतोपाख्यान 


नासिकेतोपाख्यान* की भूमिका से स्पष्ट है कि यह पुस्तक संस्कृत के 
नासिकेतोपाख्यान से अनूदित है जिसमें चन्द्रावली की कथा कही गई है। 
वस्तुतः यह भी पौराणिक कथा है जिसे वैशम्पायन जी जनभेजय की सुनाते हैं 
कि ब्रह्मा के पुत्र उद्दालक मुनि के पास पिप्पलाद मुनि गये और उन्होंने उनसे 
वैवाहिक जीवन व्यतीत करने की सलाह दी। घटनाओं के विकास में उद्दालक 
नासिकेत के पिता होते हैं : और वह अपने पिता से मिलता है। नासिकेत की 
माता चन्द्रावली भी बाद को इृढ़ती-हृढ़ती वहों मिलती है और सब्र अपने 
आश्रम पर जाते हैं वहाँ उद्दालक की आज्ञा की अवहेलना पर नासिकेत को 
जीवित ही यमपुर जाने का शाप मिलता है । समयानुकूल वह फिर पिता के पास 
लौटता है तथा यमपुर आदि का वर्णन करता है। 
बस्तुतः यह कथा कठोपनिषद्‌ की है और अपने पौराशिक रूपों में होती 
हुईं आख्यान रूप में बदली है। शैली की दिशा में नासिकेतोपाख्यान 'प्रेम 
सागर! की अपेक्षा अधिक कलात्मक और सुसंगठित है। यह पूर्णतः पौराणिक 
शैली में आई हुई कथा है तथा समस्त कथाओं के वर्णन और उद्देश्य भी 
पौराणिक हैं | 


रानी केतकी की कहानी 
आलोच्य काल के कथा सूत्र में, रानी केतकी? की कहानी का महत्व 


) प्रमसागर, प्रृष्ठ ६ 

* नासिकेतोपाखयान-- अनुवादक, सदुल मिश्र, सम्पादक श्याप्त 
सुन्दर दास, ना०प्र० सभा १६२२ 

3 सेयद इंशा अत्ला खां लिखित रानी केतकी की कहानी $ श्याम्र- 
सुन्दर दास बी० ए०, ना० प्न० सप्चा; तृतीय आदृति स्नं० २००२ 
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। सत्र से अधिक है। यद्यपि इस के लिखने का उद्देश्य था कि एक ऐसी रचना की 
जाय जिसमें हिन्दी, हिन्दवी छुट और किसी बोली का पुट न मिले, हिन्दवीपन 
भी न निकले और भाखापन भी न हो। लेकिन फिरू भी यह रचना उन्नीसवीं 
शताब्दी पूर्वार्ड की प्रथम कथात्मक मौलिक रचना है। यह न किसी के 
आधार पर लिखी गई है, न इस पर किसी की छाया तक है। कथा कहने का 
दंग भी चित्ताकृषंक और मनोहर है। इस में जहाँ-तहाँ कविता का भी पुठ दिया 
गया है। 

इसकी कथावस्तु से स्पष्ट है कि क्रिती देश के एक राजकुमार कवर 

' उद्दैधान एक बार शिकार में एक हिरनी का पीछा करते-करते एक ऐसे स्थान 
पर पहुँचे जहाँ चालीस-पचास रंडियाँ (स्रियाँ) कूला भूल रही थीं। उन मे से 
एक रानी केतकी से इनका प्रेम हो गया। राजकुमार जब अपनी राजधानी में 
लौटा, तब उस ने राजा से इस विवाह का प्रस्ताव किया । राजा की ओर से एक 
ब्राह्मण उस राजा के यहाँ गया, लेकिन राजा ने इस प्रस्ताव को अस्वीकार कर 
दिया, फिर दोनों राजाओं में लड़ाई हुईं | रानी केतकी के पिता ने जोगी महेन्द्र 
की सहायता से केंवर उदैभान और उसके माँ-बाप को हिरनी बना दिया। इधर 
रानी केतकी ने भी उसी योग क्रिया से कवर का पक्ष लिया और उस ने उसे 
विजय दिलवाई | फिर दोनों की शादी हो जाती है | 


शैली 


वस्तुतः इंशा अल्ला खाँ अरबी-फ़ारसी के विद्वान थे । उनके संस्कारों में 

अरबी, फ़ारसी मसनवियाँ ओर दास्तानों के रूप ताजे थे फलतः उन्होंने इन 
सब अरबी-फ़ारसी शैलियों को मिला कर, रानी केतकी की, कहानी लिखी है। 
इसका आरम्भ ईश्वर की प्राथना से होता है। इस के आरम्भ ही कहानी लिखने 
का प्रयोजन दिया गया है। इन बातों से मसनवी शैली का प्रभाव स्पष्ट है । 
दूसरी ओर इसको कथा, इसके विकास आदि में दास्तान झैली का प्रभाव है। 
समूची कथा विभिन्न परिच्छेदों से होकर आगे बढ़ी है; जैसे (क) कहानी के 
जीवन का उभार और बोलचाल की दुलहिन का सिंगार, (ख्) आना जोगी 
महेन्द्र गिर का कैलास पहाड़ से और कवर उदैभान तथा उसके माँ बाप को 
हिरनी-हिरन कर देना, (ग) रानी केतकी का भभूत लगाकर बाहर निकल जाना, 
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(घ) राजा _ इन्द्र का केंवर उदैभान का साथ करना, (छ) आ पहुँचना कवर 
उदैभान का ब्याह के ठाट के साथ दूल्हन की ड्योद़ी पर | 

इंशा अल्ला खाँ ने अपनी इस लम्बी कथा को "कहानी? कहा 
है; यही कारण है कि हिन्दी के कुछ आलोचकों ने रानी केतकी की 
कहानी? को हिन्दी दी पहिली कहानी मानी है, लेकिन यह पूर्णृत+ 
अवैज्ञानिक है यहाँ उन्होंने कहानी का तात्पयय केवल कथा से लिया है। 
जैसा कि इस कथा-अन्थ से ही स्पष्ट है, यह एक लम्बी और विस्तृत कथा है, 
जिस में बार-बार पद्म का भी प्रयोग हुआ है तथा इस की शैली से दास्तान और 
मसनवी का रूप स्पष्ट हो जाता है, कहानी का किंचित्‌ मात्र भी नहीं, लेकिन यह 
निश्चय है कि हमारे आलोच्य काल में कथा की दिशा में इसका मूल्य सब से 
अधिक है। 


व्यवधान 


हमारे उक्त आलोच्य काल में यह जो कुछ कथा की दिशा में संभव 

हुआ, उसका भी विकास आगे काफी समय तक न हो सका। यद्यपि यह सत्य 
है कि उक्त गद्य कथा साहित्य अपने कलात्मक रूप में कुछ भी नहीं था । लेकिन 
फिर भी इस का विकास आगे एक लम्बे व्यवधान के कारण रुक गया। वह 
लम्बा व्यवधान दो दिशाश्रों से प्रस्तुत हुआ--प्रथम गद्य कथा के पाठकों की 
ख्त्यन्त कमी थी और कोई भी गद्म कथा पढ़ने से दूर भागता था। यह वस्ठु 
उस समय अत्यन्त उपेक्षा की दृष्टि से देखी जाती थी, फलतः जितने पाठक थे वे 
मुख्यतः पद्य की रचनाओं को पढते थे, दूसरी दिशा में राजनीतिक व्यवधान था। 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरार््ल तक आते-आते देश में एक अजीब राजनीतिक 
असंतोष फैल रहा था। अंग्रेजी शासन के विरुद्ध देश में क्रान्ति और विद्रोह की 
ज्वाला भड़क रही थी जिसकी चरम सीमा थी अठारह सौं सत्तावन का गदर | 
इस तरह उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वार्ड के अंतिम पन्द्रह-बीस वर्षों की स्थिति 
साहित्य-अवतारणा के बिल्कुल विरुद्ध थी। विशेषकर गद्य कथा की दिशा और 
भी रुकी थी। राजनीतिक असंतोष फलतः स्वाधिमान जागरण की प्रेरणा से 

राजा शिवप्रसाद ने कुछ नई शैली में जरूर लिखना आरम्भ किया, जैसे, 
शुलाब चमेली का किस्सा? राजा भोज का सपना'; नरसिंह का इत्तान्त', लेकिन 

इन सब के पीछे स्पष्ट रूप से पूर्व संस्कृत की नीति कथाओं ओर अरबी-फ़ारसी 
की दास्तान शैली कार्य कर रही थी। फलतः इन सब हिन्दी क्रथाओं को कोई 
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नवीन मार्ग न,मिल सका । हम स्पष्ट रूप से कह सकते हैं कि हरिश्चन्द्र से पूव 
तक का हिन्दी कथा-साहित्य उपन्यास और कहानी किसी भी क्षेत्र में नहीं आ 
सकता । क्योकि न इसमें उपन्यास कहानी की कोई शिल्प-विधि थी ओर न कोई 
भाव विशेष । 


भारतेन्दु युग में कथा-विकास 
विशेषकर कथा की दिशा में उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तरा्द्न भारतेन्दु युग 
है। इस युग में कथाके धरातल से नाठकों और उपन्यासों की सृष्टि अपूर्व ढंग से. 
हुई। ऐसा क्यो और केसे हुआ, इसको समझने के लिये हमें उन शक्तियों को 
देखना होगा, जो इस युग की प्रमुख प्रेरणा थीं तथा जिनकी प्राण-शक्ति से यह 
समूचा युग अपने में इतने विशाल साहित्य की सृष्टि कर गया, जिस से हमारे 
आधुनिक हिन्दी साहित्य को गौरव मिला तथा आधुनिकता की नींव पड़ी । 


शक्तियां 


वे शक्तियां थीं खुधारवादी आन्दोलन और राजनीतिक प्रतिक्रियाएं । 
सुधारवादी आन्दोलनों में सब प्रथम 'ब्राह्म समाज! (१८२८ ई०) का नाम आता 
है | इसका जन्म पाश्चात्य विचारधारा के घरातल से हुआ था, अतः 
बंगाल में भो यह केवल शिक्षित वर्ग तक ही सीमित रहा। इसका प्रभाव न 
हमारी सामाजिकता पर पड़ा न हमारे साहित्य पर, क्योंकि इस आनन्‍्दोजन में 
विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण नहीं था | 
भारतीय नवोत्थान तथा विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण हमें आयेसमाज 
आन्दोलन में मिला । इसकी स्थापना स्वामी दयानन्द ने श्य७४ ई० में की । यह 
आन्दोलन मुख्यतः हिन्दी भाषा-भापी क्षेत्र का महान आन्दोलन है। इस ने हो 
सब से पहले हिन्दू समाज के पुनरुत्थान और ईसाई तथा मुस्लिम धर्म के विरोध 
में सब से सशक्त और ऊँची आवाज उठाई। इस आवाज से समूची उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्ध को प्रेरणा मिली तथा इस के आन्दोलन का प्रभाव हमारे समाज 
के उच्च मध्यम और निम्न वर्ग पर समान रूप से पड़ा । सामाजिक क्षेत्र में इस ने 
बाल विवाह, बहु-विवाह और इद्ध विवाह का निषेध किया तथा विधवा विवाह 
' का प्रचार किया इसने स्ली. अधिकार और समानता की सर्व प्रथम आवाज 
' उठाई। धर्म-पाखंड, व्यमिचार के विरुद्ध इस ने आन्दोलन किया तथा अंध- 
विश्वासों रूढ़ियों, अंध-भक्ति और भूृत-प्रेतादि अमानुषिक शक्तियों कौ आस्था 
को खंडित किया । इस तरह से आरसमाज ने जहाँ देश में सामाजिक 
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पुनर्जगरण किया, वहाँ दूसरी ओर इसने देश को इसकी वास्तविक संस्कृति और 
विशालता की ओर प्रेरित किया | इस ने स्थान-स्थान पर गौ रक्तिणी सभाएं और 
समाज की शाखाएं स्थापित कीं | जगह-जगह पर यज्ञशालाएं और गुरुकुलों को 
स्थापित कर, उन से वैदिक आदर्शों की शिक्षा दी। इसी समय अमेरिका में 
थियोसोकिकल सोसायटी के जन्म दाता मेडम व्लैटवस्की और कनंल अलकाट 
भारतवर्ष में आये तथा उन लोगों ने यहाँ थियोसोफिकल सोसायटी का केन्द्र 
स्‍्थापित किया । इसके बाद ही श्रीमती ऐनीविसेन्ट के भारत-आगमन ने इस मत 
का भारत में और प्रचार किया | इन्होंने अपनी सोसायटी द्वारा पाश्चात्य दर्शन 
की उत्क्ृष्टता को सिद्ध करना चाहा और इसके साथ ही साथ इस मत ने हमारे 
देश के प्राचीन गौरव को भी हमारे सामने रखा तथा इसका खूब गुण-गान 
किया । इस सोसायटी को यहाँ के शिक्षित वर्ग ने बहुत ही शीघ्र अपनाया 
क्योंकि इस से हमारी राष्ट्रीय भावना को बल एवं हमारे सामाजिक पुनरुत्थान 
आन्दोलन को सहयोग मिल रहा था। थियोसोफी ने विशेषकर हमारी संकीर्णिता 
को दूर करने के लिये बहुत ही अधिक प्रयज्ञ किया। रामकृष्ण परमहंस, स्वामी 
विवेकानंद और स्वामी रामतीर्थ के प्रयक्ञ और इनकी प्रतिभा ने देश में 
आध्यात्मिकता को प्रतिष्ठा की तथा इन लोगो ने देश का ध्यान वैदिक संस्कृति 
की ओर आकर्षित किया | 

दूसरी ओर इस युग में राजनीतिक शक्तियों तथा इनकी प्रतिक्रियाश्रों 
ने भी अपूर्व शक्ति और नवोंत्थान की प्रेरणा दी । वस्तुतः १८२४७ ई० की क्रांति 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध की सब से बड़ी राजनीतिक घटना है । इस घटना 
के बाद, आने वाले बीस वर्ष तक देश में शान्ति थी और अंग्रेजी ने इसी समय 
में कितने शासन सम्बन्धों सुधार किये । देश में वैज्ञानिक आविष्कारों रेल-तार 
आदि का प्रचार हुआ तथा १८४७ ई० के ही आसपास प्रमुख विश्वविद्यालयों की 
स्थापना भी हुईं। फलस्वरूप, इंगलेंड, फ्रांस, रूस जैसे देशों के साहित्य 
से हमारे सम्पर्क स्थापित होने का सूत्रपात हुआ । इसी समय इटली का स्वतंत्र 
होना और अमेरिका के संयुक्त राज्य की स्थापना ने हमारी राष्ट्रीय भावना में 
और भी प्राण फुंके | इस में दूसरी ओर से आयरलैन्ड, रूस, इथोषिया, चीन 
जापान तथा इस्लाम आदि के आन्दोलनों ने अपूर्व बल दिया । इस तरह इन 
अन्यान्य राजनीतिक शक्तियो, प्रतिक्रियाओं और आधुनिकता के आन्दोलनो 
के फल खरूप शदपक-में इरिडियन नेशनल कांग्रेस का जन्म हुआ यह भी 
घटना इस युग की दूसरी महान्‌ घठना है। इससे हमारी राष्ट्रीय भावना को 
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एक सशक्त और निश्चित मोर्चा मिल गया। हम आत्मसम्मान और राष्ट्र 
गौरव की भावना लेकर और भी प्रेरित हुए। इसी समय हाजसन, बोतलिंक्‌ 
आर मैक्समूलर आदि ने प्राचीन भारतीय साहित्य के अध्ययन और अनेक 
खोजो को हमारे सामने उपस्थित क्रिया। इनकी खोजो तथा रचनाओं का 
प्रभाव यहाँ के शिक्षित वर्ग पर अपूर्व ढड़ से पड़ा और इन्हें अपने पूर्वजो, 
कवियो, मनीपियों, लेखकों का सर्व प्रथम वेज्ञानिक परिचय मिलना आरम्भ 
हुआ | विशेषकर इस प्रेरणा से उस काल के लखकों में एक अजीब रचनात्मक 
तथा उदात्त प्रतिक्रिया हुई। 
' उपयक्त दोनो प्रकार की शक्तियों और प्रेरणाओं ने भारतेन्द युग को 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के समस्त पत्नो के निर्माण के लिए. अनुकूल परिस्थि- 
तियाँ प्रदान कीं | सामाजिक आन्दोलनों ने जहाँ एक ओर हमारी सामाजिकता ' 
में पुनर्नागरण क्रिया को स्फूर्ति दी, दूसरी ओर उसने युग के समस्त लेखकों के 
सामने असंख्य कथा-वस्तुओं और संवेदनाओं को उपस्थित किया तथा लेखकों को 
अपनी मूक वाणी से आमंत्रित किया कि वे इन के धरातल से नवीन साहित्य का 
निर्माण करें, अपनी लेखनी से समाज में नव चेतना के प्राण फुंकें तथा देश 
में नव प्रकाश ला दें । राजनीतिक प्रतिक्रियाश्रों ने जहाँ उन्हें राष्ट्रीय भावना और 
प्राचीन साहित्य की ओर प्रेरित किया, उसने युग के लेखकों को विदेशी साहित्य 
के संपक मे ला खड़ा किया । इन्हीं शक्तियों के फलस्वरूप इस युग के तमाम 
साहित्यिक उन्नायकों (विशेषकर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र) के व्यक्तित्व पर स्पष्ट रूप 
से राजनीतिक, समाज-सुधारक, धर्मोपदेश और प्राचीन संस्कृति के उन्नायक _ 
की छाप है। यही कारण है कि भारतेन्दु युग के कथा-साहित्य की दिशा में 
नाटक और उपान्यास की सृष्टि अपूर्व है।इस समूची सृष्टि में भारतेन्दु का 
व्यक्तित्व सदा अमर रहेगा। अघुनिक कथा-साहित्य में उपन्यास और नाटकों की 
परम्परा की देन इन्हीं के व्यक्तित्व की देन है। इन्होने कथा की दिशा में आधु- 
निके हिंदी कहानी का विकास क्‍यों नहीं किया, इस पर आश्चर्य होता है। 
भारतेन्दु म॑ कहानी कला को आगे बढ़ाने की प्रतिभा और क्षमता थी। 
इस के उत्तर मं हम यही कह सकते हैं कि उस समय तक भारतवर्ष में आधुनिक 
कहानी कला का बहुत ही अस्पष्ट रूप आ सका था। बंगाल भी अभी पश्चिम 
से केवल उपन्यास कला सीख रहा था। भारतेन्द विशेषकर प्राचीन न मं. 
नाटकों को अनूदित करने तथा मौलिक नाटकों, उपन्यासों आदि के लिखने में 
व्यस्त थे। उन्हें शायद कहानी-कला की ओर ध्यान देने का अवसर ही नहीं 
द्‌ 
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मिला और वे शायद यह समभते थे कि साहित्यिक क्रान्ति में कहानी का विशेष 
महत्व नहीं है। वह हलकी और नगश्य है। इस युग के अन्य लेखक भी कथा 
शैली के बढ़े रूप नाटक और उपन्यास के अनुवाद और मौलिक सृष्टि में ही 
अधिकतर व्यस्त थे । इस काल में इस का विस्तार भी इतना हुआ कि वस्तुतः 
कहानी की कथा वस्तुओं और संवेदनाओं पर अधिकांशतः नाटक और प्रहसन 
ही लिखे गये। कहानी-कला का प्रयोग साहित्यिक आदर्श के अनुरूप नहीं 
समझा गया | 
नाटक का विपय हमारी आलोचना सीमा के बाहर का विषय है, अतएव 
हम इसकी स्वतन्न समीक्षा न देकर केवल इतना ही कहना चाहते हैं कि इस 
काल में नाटक साहित्य का इतना प्रसार और प्रभाव हुआ कि पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक नाटको के अतिरिक्त लेखक गण छोटी-छोटी संवेदनाओं, इतिदत्तो, 
घटनाओं और विषयों को लेकर प्रहतलन लिखने लग गये, जिनमें देवकीनंदन 
(१८य७०) का नाम प्रमुख है और इनकी रचनाओं में, 'सक्ञा-बन्धन!, 'एक-एक 
के तीन-तीन?, स्त्री-चरित्र', विश्या विज्ञास!, 'बैल छः टके को?, जय नरसिंह 
को?, सैकड़ों म॑ दस-दस”, और कलजुगी जनेऊ”, विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। अन्य प्रहतन लेखकों और उनके प्रहसनों में राधाचरण स्वामी का बूढ़े 
मँँह मेंहासे, लोग देखे तमाशे” किशोरीलाल गोस्वामी का चौपट चपेट?, 
देवकीनंदन तिवारी का कलयुगी विर्वाह”! और चौघरी नवलसिंह का विश्या 
नाटक? तथा गोपालराय गहमरी का जिसा का तैसा?, आदि रचनाएं प्रमुख हैं । 
इन प्रहसनों की संवेदनाएं वस्तुतः कहानी की संवेदनाएं हैं, लेकिन उस समय 
तक कहानी-कला की अवहेलना के कारण उक्त लेखकों ने इन कहानी अनुकूल 
संवेदनाओं से विवशतः प्रहसनों की सृक्टि की | 
इन प्रहसनों की समस्याएं अथवा वर्स्य विषय मुख्यतः सामाजिक नैतिक 
तियाँ हैं; जैसे, बहु-विवाह, दुद्ध-विवाह, विधवा-विवाह, वेश्यागमन, चोरी 
चंडाली, अनेतिकता, पश्चिमी सभ्यता की गुलामी, धार्मिक-पाखंड और स्त्री की 
हीन दशा तथा उन का शोषण | संवेदना की ये इकाइयाँ शिल्प-विधि की 
दृष्टि से कहानी की संवेदनाएं हैं। लेकिन इस थुग के लेखक तो कथा-साहित्य 
की दिशा में केवल नाटक और उपन्यासों की सृष्टि में व्यस्त थे | कहानी-कला 
के विकास की ओर इन लोगों ने ध्यान ही नहीं दिया। निष्पक्ष रूप से यह 
युग मुख्यतः भारतीय साहित्य की प्राचीन परम्पराओं का उपासक रहा और इस 
युग की अपनी मौलिक देन है, नाव्य-कला के साथ उपन्यास कला भी। 


आविर्भाव युग ४३ 


: कहानी कला के आविर्भाव की पृष्ठ भूमि देने का श्रेय भी इस काल को है जिस 
पर हम आगे विचार करेंगे । 


उपन्‍्यात्त - 
इस काल में नाटकों की अपेक्षा उपन्यासों का आरम्म कुछ बाद सम 
हुआ । इसका कारण था कि भारतेन्दु को स्वभावतः नाटकों की सृष्टि प्रिय ! 
थी | उपन्यास-साहित्य को इन्होंने मूलतः अध्ययन और प्रसार की दृष्टि से ' 
देखो था | लेकिन इस दिशा में भी भारतेन्दु की सेवा स्तुत्य है। इन्होंने ही 
सर्व प्रथम वैकिम चन्द्र चद्मोपाध्याय कृत 'राजसिह? का अनुवाद किया, तथा 
अपने निवं्शन और प्रेरणा से अनेक उपन्यासों को अनूदित कराया, जैसे बाबू 
गदाधर सिह द्वारा कादम्बरी! और, दगगशनन्दिनी? का अनुवाद पं० रमाशंकर 
व्यास द्वारा मधुमनी” और बाबु राधाकृष्ण दास द्वारा स्वणलता? का अनुवाद | 
इस के अतिरिक्त भारतेन्दु जी दो-एक मौलिक उपन्यास जैसे एक कहानी 'कुछ 
आप बीती कुछ जग बीती), और “हम्मीर-हठ”?, लिखने की ओर तत्पर हुए, 
पर ये दोनों मौलिक उपन्यास अपूर्ण ही छूट गए, लेकिन भारतेन्दु की दीक्षा 
और प्रेरणा से अन्य मौलिक उपन्यासकार प्रकाश में अवश्य आए । सब प्रथम 
* श्री निवासदास ने परीक्षा गुरु) नामक उपन्यास कौ सृष्टि की। उपन्यास की 
भूमिका से स्पष्ट है कि यह अंग्रेजी उपन्यासों के अनुकरण में रचित एक कथाकृति 
है। लेखक ने इस में पात्रो को स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान करने की चेष्टा की है तथा 
इस में व्यावहारिक जीवन तत्वों को अपनाने का प्रयत्न हुआ है। इस की कथा 
एक रईस के जीवनबृत्त को लेकर चलती है जिस में उसके उत्थान और पतन 
का चित्र दिया गया है। इस की शैली पर संस्कृत के कथा-साहित्य की उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति सर्वत्र स्पष्ट है। इस में कथा की वर्णुनात्मिकता और उस में 
लम्बे-लम्बे उपदेश के अश इस की मुख्य विशेषताएं हैं। वस्तुतः परीक्षा गुरु? 
१ भारतेन्दु काल के समस्त उपन्यासों में सफल और यथार्थवादिता की प्रेरणा से 
। लिखा गया है। इस थुग के उपन्यासकारो में किशोरीलाल गोस्वामी का स्थान 
। वही है जो भारतेन्द का स्थान नाठकों की दिशा में है। इन्होंने “जिवेणशी? 
(औधूणण) स्वर्गीय कुसुम? (१८८६), 'हृदयहारिणी? (१८१०), 'लगंगलता? 
(१८६०) आदि उपन्यासों की सृष्टि से हिन्दी उपन्यासों की श्री वृद्धि की | इन के , 
- साथ अन्य उपन्यासकार पं० देवी प्रसाद शर्मा, राधाचरण कार्तिक प्रसाद खन्नी, 
और गोपाल राम गहमरी के भी नाम उल्लेखनीय हैं| इन उन्यासकारों ने वस्तुत: 
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आधुनिक हिन्दी उपन्यास का »छड्डार किया तथा भाव और कला की दिशा में 
अपनी अपूर्व क्षमता का प्रदर्शन भी किया | विशेषकर किशोरीलाल गोस्वामी के 
उपन्यासों म॑ इन की औपन्यासिकता तथा सामाजिकता की समस्याए' दोनो सफलता 
से प्रदर्शित हुई हैं । “त्िवेणी? में इन्होने सनातन धर्म के पक्ष में आवाज उठाई 
है तथा आर्यसमाज, ईसाई और इस्लाम धर्म की मान्यताओं को चुनौती दी है। 
स्वर्गीय कुसुम? में बिहार के राजा कर्सिह की पुत्री कुसुमकुमारी की करुण 
कथा है। इस में भी सामाजिक रुद़ियों-कुरीतियों के विरुद्ध विद्रोह की भावना 
प्रतिष्ठापित हुईं है । कलात्मक दृष्टि से इस उपन्यास में घटना बाहुल्‍य, प्रेम की 
प्रधानता, पडयन्ज, ऐयारी, जासूसपन और स्वाभाविकता की अवबतारणा हुई है 
तथा इन सब के समन्वय से आदर्श की प्रतिष्ठा हुई है। हृदयहारिणी! और 
लवंगलता” में तत्कालीन राजनीतिक समस्यात्रों को स्थान मिला है तथा उन के 
प्रकाश में इन उपन्‍्यासों की संवेदनाओं को पूर्ण विकास मिला है तथा जीवन की 
आदशो मान्यताओं की प्रतिष्ठा हुई है। बालकृष्ण कृत, नूतन बन्नचारी! और 
सी सुजान ओर एक अजान” मेहता लज्जाराम शर्मा कृत स्वतंत्र रमा और 
परतंत्र लक्ष्मी, गोपाल राम गहमरी कृत “बड़ा भाई और सास पतोहू? इस के 
त्पष्ठ उदाहरण हैं । 
इन उपन्यासों की रचना के पूर्व हिन्दी में सिहासन बत्तीसीः, विताल 
पच्चीसी?, 'किस्सा तोता मैनाः, (रानी केतकी की कहानी”, थ्रेमसागरः, और 
नासिकेतोपाख्यान” आदि कथा की रचनाएँ थीं । उदू की ओर से हिन्दू जनता 
में 'बागो बहाए 'फसानए अजायब?, 'अलिफ लैला?, आदि की कथाएं मनोरंजन 
उपस्थित कर रही थीं । 
इन के अतिरिक्त लोक-भावना में दंत-कथाओ के स्वरूप से जोगियों और 
सिद्धों की अनेक जादू टोना और रहस्य आदि की अनेकानेक तिलस्मी कथाएँ 
भी प्रचलित थीं | इन का प्रभाव सीधे ओर परोक्ष दोनों ढगों से समस्त हिन्दी- 
जनता पर पड़ रहा था। प्रायः समस्त उपन्यासकार ही इस प्रभाव से नहीं 
बच सके । इस काल के प्रतिनिधि उपन्यासकार किशोरीलाल गोस्वामी पर इस का 
प्रभाव सब से अधिक स्पष्ट है। स्वर्गीय कुसुम” में तिलस्मी घर और कमरे 
मिलते हैं। 'लवंगलता” रहस्यपूर्ण घटनाओं तथा आश्वरयजनक कार्य व्यापारों 
से अभिभूत है। 'प्रणयिनी परिणय” को पढ़ने से 'रानी केतकी की कहानी? याद्‌ 
आती है । इसी प्रवृति के विकास में हम आगे चलकर देवकीनंदन खन्नी के 
“चन्द्रकान्ता? और “चन्द्रकान्ता संतति? ग्रन्थ को पाते हैं । “चन्द्रकान्ता! में राजकुमार 
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बीरेन्र सिह तथा एक वजीर के लड़के क्ररसिह और राजकुमारों चन्द्रकान्ता के 
प्रेम में अभियान की अनेकानेक आश्चर्यजनक कथाएं हैं। संतति, म॑ चन्द्रकान्ता 
की संतति के अनेक तिलस्मी करिश्मे सम्रहीत हैं । 

समूचे हरिश्चन्द्र युग के कथा-साहित्य में नाटक और उपन्यासों की 
मौलिक सृष्टि हुई और उन दोनों कलाओं को, पयांत प्राण-शक्ति भी मिली 
इस के फलस्वरूप शीघ्र ही बीसवीं शताब्दी में उन की दिशा से पूर्ण विकास हुआ | 
अतएव हरिश्चन्द्र-युग हिन्दी-साहित्य में नवोत्थान युग सिद्ध हुआ। इस युग से 
हिन्दी नाटक, उपन्यास, कविता और निबन्ध आदि सभो काव्य-रूपों को विकास 
मिला। यहाँ प्रश्न यह उठता है कि इस साहित्यिक पुनरुत्थान और आविशाव- 
युग में हिन्दी कहानी के विकास की क्‍या स्थिति रही ! इस नवोत्थान युग ने 

हेन्दी कहानी के विकास में कितनी प्राण शक्ति दी ! 

बस्‍्तुतः चमत्कार और कौतूहल ही कहानी की प्रबल प्रेरणा है। कहानी 
अपने द्विज रूप से ही दो प्रकार से चली है--- 

१, देवी प्रभाव से २, स्वाभाविकता से 

कहानी की प्रेरणा का पहला स्वरूप ही भारतेन्दु युग की कथा-प्रद्त्ति की 
मूल देन है, जिसके सम्यक स्वरूप को हम निम्न रेखाश्नों में देख सकते हैं । 


कहानी प्रेरणा 





| 


चमत्कार कौतूहल 


दे हा घट 
वी, अद्भुत शक्ति, आकस्मिकता असम्भव घटना, आदर्श की पृष्टि 


कहानी का दूसरा प्रकार जीवन की स्वाभाविकता से सम्बन्ध रखता है। 
इस का विकास भारतेन्दु-युग के उपरान्त ही आरम्भ हुआ है। कहानी कला के 
विकास की दृष्टि से, संसार के कहानी साहित्य के इतिहास से स्पष्ट है कि 
जिस देश के कलाकार जितने ही शीघ्र जीवन के यथार्थ प्रश्नों और संघर्पों 
के धरातल पर उतरे हैं, उतने ही शीघ्र उन में कहानी कला की वास्तविक 
उत्तत्ति हुई है । 

भारतेन्दु युग में या उससे पूर्व ही कहानी विकास की समस्त परिस्थितियाँ 
उपस्थित थीं। मानव संघर्ष राजनीतिक और सामाजिक दोनों रूपों में प्रबल हो 
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चुका था। लेकिन फिर भी कहानी के विकास में आश्चय जनक विलम्ब हुआ। 
वस्तुतः भारतेन्दु युग आदर्श-मर्यादा का युग था। काव्य के क्षेत्र में यह एक 
ऐसा युग था जहाँ यथार्थ पर आदश का आरोप *पग-पग पर होता था। दूसरी 
अर तब तक भारतीय मान्यताओं में काफी रुढ़िवादिता थी, इस काल ने मूलतः 
नाटक उपन्यास की ही कला के माध्यम से युग संघर्षों की यथासंभव अभिव्यक्ति 
की, क्‍योंकि ये दोनों कल्ाएं पिछली परम्पराओं के सूत्र में थीं। इन दोनों के 
अनुवाद, अनुसरण का सुंदरतम पृष्ठभूमि हमारे प्राचीन साहित्य में उपस्थित 
था। अतएव इन कलाओ को हिंदी में आरंभ करने के लिए कोई विशेष बाधा 
नहीं उपस्थित हुईं, लेकिन फिर भी इस युग ने हिंदी कहानी की उत्पत्ति की कुछ 
प्राण-शक्ति अ्रवश्य उपस्थित की, जिसके प्रेरणा सूत्र से ही आगे हिंदी कहानी 
का विकास संभव हुआ । 
हिन्दी कहानी की कहानी ् 

इंशा अल्ला की, रानी केतकी की कहानी प्रयोगात्मक रूप,लिखी गई 
थी, जिसे कलात्मक दृष्टि से कहानी के विधान का कोई भी रूप नहीं मिल सका | 
वस्त॒ुतः कोौतृहल तत्व के सहारे आश्रयदाता को प्रयन्ष करने के लिए. यह एक 
लम्बी कहानी गढ़ी गई है। हिंदी कहानी की सम्यक शैली की ओर प्रेरित 
करने को श्रेय भारतेन्द युग को है। यह युग पत्रकारिता के आरंभ का युग 
था और तत्कालीन समाज को इस ओर आकर्षित करने के लिए! इस युग ने 

३ मनोरञ्ञक शैलियों को अपनाया जिन के क्रोड़' में कहानी कला के बीज 

श्चत रूप से आये । 

इस तरह भारतेन्दु युग में हिंदी कहानी-उत्पत्ति की प्राशशक्ति को हम 
सर्वथा यहाँ की पत्रयत्रिकाओ्ं में पाते हैं। कवि वचन सुधा? ( श्८६७ ); 
“हरिश्चन्द्र मैगजीन! ( श्यू७छ३े » हरिश्चन्द्रः चन्द्रिका! ( १८७४ ), हिंदी 
प्रदीपःः ( १८७७ ), 'ब्राह्मणछः ( १८८० ); सार सुधानिधि! ( १८७६ ), 
क्षत्रिय पत्रिका! ( श्ण८० ), और भारत मित्र! ( १८७७ ) आदि मासिक-पत्नो 
और सापाहिकों में जहाँ एक ओर आधुनिक हिन्दी भाषा शैली के विकास का 
प्रयत्ञ हो रहा था, वहाँ दूसरी ओर इन्हीं प्रयक्षों के माध्यम से हिंदी गद्य काव्य के 
लघु रूपों का जन्म हो रहा था। इन लघु रूपों में निबन्ध, व्यंग चित्र, स्फुट 
चित्र, हास्य चित्र और स्वप्त चित्र आदि गद्य-शैलियाँ उल्लेखनीय हैं। वस्तुतः 
इन्हीं गद्य शैलियों के अध्ययन से आगे हम देखेंगे कि भावी हिंदी कहानी का 
रूप किस तरह प्रकट हो रहा था । 
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इन पत्न-पत्रिकाओं में साधारण कोटि के सामाजिक अथवा राजनीतिक 
निबंध के रूप में जो लेख आते थे, वे प्रायः सम्पादकीं को लेखनी से ही अभि- 
व्यक्त होते थे, अर्थात्‌ संपादकीय होते थे । ये संपादकीय प्रायः सामाजिक विषयों 
आर समस्यात्रों पर आधारित होते थे जो बहुत कुछ कहानी की संवेदना होती 
थी। जैसे हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' का संपादकीय निबंध “भ्र,ण ह॒त्याः--- हम सरकार 
से और अपने सब आये भाइयो से हाथ जोड़कर निवेदन करते हैं इस को सब 
लोग एक बेर चित्त देकर और हठ छोड़कर सुनै, यद्‌ सरकार कहै कि हम धर्म 
विष्रय में नहीं बोलते तो उसका हमसे पहले उत्तर ले । सती होना हमारे यहाँ 
स्त्रियों का परम धर्म है इसको सरकार ने बल पूर्वक क्‍यों रोका है, क्योकि यह 
धर्म प्राण से संबंध रखता है और प्रजा की प्राण रक्षा राजा को सबके पहले 
मान्य है। वैसे ही हम जो कहेंगे उसमें भी प्रजा के प्राण से संबंध है। अभी 
बनारस में बूलानाले पर से एक लड़की नल में से निकली है। निःसंदेह भगवान 
ने उस को अपने प्रकोप बल से बचाया है नही तो उसकी माता तो अपनी जान 
से उसे मार चुकी थी । ऐसी हत्या सारे हिंदुस्तान में यदि सब पकड़ी जाय और 
गिनी जाय तो प्रति महीने में एक हजार होती है, इस हत्या के दोपी 
कौन हैं !? 

“हमारे ही आये गए और घर्मानिमानी लोग, यदि वह यौनभंव संतति 
की निन्‍्दा न करते उस का अनुमोदन करते तो यह हत्या क्यो होती ? यह हमने 
कभी कहा है न कहेंगे कि सबका बलातू पुनर्विवाह हो, परन्तु जो कन्या दशा में 
विधवा हो गई है वा जिनको कामचेष्टा हो उनका विवाह क्‍यों न हो : इसीलिये 
कि हर महीने एक सहसर्र आये संतति नष्ट हो। हाय रे काम ! अपनी 
स्त्री मरे पर केसा कूदकर व्याह कर लेती हो, पर स्त्रियों को नहीं करने देते 
क्योंकि इन्द्रिय दमन तुम्हीं को है उनको थोड़े ही है, सच अनर्थ हो जाय, 
त्लियाँ वेश्या हो जॉय, गर्भ गिरे बालक मरे यह बात जाहिर हो थाना पुलिस 
जेहलखाना सब होय पर पुनर्विवाह न होय | होय कैसे इसमें जो नाक कटेगी 
सच है फूटी सही जायगी आँजी न सहेंगे | सच है जबरदस्त का ठेगा सर पर | 
यदि स्रियाँ भी प्रबल होती तो केसे होने पाता ।* 

इसी तरह उस समय स्वतंत्र साहित्यिक निबन्धों के भी नाम पर जो 


) श्री हरिश्चन्द्र चंद्रिका, खंड २ साच १८७४ संख्या ६ 
* श्री हरिश्चद्न चन्द्रिका, खंड २ संख्या ६ पुष्ठ ३७२ 
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लेख आते थे, उनमें भी कहानी की चित्रात्मिकता के तत्व मिले रहते थे जैसे, 
“हरिश्चन्द्र, मेगज़ीन?,' में प्रान्तर प्रदर्शन', “अहा हा! वह कोन सा देवता 
है जिसके दर्शन के हेतु मुसलमान अपना इस्लाम छोड़ और कइृस्तान अपने मत 
से मूह मोड़ उन्‍्मत् से हो उस दीपक की द्युति के अनुराग में आपको उसके 
चारो ओर पतंग से उड़ा रहे हैं और ज्यूज अपने जीवन से हाथ धो बौद्ध बुद्धि 
खोय गान पाखंड तजि और सकल मतावल्म्बी इस भुवन के ४हिन्दओं की भाँति 
मनसा वाचा करमणा से उस देव की पूजा में तत्पर हो रहे हैं। कोई उसके 
ध्यान के निमित्त अपना पराया घर द्वार कुल परिवार वरन्‌ इस संसार से विमुख 
हो नदी के करार पर छा रहे हैं जिसका नील वर्ण जल दर्पण -सा भलकता है 
आर वायु के सनसनाहट में छोटी-छोटी लहरें मन तरंग में आकर अपने प्रीतम'” 
सिंधु की ओर उसके मिलने के लिये पधारती हैं ! 

पक्षियों के बोल समीर के डोल भ्रमरों के गुंज फूलों के पुँज के बान 
से तो वे मूछित हो भूमि पर घूम ही रहे थे, इतने में क्या देखते हैं कि बैकुंठ 
की सारी अप्सरा र॑भा, हूर-परी, मेनका, उवशी आदि, इधर-उधर संगमरमर 
ओर संग मूसा की सड़कों को अपने चरण कमल की धूरि से सुगंधित करती हैं। 
रभाओं के रूप का प्रकाश इतना फैला कि सूर्य मारे भय के अस्ताचल 
के कन्दरे में जा छिपा | कोई कहते हैं कि लज्जा के मारे पश्चिम में समुद्र में 
जा डूबा | और शरद ऋतु का पूर्ण चन्द्रमा ऊपर चढ़ सारे ग्रह तारों और 
राशियों के साथ चतुराई कर सबसे पहले इनकी शोभा देखने के लिये आकाश 
रूपी में बंदी सा आ लटका और आकाश से सुर गण इस चाँदनी में उस 
बाटिका के बीचों-बीच एक चबूतरे पर जो कि लाजवर्द का बना है और जिसके 
चारों ओर और कोने पर फव्वारे हैं। पंक्ति की पंक्ति सोने रुपे की जड़ाऊँ 
चौकियों पर असंख्य चन्द्रमा बैठते देख चकोर के समान अपना जी हारने 
लगे | बैठते ही एक सखी अपने चारों ओर जमुद के बृत्षो की झलक, मूंगे के 
समान लाल अधर दिखाती हुई सुधा मेह बरसाती है, हे परियों तुम जानती हो, 
सुन्दरता क्या वस्तु है ? 

इस प्रश्न को सुनकर सब हँस पड़ीं ओर कहने लगी कि, तू अपने योवन 
पर मोहित होकर पागल हो गई हो अतएव ऐसी बाते मुँह से निकालती" है। 





) हरिश्चन्द्र मेगजीन, १५४ नवम्बर १८७३ ई० पृष्ठ ३२ 
हरिश्चन्द्र मैगजीन, १९ नवम्बर १८७३ ई० पष्ठ ३४ 
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उपयक्त लेख से स्पष्ट है कि प्राकृतिक चित्रण के सहारे किस तरह एक 
मनोरजक गद्य-काव्य का ढाँचा खड़ा किया गया है। इस में यदि लेखक ने किसी 
तरह कथा-वस्तु का प्रयोग किया होता, तो यह गद्य-रचना निश्चित रूप से 
कहानी के समीप पहुँच गई होती । 
ऐसे निबंधो और संवाददाताओं के प्रेषित पन्नों के अतिरिक्त इन पतन्र- 
पत्रिकाओं में व्यंग चित्र की भी अवतारणा होती थी। यह गद्म-शैली मूलतः 
अंग्रेजों की देन है | इंगलैरड के प्रसिद्ध 'लंडन पंच” का जन्म १८४१ में हुआ 
आर इस शैली से उस समय इंगलेंड में अपूर्व॑ सफलता के साथ सामयिक 
लेखकों, आलोचको तथा अन्य कलाकारों की मनोद्त्ति और भाव धारा पर 
न्द्र छीटे और व्यंग किये जाते थे। भारतवर्प में यह शैली आंग्ल भारत 
! पत्रकारिता के माध्यम से आयी तथा पहले यहाँ यह शैली बहुत असम्मानित 
दृष्टि से देखी जाने लगी? । वस्तुतः इस शैली को पहले-पहल उदू वालों ने 
अपनाई और उनकी तंज शैली, इसी का विकसित रूप है। हिन्दी में इस का 
जन्म, दरिश्चन्द्र मैगजीन, ने दिया और इसकी मान्यता धीरे-धीरे सब पत्र- 
पत्रिकाओं पर छा गई । 
पाठकों की दृष्टि से उस समय बिना पंच के पत्रनिकाएं आकर्षणहीन 
सममी जाने लगी । “भारत मित्र), हिन्दी प्रदीप” और “उचित वक्ताः, आदि ने 
इसे खूब आगे तक बढ़ाया । संक्षेप में १८६७ से १६०० ई० तक हिन्दी गद्य 
साहित्य में पंच की वही मान्यता थी जितना कि आज कहानी की मान्यता है। 
हिन्दी प्रदीप में इस ब्यंग चित्र के बहुत अच्छे-अच्छे उदाहरण मिलते हैं । 
छोटे-छोटे व्यंग चित्रों को यहां चीज? की संज्ञा दी गई है। जैसे, चीज, नम्बर १ 
“पंडित जी वर्ण विवेक पर कुछ वक्तता कर रहे थे इतने में एक मसखरा 
५ बोल उठा पं॑ड्रेत जी कुत्ते की कया जात है, हिन्दू या मुसलमान । पंडित जी 
| ने जबाब दिया कुत्ता तो हिन्दू मालूम होता है क्योंकि जो मुसलमान होता तो 
' दूसरे कुत्ते को अपने साथ खिलाने में न भूकता |?” चीज़ नम्बर २ “भमिखारिन 
अंधी बुढिया बो क सिर पर लादे जा रही थी किसी ने पूछा बूढ़ा तुम्हारा नाम 
क्या है ? उसने जयाब दिया दौलत। आदमी ने कहा क्‍या दौलत भी अंधी 
होती है। बुढ़िया बोली अंधी नहीं है दो क्‍यों मेरे घर न आई १? 
बड़े व्यंग चित्रों में वस्तुतः कहानी के तत्व स्पष्ट रूप से उभर आये हैं 





) हिन्दी प्रदीप, नवस्बर १०४७६ इ०, पुृ० ७६ 
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और इन्हें पढ़ते समय व्यंगात्मक कहानी की सुधि हो जाती है। जैसे, एक पढ़े- 
लिखे सभ्य महाशय बेकारी की हालत में घर बैठे पांच-सात लंगोटिया यारों से 
सलाह करने लगे कि यार कहाँ जाँय कौन-सा उद्म करें जिस से रोठी चले | 
उन की यह बात सुन जिसे जैसा समझ पड़ा यार लोगों ने अपनी-अ्रपनी राय 
जाहिर की | बाद इसके सभ्य महाशय ने भी कुछ कहना शुरू किया कि इतने 
में उनकी स्री जो किसी पुलिस कर्मचारी की बेटी थी, परद्द के आड़ में ठोल 
बजाय गाने के मिस से सलाह देने लगी सो पीछे सुन लीजिये। पहले उन 
लंगोटिया यारों के दास्तानों को भी सुनते चलिए | एक ने कहा, यार, आप 
कथक्कड़ वक्ता बन जाइए | सेर खलिया पीली मिट्टी से दोनों ओर कान तक 
माथा मीच लीजिये तेली तमोली सूद बाबर को इकठा कर असम्य देहाती 
बोली में गाली गुप्ता बकी लीजिए | औरतों के लिये दो-एक छुल्ला अंगूठी पहन 
लीजिए! । जनानी बोली में खूच मठकिए यह न बन सके तो शुरू बन तन-मन- 
धन अरपण कराइए.। इसी तरह लंगोटिया यार गपास्टक करते हैं चोरी 
बेइमानी की बातें | इस पर अंत में समभ्य की औरत गाने लगती है-- 

लिखाय नाही देव्यो पढ़ाय नाहीं देव्यो । 

सेयोँ फिरंगिन बनाय नाही देब्यो॥ 
इस गाने के समाप्त होते ही लंगोटिया यार सब कहकहे मारते ताली पीठ-पीट 
अपने घर चले गए! | 

स्फुट चित्र और हास्य चित्र भी हिन्दी प्रदीप” में सर्व प्रथम आए, 
इन्हें यहाँ 'गपाष्टकः की संज्ञा दी गई है 'गपाष्टकः का वस्तुतः इस में एक स्वतंत्र 
स्तम्भ भी रहता था, जिस में एक साथ कई स्फुट हास्य चित्रों को स्थान मिलता 
था | यह निश्चित रूप से सभ्पादक की ही लेखनी से व्यक्त होता रहा होगा । 
(हन्दी प्रदीप! के अप्रेल १८७६ वाले अंक में सर्बथा एक साथ कई ऐसे चित्र 
धापाश्कः संज्ञा के नाम से आए: हैं, जैसे --- 

“एक बूढ़ा मनुष्य जिसकी कमर बुढ़ापे से कुक गईं थी कुबड़े की भाँति 
हाट में चला जा रहा था। एक मसखरे ने पूछा बढ़े मियाँ क्‍या ढढ़ते जाते 
हों। बूढ़े ने जबाब दिया, बेटा मेरी जवानी खो गई है उसी को दुँढ़ता हूँ ! 
मसखरे ने कहा, कि बड़े मियाँ भ्ूठ क्‍यों बोलते हो, यों क्‍यों नहों कहते कि 
कंबर के लिए ज़मीन दृढ़ रहा हूँ !” 


हिन्दी प्रदीप, सितम्बर ३८८६ ई०, पृष्ठ ३६ । 
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“किसी महफिल में एक काली कलूटी रंडी नाच रही थी। जब नाच 
चुकी किसी ने पूछा, बीबी आपका इसमशरीफ क्या है? बीजी ने उत्तर दिया 
कि जनाब बन्दी को मिसरी कहते हैं। फिर मियाँ ने कहा कि किस बेवकूफ ने 
आपका नाम मिसरी रक्‍्खा है तुम तो शीरा हो ! बीबी ने हँसकर उत्तर दिया कि 
खैर साहब आपकी हमशीरा ही सही !”” 

“एक बूढ़ा कमर झ्ुकाए, लाठी लिए बाजार में चला जाता था राह में 
किसी ने पूछा कि यह कमान ठमने कितने में लिया है उसने उत्तर दिया कि 
_ थोड़े दिन सबर करो यह तुम्हें आप से आप मिल जायगा ' ॥? 

स्वप्न चित्रों में कहानी के तत्व अपेक्षाकृत सब से अधिक स्पष्ट हुए हैं 
और ऐसे स्वप्नों की अवतारणा विशेषकर रिश्चन्द्र मैगजीन', और “हिन्दी 
प्रदीप” दो ही पत्रों में होती थी, लेकिन इन दोनों पत्रों में इस के रूप समान्यतः 
कहानी तत्व के समीप रहते थे । उदाहरण के लिए. किसी में से स्वप्न! को ले 
सकते हैं--सद्ज्ञान रूपी प्रभाकर के अतंध्यान होते ही महामोह निशा आन 
पहुँची सारा जगत्‌ अंधकारमय हो गया । रजनीचरों ने अपने अनुकूल समय 
जान एकाएक हलकड़ मचा दिया | वंचक लुटेरे तस्करगण निशाबल पाप अपने 
मनोरथ साधन में तत्पर हुए, उल्लुओं की बन आई । रुद्ररण का तो राज्य ही 
हो गया लेकिन समयानुकूल प्रत्येक का उदयास्‍्त उचित ही है इसलिए, उस 
परात्पर प्रभु ने भगवान म्गधारी न्याय सुधाकर को प्रकट किया। जिन के नीति- 
मय मनोहर किरणों के प्रकाश से अ्रंघकार हट-हटकर जगत्‌ की भलाई और 
उपकार का उद्योग होने लगा और सब्च को भरोसा हुआ कि जिस ज्ञान प्रभाकर 
के प्रकाश में हम लोग चेतन्य और स्वतंत्र स्वरूप थे अब वही समयानुकूल 
श्वेत वर्ण का न्याय सुधाकर हो के प्रकट हुआ । अब उस की शीतल मनोहर 
किरणों के आश्रय और सहायता से हमारे सम्पूर्ण प्रयोजन सिद्ध हुए.। फिर 
आलस ने हाथ पकड़ कर योग-निद्रा को सौप दिया फिर क्या पूछना है ! सम्पूर्ण 
इन्द्रियों के धर्म शिथिल हो गए, केवल वेर-फूट की लालसा यथावत स्थित 
रही । इस स्वप्नावस्था में यद्यपि अनेक प्रकार के इत्तान्त दृश्गिचर हुए हैं पर 
इस स्थल पर वह कौतूहल लिखना चाहिए, जिसमे अपूर्व और विलच्षण बातें 
विद्यमान हों । स्वप्नान्तर में यह चित्त चक्रोर चाँद की चाँदनी समझ एक 
चमत्कार उपवन में जा पड़ा जहाँ श्वेत रंग की मनोहर लता अपने पुष्पों से 
सिर प्रणव कम 5 


' हिस्दी प्रदीप, झ्रेज् १६०६ ई०; पृष्ठ ४३ | 
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हिल-मिल के कठाक्षु कर रही थी। अब बाठिका की सारे छुवि के वर्णन से मेरा 
प्रयोजन दूर जा पड़ैगा इसलिए मनभावनी बाटिका की शोभा सम्पत्ति के वर्शन 
से लेखनी को रोक कर एक राजा समाज-वार्ता के बण विन्यास में प्रवृत्त होता 
हूँ। अहाः क्या विचित्र सभा थी । जिसमें बड़े-बड़े सबल श्रीमन्त जिनको अंग्रेजी 
में सिविल सर्वेश्ट कहते हैं यूथ के यूथ विद्यमान हुए.। उनके अतिरिक्त और 
बहुत से यूरप देशी प्रधान जिन को प्रभुता का सम्राट समर्पित हैं एकत्र हुए 
जिन की राज्यश्री और कान्ति के आगे सूरज की किरणूँ दब्बक जाती थीं, फिर 
उन के रथों के दमक-चमक के साथ मिलकर ऐसी निकलती थी जैसे घन घटा के 
बीच से बिजली की छुटा। धन्य है। इन का पूर्वज-तप जिस के प्रभाव से ये 
प्रभुता के पात्र बने | धन्य है, वह देश जहाँ इन महात्माओं ने जन्म लिया। 
अब सुनिए, उस सभा का बृत्तान्त जब सब साहब लोग बैठ चुके तो बड़े साहब 
ने सब साहबों से यह सम्भापण किया कि आप महाशयों को हम ने इस हेतु से 
बुलाया है कि हमारी स्थिति यहाँ बहुत थोड़ी रह गई है इसलिए लालसा रह 
गई कि इस भारतवप में अरबी, फ़ारसी, अग्रेडी का विशेष प्रचार करे और 
हिन्दी संस्कृत का विस्तार न होने पावे और संयोगवश कहीं रहे तो ऐसा हो 
जैसा दाल में नोन क्योंकि हिन्दी संस्कृत सुनकर मेरा जी जलता है, में चाहता हूँ 
कि प्रत्येक महानगरो में अरजी, फ़ारसी, अंग्रेजी की अच्छी-अच्छी पाठशाला 
नियत की जाय | यह बात सुनकर बहुत साहबो ने तालियाँ बजाई बहुतो ने सिर 
नीचा कर लिया और कई एक साहब आकाश की ओर देखने लगे ॥ 

उपयुक्त समस्त गद्य-शैलियो में किसी न किसी रूप में कहानी कला के 
थोड़े-बहुत बीज स्पष्ट विद्यमान हैं, सामान्य लेखों निबंधों और व्यंग-चित्रों ने 
उस समय कथा-जिज्ञासु जनता को आज की हिन्दी कहानी ही जैसा आनन्द और 
आकर्षण दिया होगा। दूसरी ओर ख्प्न-चित्रों अथवा स्वान-कल्पनाश्रो के 
माध्यम से अनेक के बर्णन संवेदनाओं के वर्णन और चित्रण निश्चित रूप से 
हिन्दी कहानी के विकास का सर्वप्रथम मौलिक प्रयोग कहा जा सकता है, अर्थात्‌ 
उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम चरण में हिन्दी कहानी कला के विकास में यह 
खप्न-चिज-शैली शिल्प विधि के निर्माण का सर्ब प्रथम मौलिक प्रयास है। 
सरस्वती का प्रकाशन 
प्रयाग में सरस्वती का प्रकाशन (१६५० ६०) बीसवीं शताब्दी के भाषा 


0020७७७७७ ७७ ७थ/णांभोर 


१ हरिश्चस्दु मैगजीन, १३ भरप्रेज्ञ 5७9 ६०, ९० ६घ७ । 
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साहित्यिक का अन्यतम प्रतीक है। दूसरे शब्दों में यह आधुनिक हिन्दी साहित्य 
की वह प्रयोग-भूमि अथवा संधि-स्थल है जहाँ एक ओर भारतेन्दु-युग को 
प्रेरणा से मिले हुए साहित्य के रूपो पर आधुनिक प्रयोग और आधुनिक विकास 
किए, गए, वहाँ दूसरी ओर विभिन्न साहित्य रूपों के लिए, निश्चित और स्वाभा- 
विक भाषा का प्रयोग हुआ | 

दूसरी ओर इसके प्रकाशन का सब से महान्‌ और क्रान्तिकारी प्रय् 
था, हिन्दी कहानी का आरम्म | इस तरह अगर हम सरस्वती? का प्रकाशन 
बीसवीं शताब्दी हिन्दी साहित्य के इतिहास की सब से महान्‌ घटना कहें तो 
कोई अत्युक्ति न होगी । विशेषकर हिन्दी कहानी कल्ला की उत्पत्ति, प्रयोग और 
आरम्भ इन तीनों क्रमों अथवा चरणों के प्रकाश में सरस्वती” का नाम कहानी 
शिल्पविधि के आरम्भ और विकास के इतिहास में सदा श्रमर रहेगा। 


हिन्दी कहानी का आरम्भ 


भारतेन्दु युग में कहानी कला को उत्पत्ति की दिशा में जितने भी परोक्ष 
अथवा अपरोज्ष ढड़ के प्रयक्ष हुए, उन समस्त प्रयत्ञों और गद्य-शैलियों में 
हिन्दी कहानी का कोई भी रूप नहीं बन सका अर्थात्‌ उस काल में हमें कहानी 
ऐसी कोई काव्य वस्तु नहीं मिल सकी । निश्चित रूप से हिन्दी कहानी अपनी 
संज्ञा और कलात्मक रूप की प्राप्ति में केवल सरस्वती? का आभार वहन 
करेगी | वस्तुतः सरस्वती? के भी प्रारम्मिक वर्षों में इसे श्राउ्यायिका और गल्‍्प 
की संज्ञा दो गई है। ऐतिहासिक दृष्टि से क्रमशः पहली संशा संस्कृत की परम्परा 
की याद दिलाती है और दूसरी बंगला का प्रभाव । फिर भी कद्ानी के भावी 
रूप के निर्माण में भारतेन्दु-काल के व्यंग-चित्रों, लेखों और स्वप्न-कल्पनाओ ने 
इसकी प्राश-शक्ति उपस्थित की तथा यही प्राण-शक्ति वाहक सूत्र अपने विक- 
सित रूप में सरस्वती? में उद्त हुए। इन्हीं विकसित माध्यमों से सरस्वती? के 
प्रारम्भिक वर्षों में हिन्दी कहानी के आरम्भ में अविकल प्रयत्न और प्रयोग हुए, 
जिन से हिन्दी कहानी का मौलिक कलात्मक आविर्भाव हुआ। 


प्रारम्भिक प्रयत्न ओर ग्रयोग 


सरस्वती के प्रायः प्रारम्मिक दो वर्षों में हि शक गी के आरम्भ की 
दिशा सें मुख्यतः सात प्रकार के प्रयक्ष और प्रयोग हुए हैं इन प्रयक्ञों और 
प्रयोगों का भूल्य हिन्दी कहानी शिल्पविधि की उत्पत्ति और विकास में अनन्य है। 





३ हिन्दी कहानियों की शिल््प-विधि का विकास 


इन में सब प्रथम उस प्रयल्ष और प्रयोग की कहानी आती है जो शेक्स- 
पियर के नाटकों की इतिद्बत्ति की छाया पर अन्य पुरुष और वर्णनात्मक शैली 
में निर्मित हुई हैं--जैसे, किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती?” | यह कहानी 
शेक्शपियर के नाटक 'ेम्पेस्ट” की इतिद्वत्ति की छाया लेकर लिखी गई है। इस 
कहानी की मुख्य प्रेरणा 'ेम्पेस्ट” की मीराण्डा की भाँति सघन वन में छिपकर 
अपने पिता के साथ रहती है| वह अपने यौवन-काल में सर्व प्रथम एक नवयुवक 
अजयगढ़ के राजकुमार चन्द्रशेखर को देखती है और फौरन उससे प्रेम करने 
लगती है। टेम्पेस्ट” के 'प्रास्पेरो! की भाँति इन्दमती का पिता दोनों प्रेमियों के 
प्रैम की परीक्षा लेता है और अत म॑ दोनो का विवाह हो जाता है। इस तरह 
इन्दुमती कहानी, टेम्पेस्ट', की इतिब्त्ति की छाया पर एक राजपूत संवेदना के 
सम्मिश्रण से निर्मित हुई है | डा० श्री कृष्णलाल * ने इस कहानी को हिन्दी की 
सब प्रथम मौलिक कहानी कही है। 'इन्दमती? सर्व प्रथम हिन्दी-कहानी अवश्य है, 
लेकिन स्व प्रथम मौलिक कहानी नहीं कही जा सकती। वस्तुतः 'सरस्वती' के उन 
प्रारम्मिक दो वर्षों में आई हुईं ऐसी तथा अन्य प्रकार की कहानियाँ कलात्मक 
दृष्टि से हिन्दी की मौलिक कहानी की सृष्टि और शिल्प-विधि के निर्माण दी 
दिशा में विभिन्न प्रकार के प्रयत्ष और प्रयोग हैं । 

दूसरा प्रयत्ञ है, स्वप्न के रूप मे उपस्थित की गई कहानी भारतेन्दु युग 
की । स्वप्न-कल्पनाओं में जहाँ हमने देखा है कि उन में कहानी तत्व लाने का 
प्रयज्ञ किया गया है, वहाँ स्वप्न-कल्पनाओं को केवल साधन बनाकर कहानी 
की सृष्टि हुई है। लेकिन फिर भी यह प्रयक्ष पिछले ही सूत्र का विकसित रूप है 
ओर इस में अधिक कहानी तत्व आ गये हैं, जैसे, केशव प्रसाद सिह की 
“पत्तियों का पवतः कहानी | इस में लेखक ने स्वप्न को एक अभिव्यक्ति का 
साधन मानकर कहानी के मनोरंजन को सामने लाने का प्रयत्ष किया है। यह 
कहानी प्रथम पुरुष में मैं, और हम, के प्रयोग से लिखी गई है तथा इस में 
कौतूहल की मात्रा पूर्याप्त रूप से आई है। 

इसी प्रयत्न की प्रेरणा से तीसरे प्रयोग में बह कहानी आती हैं जो एक 
सुदूर देश के काल्पनिक चरित्रों को लेकर तथा उनसे एक मौलिक सवेदना को 
सृष्टि से निर्मित हुई हैं। जैसे, गिरिजादत्त बाजपेई कृत पति का पवित्र प्रेम? । 


3 सरस्वती, भाग १, संख्या ६ 
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अविभाव युग पे, 


संक्षेप में इस की रैली का उदाहरुण और इस की संवेदना यो है, इंगलैंड के 
दक्षिण में ससैक्स नाम का एक सूबा है, उस में समुद्र के तठ पर ब्राइटन नाम का 
एक छोटा-सा नगर है। यहाँ ब्रिमली नामक एक सौदागर के, लिली; नामक 
एक रूपवती कन्या थी। बचपन से ही इस से और वहाँ के एक पादरी के लड़के 
जेम्स से इसका प्रेम था। जब वह सोलह वर्ष की हुई तब इस से और 'विरस्फड? 
से खिंचाव हुआ। लेकिन यह प्रेम एकांगी था। 'लिली' हमेशा जिम्स? को 
प्यार करती थी और अंत में दोनों में विवाह भी हो गया। कुछ दिनो के बाद 
जब 'लिली? दो बच्चों की माँ हुई तब जेम्सः बीमार पड़ा और डाक्टर के 
अनुसार वह 'फिनिक्स” जहाज से कहीं वा३-परिवर्तन के हेठ चला गया। रास्ते 
में संयोग वश जहाज़ ड्रब जाता है और लिली उसे म्तक समभकर '“वैरस्फ्ड” 
से पुनर्विवाह कर लेती है। लेकिन इधर जिम्स! जीवित था आर जब वह 
अस्पताल आया और उसने 'लिलीः ओर “वैरस्फड” का पुनर्विवाह सुना, वह 
अपनी इन सब बातों को वही के डाक्टर को बताकर मर गया। लिली को 
इसकी सूचना मिलती है। उसे अतुल करुणा होती है। वह उसकी लाश को 
बहुत भ्रद्धा से अपने पास रखती है, और उस पर सदैव फूल चढ़ाती है। 

चौथे प्रयत्ञ में यात्रा वर्णन के माध्यम से कहानी-निर्माण का प्रयोग 
किया गया है। यह वर्णान बस्तुतः प्रथम पुरुष में चलता है और इस में कल्पित 
ओर यथार्थ दोनों प्रकार के स्थानों के वर्णनों के साथ-साथ अनेक घटनाओं के 
तादात्म्य से इतिवृत्त के निर्माण और निर्वाह के प्रयक्ष किए गए. हैं। जैसे, 
केशव प्रसाद सिंह कृत चन्दलोक की यात्रा?” में सब कल्पित अवतारणाएं की 
गई हैं लेकिन फिर भी इसमें कहानी के अधिक तत्व सफलता से आए हैं तथा 
अंत तक पात्रों द्वारा यात्रा-वर्णन और घटना-वर्णन में मनोरंजन के तत्व मिलते 
हैं | कश्मीर-यात्रा *, में वही कहानी तत्व अपेक्षाकृत अ्रधिक सफलता से चरितार्थ 
हुए हैं, लेकिन इसमें पत्रात्मक-शैली का सहारा नहीं लिया गया है। 

पाँचवें प्रयत्ष में आत्म कहानी की शैली से कहानी की सट्टे हुई है जैसे 
कार्तिक प्रसाद खन्नी कृत दामोदर राव की आत्म कहानी?३ | 

इस में उत्तम पुरुष में कहानी कहने की शैली सफलतापूर्वक चरितार्थ 
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हुईं है। कहानी के वर्णन पक्ष में विषय प्रतिपादन तथा व्यक्ति के माध्यम से 
आदश प्रतिष्ठा दोनों को सफलता मिली है। 

छुठें प्रयत्ष की दिशा में संस्कृत नाटकों की आख्यायिका आती है। जैसे, 
श्री हु रचित, रज्नावली नाठक?, की आख्यायिका। इसे पंडित जगन्नाथ प्रसाद 
त्रिपाठी ने कहानी के रूप में ढाला है। यह आख्यायिका अपेक्षाकृत बहुत 
लम्बी और विस्तृत रूप में आई है, फलतः इस में कहानी की सीमा नहीं रह 
पाती | इस कहानी में मूल नाटक के समस्त इतिद्त्त को स्थान देने का प्रयत्न 
किया गया है | सातवें और अतिम प्रयत्ञ मे एक ऐसी कद्दानी के निर्माण का 
प्रयोग किया गया है जहाँ केवल वन और विश्लेषण शैली से एक सामाजिक 
संवेदना इतिबृत्त में बांधी गई है जैसे लाला पार्वती नदन कृत प्रेम का फुआरा? _ 
नामक कहानी । इस में एक समस्यापूर्ण सामाजिक कथानक की अवतारणा हुई 
है | बीस वर्ष की जवान, काली, चेचक के दाग वाले चेहरे की हुसेनी बीबी की 
कहीं शादी नहीं हो रही है । वह अपनी शादी की ही इच्छा से अपनी खाला के 
घर जाती है। उसी गाँव में उस की दो व्याही हुईं सखियां भी मिलती हैं लेकिन 
उन से समवेदना के स्थान पर ईर्ष्या होती है फलतः हुसेनी बीबी उस गाँव को 
भी छोड़कर कहीं ओर चल पड़ती है। संयोगवश उसे रास्ता भूल जाता है और 
बह एक खंडहर में जा पहुँचती है और एक बुढ़िया से मँट होती है। बुढ़िया 
वहीं के एक फुआरे से तीन घूँठ पानी बीबी को पिलाती है और सबेरे उसे एक 
घोड़े पर चढ़ा हुआ युवक मिलता है। वे कहीं के नवाब साहब हैं। वे इसे एक 
अन्य स्थान पर ले जाते हैं कहीं रंगीली के पास | इसे वहाँ बहुत परेशानियां 
उठानी पड़ती हैं| वहाँ से उसे कोई करीमबक्स उसके गाँव टिकियापुर पहुँचाने 
को तैयार होते हैं, पर संयोगवश बीच में कोई मोटा आदमी आ जाता है, उसे 
बहुत सताता है। इस तरह हुतेनी बीबी के साथ अनेकानेक घटनाएं घटती है 
और अंत में उसे वही खंडहर की बुढ़िया बचाती है। इस कहानी का निर्माण 
केवल संयोगों के _आधार पर हुआ है। इसमें घटनाएं एक के बाद एक आती 
रहती हैं । ६२० के 

उपयक्त-केद्ं प्रेकार के प्रयत्नों और कलात्मक प्रयोगों से हिन्दी कहानी 
कला के आरम्भ का सूत्रपात निश्चित रूप से हुआ। कहानी के विधान में 
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कथानक, चरित्र, शैली और समस्या को एक निश्चित दिशा भी मिली, अर्थात्‌ 
कहानी की दीमा, क्षेत्र और ध्येय को एक रूप मिला। कथानक, घटना संयोग 
पूर्ण और कथापूर्ण चरित्र, काल्पनिक और स्वच्छुंद पर स्थूल; शैली वर्णनात्मक; 
तिलस्मी, ऐय[री, समस्या अथवा वरण्य वस्तु में धर्म-आचरण का आदेश, 
रोमांस और तिलस्मी व्यापार आदि ताल्विक विशेपताएं कहानी की सीमा क्षेत्र 
आर रूप को निर्धारित करने लगी। लेकिन यहाँ यह भी स्पष्ट है कि इन समस्त 
प्रयोगों से निर्मित कोई भी कहानों शिल्पविधि की दृष्टि से हिन्दी की मीलिक 
कहानी नहीं कही जा सकती | क्योंकि इन कहानियों में से कुछ भाव-पतक्षु की 
दृष्टि से छायानुवाद हैं, भावानुवाद हैं, ओर शेप कल्ापज्ष की दृष्टि से कह्यनी 
नहीं हैं, लेकिन यह अवश्य है कि इन प्रयोगात्मक कद्यानियों में से प्रायः अधिक 
बहानियाँ अपने लक्ष्य की ओर अवश्यमेव प्रेरित है | यही कारण है कि वस्तुतः 
इन्हीं की प्रेरणा और भाव-शक्ति के फलस्वरूप शीत्र ही सरस्वती” के तीसरे ही 
व५ मौलिक हिन्दी कहानी का आरम्भ हुआ; शिल्मविधि की दृष्टि से प्रथम हिन्दी 
की मोलिक कहानी है, रामचन्द्र शुक्ल कृत “ग्यारह वर्ष का समय |?” 


कथानक ु 


दो मित्र रात को टहलते-टहलते एक उजड़े हुए. गाँव के ख॑ंड॒हर में 
पहुँचते हैं। वहाँ दैव संयोग से वे एक स्त्री देखते हैं और उसका पीछा कर 
उस से उस का परिचय लेते हैं। सत्री अपनी कहानी कहती हैं कि वह काशी की 
लड़की है। ग्यारह वर्ष हुए. उसकी शादी इसी खंडहर वाले गाँव में हुईं थी 
लेकिन देव संयोग से उसी वर्ष भयानक बाढ़ से वह गाँव बह गया और सत्र 
लुप्त हो गए. । उस समय वह लड़की बिल्कुल अबोध और अज्ञान थी उसे इन 
बातो का कुछ भी पता न था। वह बस काशी ही में अपने मा-ब्राप के घर रही, 
लेकिन जब्र वह तरुणी हुई, उसे घर परिवार से ताने व्यग मिलने लगे। 
फलस्वरूप वह हढँढ़ती ढेंढ़ती उसी गाँव के खंडहर में चली अ्र,ई, उधर उस का 
पति बाढ़ में बहते-बहते एक व्यापारी की किश्ती में कलकत्ता पहँ चा । 

बह कुछ वर्षों के बाद पुरुष को एक शादी देखकर अपनी स्त्री की 
याद आई वह वहाँ से चल पड़ता है। अंत में स्पष्ट हो जाता है कि वह 
खंडहर की झ्ली और उससे बातें पूछने बाला वही युवक्त आपस में दोनों ग्यारह 
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धूठ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


वर्षों के बिछुड़े हुए पति-पत्नी हैं | इस की पुष्टि ्ली पुरुष के हाथ में एक॑ तिल 
देखकर करती है। 

शैली 

संपूर्ण कहानी प्रथम पुरुष में कही गई है। पहले सीधे कह्ानीकार के 
मुख से कहानी आरम्भ होती है, फ़िर स्त्री से मेट होने के उपरान्त कहानी का 
सूत्र उस खत्री की आत्म-कथा से आगे बढ़ता है। इस के उपरान्त नायक का मित्र 
प्रथम पुरुष में कहानी का चूत्र बढ़ाकर पिछले सूत्र से जोड़ता है और अंत में 
रहस्योद्बाटन के बाद कहानी का अंत हो जाता है। कहानी अपनी कलात्मक 
विशेषता में कथात्मक है तथा अपने विकास क्रम में संयोगात्मक | लेकिन फिर 
भी इस कहानी-शैली में जिज्ञासा-कौतूहल इत्ति को वर्णुनों में इस तरह संगुम्फित 
किया गया है कि अंत तक कहानी में आकर्षण विद्यमान रहता है। पात्र और 
चरित्र-चित्रण की प्रतिष्ठा की दृष्टि से कहानी साधारण है। केवल पात्र-चरित्नों 
के रूप में कहानी में पिरोएः गए हैं, उन के व्यक्तित्व विश्लेषण का स्वधा अभाव 
है। लेकिन यहाँ हमें यह भी नहीं भूलना है कि यह कहानी की विकास दृष्टि से 
आदि कहानी है, फलतः इस की अपनी सीमाएँ होना स्वाभाविक भी है। वस्तुतः 
यह कहानी हिन्दी के एक भावी आलोचक की लेखनी से निर्मित हुई है, इसलिए 
इस कहानी के विकास में कहानीकार स्पष्ट रूप से आलोचक और समर्थक भी 
बन गया है। जब कहानी का नायक कलकत्ते पहुँच कर एक दिन सहसा अपनी 
पत्नी की याद करता है, कहानीकार ने जब ऐसी उक्ति कही, वहीं उस ने इस का 
विश्लेषण किया कि “हें. .....न कभी साक्षात्‌ हुआ, न वार्तालाप, न लम्बी- 
लम्बी कोटंशिप हुईं, यह प्रेम कैसा | महाशय रुष्ट न हूजिये | इस अदृष्ड 
प्रेम का धर्म और कर्तव्य से घनिष्ट संबंध है। इसकी उत्पत्ति केबल सदाशय 
आर निःस्वार्थ हृदय मे हो सकती है। इसकी जड़ संसार के और प्रकार के 
प्रचलित प्रेमों से इतर और प्रशस्त है। आपको संवुष्ट करने को में इतना 
ओर कहे देता हूँ कि इगलेंड के भूतपूर्व प्रधान मंत्री अल आफ बेकन्स फील्ड 
का भी यही" मत है [?? 

इस तरह इस कहानी की शिल्‍््प विधि में बर्णुन, विश्लेषण स्थान मुख्य 
है। इसके आरम्भ, विकास और अंत का विधान संयोगों के माध्यम से हुआ है 
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आविभाव युग प्र 


तथा चरित्र-चित्रणु घटनाशओ्रों के सहारे आकर्षण के प्रकाश में हुआ है | फिर भी 
इस कहानी की सब से बड़ी विशेषता यह है कि यह हिन्दी की आदि मौलिक 
कहानी है तथा इस की शिल्प-विधि का निर्माण कहानी का अपना मौलिक प्रयास 
है। इस में कहानी के वे सब तत्व आ गये हैं, जिन के प्रकाश में यह कहानी 
सर्बथा उल्लेखनीय है। इस कहानी के बाद से हमें आने वाली, सरस्वती? की 
प्रायः अधिक संख्याओ में हिन्दी की और मौलिक कहानियाँ मिलने लगती हैं। 
दूसरी ओर अहिन्दी कहानियाँ जैसे बंगला, अंग्रेजी कहानियो के अनुवाद मिलने 
लगते हैं। इन प्रारम्मिक विकास-सूत्र के अध्ययन में हिन्दी की इन मौलिक 
कृहानियो का सूत्र बहुमूल्य है । 


विकास-क्रम । 

इस विकास-क्रम में जो दूसरी कहानी आती है, वह है पंडित गिरजादत्त 
वाजपेयी लिखित (पंडित और पडितानी?? नामक कहानी । यह कहानी कलात्मक 
दृष्टि से पिछले व्यंग चित्र और हास्य चित्र के विकसित सूत्र में आती है तथा 
यहाँ कहानी का समग्र रूप सफलता से निर्मित हो गया है। कहानी की संवेदना 
एक ४४ वर्ष के पंडित ओर उनकी २० वर्ष की पडितानी की समस्या को लेकर 
चलती है। दोनों में स्वभाव विरोध के रहते दाम्पत्य आकर्षण है। शैली 
अध्ययन के लिये एक दिन का हाल यों है | कमरे के एक कोने में जहाँ मेज 
कु्सों लगी थी, पंडित जी एक कवि के ऊपर कुछ लिख रहे थे । थोड़ी ही दूर 
पर पंडितानी भी एक पत्र पढ़ रही थीं। पडितानी ने उन्हें आकर्षित करने के 
लिए कुछ खांसा, पर पंडित जी चुप थे, फिर पंडितानी ने अपनी बात शुरू की । 
वे एक तोता पालने जा रहीं हैं| पडित जी अपने लेख के प्रवाह में कोई विद्न 
बाधा नहीं चाहते थे | दूसरी बात घर में तोते का पालना उन्हें अच्छा न लगता 
था, इसलिये वे बराबर मना करते थे, लेकिन पंडितानी जी अपने तरका पर जुटी 
थीं। उन्होंने बताया कि उनका तोता केसे बोलेगा सत्य गुरु दत्त शिवदत्त दाता? । 

अन्त में पंडित जी पंडितानी के प्रेम में बहकर कोई विशेध न कर सके | 
उन्होंने पंडितानी से प्रेमपूंवंक कहा अच्छा तुम्हारे लिए. एक नहीं छः तोते आा 
ज्ाँयगे, अब तो प्रतन्न हो | इस पर पंडितानी जी प्रसन्नता से फूलकर चुपचाप 
बैठ गई ओर पंडित जी ने जल्दी जल्दी अपना लेख समाप्त कर डाला | उसी 
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वर्ष कुमुद बंधु मिन्न ने ठगोर की कहानी दृश्टिदान!' को हिन्दी में भावानुवाद 
किया । ठैगोर की यह पहली कहानी है, जिसका भावानुवाद हिन्दी में से प्रथम 
हुआ | कहानो की संवेदना एक डाक्टर और उसकी पत्नी के प्रेम विश्वास को 
लेकर निर्मित हुई हैं। सम्पूर्ण कहानी प्रथम पुरुष में कही गई है, जिस में दो 
कलात्मक विशेषताएं उल्लेखनीय हैं, भावुकता पूर्ण सूद्म वर्णन, ओर चिन्तन 
शैली, पात्रों की सजीव अवतारणा के साथ साथ इसमें उन की चरित्र-प्रतिष्ठा भी 
हुई है। चरित्र-प्रतिप्ठा में मनोविशञान और आत्म विश्लेषण दोनों पुष्ट हैं । 
कथोपकथन काफो संयत, कलात्मक और स्वाभाविक है, जैसे, मेने उनके पेरों से 
लिपट कर कहा--मैने तुम्हारा कौन सा पाप किया है, किस बात में मेरी भूल 
हुईं है, “दूसरी स्री का तुम्हें क्या प्रयोजन” |! 

पति ने कहा--'में सच कहता हूँ मे तुमसे डरा करता हूँ; ₹ म्ह्री अंधता 
ने मुझे एक अनन्त आवरण से ढक रक्खा है, वहाँ मेरा प्रवेश असम्भव हैं। 
जिसको धर्मका सके, जिस पर क्रोध कर सके , जिसे आदर कर सके , जिसके 
लिए. गहने गढ़ा सकें, मुझे ऐसी पत्नी चाहिए. |”? इस तरह इस कहानी में 
आदशवबाद की भी प्रतिष्ठा हुई है। इस की चरम सीमा, यद्यवि कौतूहल 
जज्ञासा की दृष्टि से निरवल्न हैं, फिर भी चरित्र के अंतदवन्द्र पर आधारित है। 

सरस्वती! के चौथे वर्ष मं पिछले प्रयत्न श्रात्म कहानी? * शैली के प्रयोग 
से यशोदानद अखौरी कृत इत्यादि की आत्म कहानो! और पं० महेन्दुलाल 
गगे कृत पेश की आत्म कहानी! ३ नाम से दो कहानियों की सृष्टि हुई है। इन 
दोनों की शेलियों में आश्चर्यजनक प्रवाह ओर कोवूहल तथा आकर्षण के तत्व 
हैं| पिछले व्यग चित्र और हास्य चित्र शेली का यहाँ चरम उत्कर्ष हुआ है। 
इस से कहानी कला मे व्यग पक्त तथा संवेतद् पक्ष को कितना अ्रधिक बल मिला 
होगा, यह इस से अनुमान लगाया जा सकता है| इन के विचार प्रतिपादन अंश 
मे जहाँ एक ओर उत्कृष्ट भाव नित्रन्ध के तल हैं वहाँ दरारी कहानी तत्व भी 
इस म॑ सफलता से आए हैं। यही कारण है कि इनका सहत्य निम्रन्ध साहित्य 
में भी बहुत हैं । 

सरस्वती! के दूसरे वर्ष में कोई भी मौलिक कहानी नहीं श्रा सकी । लाला 








) सरस्वती, १६०३ भाग ४, सं० २, दे 
* घरस्वती, जून १६०४ भाग ९, सं० ६ 
3 सरस्वती, सितस्थर १६०४ सारा ५, सं ४ ह 


आधविभांव युग ६१ 


पावंती नन्‍दन ने 'मेरी चम्पा?” के नाम से एक कहानी अवश्य लिखी लेकिन 
यह कहानी स्वयं लेखक के शब्दों में ठटामस कारलायल अनुवादित एक ज़रमन 
कहानी की छाया के आधार पर लिखी गई है। इस के अतिरिक्त लाला पारव॑ती 
ननन्‍्दन ने एक अन्य कहानी नरक गुल्जारःः के नाम से अनूदित की है लेकिन 
इस का पता नहीं कि यह किस मूल अथवा खोत से अनूदित हुई है । 

वस्तुतः इन प्रारम्भिक कहानियों के विकास का व्यापक रूप हमें १६०६ ई० 
की 'सरस्वती' से मिलने लगता है। इस वर्ष उदाहरणस्वरूप कुल नौ कहानियाँ 
आई हैं जैसे पंडित सूर्यनारायण दीक्षित कृत, “चंद्रहास का अद्भुत आख्यान?, 3 
चाँदनी कृत 'प्रोपित पतिका?,* लाला पाव॑ती नन्‍्दन कृत, 'एक के दो दो? 
वंग महिला कृत कुम्भ में छोटी बहू',* और दान प्रतिदानः,* पं० वेंकटेश- 
नारायण कृत, एक अशरफी की आत्म कहानी?,“ चतुवंदी कृत 'भूल भुलैया?,* 
लाला पार्वती नन्दन कृत, 'मेरा पुनजन्म',*" और भद्गचार्य कृत, 'राज 
पूतनी?,! ! । इन कहानियों में, एक अशरफी की कहानी?, 'एक के दो दो?, 
“चंद्रहास का अद्भुत आख्यान? 'प्रोपित पतिकाग, और "मेरा पुनर्जन्म?, मौलिक 
कहानियाँ हैं। ये सत्र कहानियाँ साधारण ढंग की हैं और शिल्पविधि विकास 
को दृष्टि से कुछ भी आगे नहीं बढ़ सकी हैं । शेप पूर्ण अनूदित अथवा छाया- 
नुवादित कहानियों में राजपूतनी?, भूल भुलैया?, दान प्रतिदान?, 'कुम्म में छोटी 
बहू? कहानियाँ प्रायः उल्लेखनीय हैं। इनमें 'राजपूतनी? बंग भाषा के “प्रवासी? नामक 
प्रसिद्ध मासिक-सत्र मे प्रकाशित बाबू सुधीन्द्र नाथ ठाकुर के एक लेख के अनुवाद 

) सरस्वती, एप्रिल १६०५, भाग ६, संख्या ४, पृ० १३२ 

* सरस्वती, सितम्बर १६०९, भाग ६ स॒० £& 

> सरस्वती, भाग ७, सं० ३, पृ० १०७ 

+ सरस्वती, भाग ७, सं० €, पू० १७४ 

+ सरस्वती, भाग ७, सं० ६, पृ० २६३ 

3 सरस्वती, भाग ७ सं० 8, ए० ३४२ 

> सरस्वती, भाग ७ स०५ ३, घृ० १३२९ 

“४ सरस्वती, भाग ७ सं० १०, पृ० ३६४ 

* सरस्वती, भाग ७ सं० १, पु० ३१ 

3९ सरस्वती, भाग ७ सं० १, पृ० २६ 

१ सरस्वती, भाग ५ सं० ९, ६० १८९ 
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के आधार पर निर्मित कहानी है। भूल भुलैया” भावात्मक रूप से शेक्सपियर की 
कामेडी आफ एरसे! नामक नाटक की संवेदना पर आधारित कहानी है तथा 
दान प्रतिदान! खीन्धनाथ ठाकुर की बंगला कहानो का अनुवाद है। 


'क्रुम्म में छोटी बहू? भी वस्तुतः बंग महिला की माँ श्रीमती नीरदवासिनी 
घोष रचित बग भाषा के एक गल्प का अनुवाद है, लेकिन फिर भी इस कहानी में 
इतनी कला है कि इस का प्रभाव उस समय के हिन्दी पाठकों और कहानीकारों 
पर बहुत पड़ा | इस कहानी की संवेदना मूलतः हिन्दी प्रदेश की समस्या पर 
आधारित है, तथा इस के इतिबृत्त का निर्माण हमारी भावनाओं, मान्यताश्रों को 
सगुम्फित करके चला है। इस का कथानक है--मिर्जापुर का हिन्दू परिवार अपनी 
छोटी बहू के साथ प्रयाग कुम्भ मेले में आता है । प्रयाग मेले में अपार भीड़ 
होने के कारण सत्र लोग खो जाते हैं। छोटी बहू का एकलौता बच्चा भी दब 
कर मर जाता है तथा अन्य स्त्रियों के गहने आदि चोरी चले जाते हैं बस इस 
कहानी का कथा-सूत्र इतना ही है। इस स्वाभाविक समस्या को लेकर कहानी का 
निर्माण हुआ है | शैली की दृष्टि से सम्पूर्ण कहानी वर्णुनात्मकता के साथ-साथ 
अलग अनुच्छेदों में कही गई है, जैसे, प्रथम अनुच्छेद में उस परिवार का 
सामूहिक चित्रण, द्वितीय अनुच्छेद में छोटी बहू के मेले में आने की तैयारी का 
चित्रण तथा तृतीय अनुच्छेद में प्रयाग के कुम्म मेले का व्शंन और कहानी की 
परिसमाप्ति । इस तरह इस कहानी की मूल आत्मा तथा उस का सामूहिक विकास 
पूर्ण यथार्थ और स्वाभाविक धरातल हुआ है। इस के कथोपकथन में यह भी स्वा- 
भाविकता सर्वत्र अश्षुस्य है । उदाहरणार्थ बहुएं जिस समय मेले में आने की 
तैयारी कर रही थीं उस समय गाव की एक औरत आकर कहती है “का हो 
बहू । का सलाह होत बाय, प्रयाग जी नहाएं चलत जाब का | है भाई, हमहूँ 
के लिवाय चला" |” इस कहानी का उद्देश्य भी अत्यन्त समस्यापूर्ण और 
यथार्थ है | मेले आदि में गाँव की लज्जाशीला बहुओं के आने से कया दुर्गति 
होती है, फल्नतः उन का मेले आदि में न आना इस कहानी का उद्देश्य हैं। 
(सरस्वती? के सातवें वर्ष” भर की सं खयाओ में फिर छुः कहानियों हैं जैसे बाबूराम 
दास कृत, “एक के दो-दो”, पंडित उदय नारायण बाजपेयी कृत” जननी जन्म 
भ्रूमिश्व स्वर्गादपि गरीयसी”, लक्ष्मीधर वाजपेयी कृत “तीक्षण छुरी”?, श्रीमती 








'सएस्बती, १६९७ भाग 5, सं्या । से १२ तक । 
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बंग महिला कृत, “दुल्ाई वाली”, प्रेमनाथ भद्गाचार्य कृत, “पक्का गठि बंधन”, 
और पं० गंगा प्रसाद अग्निहोत्री कृत “सच्चाई का शिखर”, इन समस्त कहानियों 
में शिल्मविधि की दृष्टि से केवल “दुलाई वाली”, कहानी महत्व पूर्ण है। कहानी 
शिल्प के विकास में इसका भी स्थान ऐतिहासिक है। 

यही कारण है कि कुछ आलोचको ने इसी कहानी को हिन्दी की आदि 
मौलिक कहानी मानी है। लेकिन ऐसी कोई बात नहीं है, वस्तुतः इस कहानी 
का अ्रध्ययन हिन्दी कहानी की शिल्पविधि के विकास के अध्ययन में महत्व 
रखता है | इस कहानी की सवेदना दो मित्रों के मनोर॑जन पूर्ण कलात्मक मजाक 
के धरातल पर चली है। इलाहाबाद के बंशीधर बनारस अपनी समुराल से 
दृूल्हन बिदाकर मुगलसराय जंकशन से होते हुए आ रहे थे। मुगलसराय जंकशन 
पर उन के मित्र नवल्न किशोर भी अपनी पत्नी को लेकर मिलने वाले थे, लेकिन 
वहाँ कोई न मिला ,बल्कि गाड़ी में उन्हें एक रोती हुई दूल्हन मिली । सहानुभूति 
और करुणावश वशीधर जी उसे अपनी संरक्ष॒ता में लिए, हुए इलाहाबाद स्टेशन 
पर उतरे वहाँ उन्हें एक दुलाईवाली बुढ़िया मिली | उसी की देख-रेख में 
सब को छोड़कर बंशीधर जी स्टेशनमास्टर को, उस लावारिश दूल्हन के संबंध में 
सूचना देने गए. और जब लौटकर आते हैं, तब वहाँ सब्र लापता थे-उन की 
दूल्हन भी । बंशीधर जी परेशान होकर जैसे ही आगे बढ़े उन्होंने दुलाई वाली 
बढ़िया को देखा और पूछने पर वह दुलाई वाली अपना घृंघट खोलकर हंस 
पड़ी और बंशीधर ने देखा वह नवल किशोर ही था| वस्तुतः इस इतिबृत्त को 
कलात्मक सजावट ही इस कहानी की शिल्मविधि की परम विशेषता है। सम्पूर्ण 
कहानो विभिन्न भागों से विकसित की गई है। कहानी का आरम्निक भाग समस्या 
की पृष्ठभूमि तैयार करने और मुख्यतः आकर्षण और कौतूहल प्रस्तुत करने के 
लिए है । कहानी के दूसरे भाग में इस का पैलाव आता है। इस में एक और 
कहानी की कृथावस्तु स्पष्ट होकर आगे बढ़ती है, तथा दूसरी ओर कहानी के 
नायक का इन्द्र सामने आता है। तीसरे भाग में कहानी की समस्या सामने 
आती है और कहानी के नायक के इन्द्र से मिलकर कहानी में गंभीरता और 
कौतूइल की सृष्टि करती है। कहानी का चौथा भाग चरम सीमा का भाग है 
जहाँ हमारी जिज्ञासा वृत्ति को शान्ति मिलती है। विशुद्ध शैली की दृष्टि 
से इस कहानी में दो विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं--यथार्थ जीवन का चित्रण 
ओर स्वाभाविक वर्णुन । यथार्थ जीवन चित्रण में दो बाते स्पष्ट हैं, पूर्ण संवेदना 
से मानव भावनाओं के चित्रीकरण तथा चरित्र और परिस्थिति के साधारणी 
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करण का प्रयत्ष | स्वाभाविक वर्शनों में, स्वाभाविक कृथोपकथन और कहानी की 
ग.ते के अनुक्ल इसके वर्णन विशेष रूप से सफल हुए. हैं। 

अगले वष की सरसती?? की सख्याञ्रो में अध्ययन की दृष्टि से 
कहानी सामग्री का अभाव है। इस की संख्या सात और ग्यारह में दो कहानियाँ 
क्रमशः सत्यदेव कृत “कीर्तिकालिमा”, और मधुमंगलकूत “भुनही कोठरी”? 
आई है, तथा ये दोनों कहानियाँ विकास अध्ययन की दृष्टि से बिल्कुल नगण्य 
हैं| इसके बाद की 'सरस्वती?* में कुल पांच कहानियाँ आई हैं जैसे श्री लाल 
शालग्राम पंण्या कृत, “एक ज्योतिषी की आत्म कथा”, श्रीमती बंग महिला कृत, 
#दालिया?, कुन्दनलाल शाह कृत “प्रत्युपकार का एक अद्भुत उदाहरण?” 
श्री बृन्दाबन लाल वर्मा कृत, “राखी बन्देनाई”?, और पं० शिवनरायन शुक्ल 
कृत, “सात घुनार”? | इन समस्त कहानियों में केबल बृन्दावन लाल वर्मा कृत 
राखी बन्देनाई को छोड़कर शेष सब कहानियाँ किसी न किसी रूप भें अनूदित 
हैं | सात सुनार, सम्पादक के शब्दों में--यह कहानी 'फोक टेल्स” की एक 
कहानी का भावार्थ है। “दालिया” ठेगोर की लिखी हुईं बंगला गल्प का अनु- 
अनुवाद है “अरत्युपकार का एक अद्भुत उदाहरुण”?, स्वयं अनुवादक श्री शाह के 
शब्दों में अनुवाद मात्र है। “राखीबन्द भाई”, भावी हिन्दी कहानी जगत के 
उस ऐतिहासिक और मर्यादावादी कहानीकार की सृष्टि है जिसे इस दिशा में 
आगे चलकर अपूर्व सम्मान प्रतिष्ठा प्राप्त हुईं। बस्तुतः वर्मा जी के भावी 
कहानीकार व्यक्तित्व की प्रायः समस्त विशेपताएं अपने बीज रूप में यहाँ 
मिल जाती हैं इस कद्दानी का इतिब्वति राजस्थान के दो राजाओं से संबंधित 
है जो राजकुमारी पन्ना के राखी बांधने से विकसित द्ोती है। कहानी की आत्मा 
इस इन्द्र और संयोग पर आधारित है कि पन्ना जिस राजा की राखी भेजकर 
अनजानवश भाई बनाती है वही उसका प्रेमी निकलता है । इस तरह कहानी का 
अंत मानव आ्रादर्श और चिरंतन इन्द्र के आधार पर होता है। कहानी कलात्मक 
रूप में वर्शनात्मक और इतिबृत्त प्रधान है। इसका प्रभाव हृदय पर पूर्णतः 
आदर्श भावना के साथपड़ता है। आगे चलकर 'सरखती” १६१० की संख्या १० 
में इन की इसी शिल्पविधि की अन्य कहानी “तातार और एक वीर राजपत” के 
नाम से आती है। 
६-६७ ०३२००००००० 54 तम नस 

सरस्वती, १४०८ ई० भाग ६, संख्या $ से १९ तक | 

“सरस्वती, १६०६ भाग ३०, स॑ ख़्या $ से १२ तक। 
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सरतती! की इतनी कहानी सेवा और प्रेरणा ने हिन्दी कहानी शिल्प- 
विधि के विकास में जहाँ एक ओर कहानी युग की प्रतिष्ठा की, दूमरी ओर इस ने 
हिन्दी प्रदेश और इस के एक-एक भापा-भाषी तथा पाठक और लेखक के हृदय 
में कह्दानी की सत्ता की जड़ जया दी | अब पाठक साहित्य के अ्रन्य रूपों की 
अपेक्षा कहानी के पठन-पाठन को अधिक प्रश्नय देने लगा। उस समय की यह 
मनोदत्ति मुख्यतः दो कारणों से इस विशेष दिशा में बदली | वस्तुतः १६०६ 
और १६१० ई० के आस-पास का समय भारतीय परिस्थिति में कठिन राजनीतिक 
और सामाजिक असंतोप के आरम्भ का काल है। इस के पूर्व भी भारत में यह 
असंतोष था, लेकिन उस असतोप में आशा थी, माग्यवादिता का संबल था | 
इस समय से देश में वह असंतोष आरम्भ होता है, जिसकी जड़ में निराशा 
ओर पराजय थी | यह निराशा और पराजय की भावना भारतीय चेतना में 
१६ १८ ई० के बाद एक कारण से और भी बढ़ जाती है कि हमें प्रथम महायुद्ध की 
समाप्ति के उपरान्त कुछ नहीं मिलता | इस समय देश के शासक अऑग्रेज हमारी 
सम्पूण परिस्थितियों को अपने दमन-चक्र मे डालकर स्वयं भावी प्रथम महयुद्ध 
१६१४ ईं० की तैयारी में लग चुके थे । इधर भारतीय राजनीति में गाधी जी 
जी का अ्रभ्युदय हो गया और देश में स्वाभिमान की लहर उठने लगी। लेकिन 
दूसरी ओर हमारी सामाजिक मसान्यताएं कठोर निश्चित तथा स्थिर हो चली थीं 
ओर आर्थिक दृष्टि से भी हमारा पतन आरम्भ हो गया था, फलतः जोवन 
द्रतगामी होने लगा था। अवकाश के क्षण सीमित हो चले थे और क्षणिक 
अवकाश मे ही मनोरंजन के लिए कहानी की मॉग बढ़ गई । इस मॉँग में 
लेखकों के स्वाभिमान और त्थितियो के प्रति असंतोष ने अपूर्व सहयोग दिया । 
उस समय प्रयाग और काशी हिन्दी क्षेत्र फे मुख्य दो केन्द्र रहे। प्रयाग में 
सरस्वती! कहानी की इस बढ़ती हुई पियराता को शान्त करने में असमर्थ होने 
लगी, इसलिए, 'सरत्वती? के अतिरिक काशी केन्द्र से “इन्द? (१६०६) का प्रकाशन 
आरम्भ हुआ | इस तरह सरस्वती और इन्दु, की सामूहिक प्रेरणा ने हिन्दी कहानी 
जगत्‌ में उस उज्ज्वल द्वार को खोला, जिस से कि प्रसाद (इन्दु) और गुल्लेरी 
(परस्व॒ती) का कहानी ज्षेत्र में आविर्भाव हुआ । 


ही 
इन्दु का प्रकाशन 
हिन्दी कहानी शिल्पविधि के आरम्भ और विकास की दृष्टि से 'सरखती! 


के उपरान्त इन्दुः का भी स्थान कहानी साहिश्य के इति दास में अमर रहेगा। 
६. 


६्द हिन्दी कहानियों की शिज्प-निधि का विकास 


इस के उज्ज्वल पृष्ठो से जहाँ एक ओर युग के एक प्रतिनिधि कहानीकार प्रसादजी 
का आविभांव हुआ, वशाँ दूसरी ओर इस की विभिन्न किरणों में अनेकानेक 
बंगला कहानियाँ अनूदित होकर आई तथा कहानी के क्षेत्र में इतने नये हिन्दी 
लेखकों का आगमन हुआ कि इन्द? की केवल पाँच वर्षों की ही किरणों में 
सरस्वती के दस वर्षों को संख्याञ्रों में कुल आई हुई कहानियों से प्रायः दुगुनी 
कहानियों आई होगी । प्रसाद की प्रथम कहानी आम?! इस के दूसरे ही वर्ष 
द्वितीय किरण में आई है। इनकी दूसरी कहानी “चन्दा?* उसी वर्ष की 
अगली किरण मे आई। इस के उपरान्त प्रसाद की अन्य कहानियाँ जेसे 
गुलाम? 3 (चितौर उद्धाए*, आगे की कलाओ में आईं। वस्तुतः प्रसाद के 
कहानी साहित्य को प्रारम्भिक कहानियाँ, इन्ह?, के प्रारम्भिक वर्षों में आई है। 
प्रसाद के अतिरिक्त 'इन्दः के इन प्रारम्भिक वर्षों में हिन्दी के अन्य मौलिक 
कहानीकार पं० विश्वम्भरनाथ जिज्जा का नाम उल्लेखनीय है। इन की प्रथम 
कहानी, विदीर्ण हृदय?, इन्हीं वर्षों के 'इन्द? के पड्ठों में आई है। 

इन्दु का अपार महत्व इस दिशा में भी है कि इस के माध्यम से बंगला 
की अनूदित कहानियाँ हिन्दी प्रदेश में अपूर्व ढंग से आई है। इन कहानियों से 
हिन्दी के उदीयमान कहानीकारों को अनेक प्रेण्शाएं मिली। बंगला की ये 
कहानियाँ मुख्यतः वहाँ के सुप्रसिद्ध मासिक पत्र प्रवासी?, से ली जाती थीं। 
इस तरह, प्रबासीः, का आभार, हिन्दी कहानी शिल्पविध्ि के विकास के इति- 
हास में स्मरणीय है। “इन्दुः से इन चंगला कहानियो के अनुवादक मुख्यतः पै० 
पारसनाथ त्रिपाठी थे। इन्होंने बंगला कहानियों के अनुवादों से 'इन्दुः की किरणों 
को बार-बार सुशोभित किया दहै। इन्द! की छः वर्षों की किरणों में जिपाठी जी ने अनेक 
बंगला कहानियों को अगयूदित किया। श्रीयृत महाशप पाँचकोड़ी बन्दयोपाध्याय 
की आख्यायिका मनोरमा और कनकलता?, तथा बिना लेखक नाम दिए हुए. 
जूता की कथा? प्रवासी? के एक गल्प का अनुवाद, किरण प्रवासी? की एक 
आख्यायिका, मन का दाग, चूक की हक, प्रेम पुस्तक, लज्जा, ललिता, प्रियम्बदा 

) इन्दु : कला रे किरण २ पृष्ठ ६१ 

* इन्दु / कल्ला २ किरण हे पृष्ठ ८३ 

3 इल्दु ; कला € किरण $ पृष्ठ ४ 

४ बुन्दु' / क्रता ६ किरण $ पृष्ठ १६७, 

+ इन्हु कला ६ किरण १ पृष्ठ ४४; ४८ 
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तथा पौस्टकार्ड, मेरी प्राण, मेघनाथ, और विमला को पाठशाला, आदि बंगला 
कहानियाँ उल्लेखनीय हैं । 

इस भाँति, “इन्दः की कहानी कला के विकास की प्रेरणा में मौलिक हिन्दी 
कहानियों की अ्रपेज्ञा बंगला से अनूदित कहानियों की प्राशशक्ति ने युग को 
उद्बुद्ध कहानी कला की चेतना को अपूर्व बल दिया। कहानियों को माँग, एक 
ओर जनता तथा पाठकों की. ओर से और बढ़ गई तथा उदीयमान कहानी 
लेखकों ने भी इधर अपनी क्षमता का पूर्ण प्रद्शन आरम्भ किया | काशी में 
<इन्दु? के अतिरिक्त १६१८ ई० में हिन्दी गल्प माला? के, प्रकाशन की नींव 
पड़ी और इस विशुद्ध कहानी मासिक ने कहानी-जगत्‌ में अपनी कहानियों के 
विविध रूप विविध शैलियो और प्रयोगों से हलचल मचा दी । 


हिन्दी गएप माला का प्रकाशन 


हिन्दी कहानियों को लोकप्रिय बनाने तथा इस की कला को विस्तार देने 
में हिन्दी गल्प माला?*, की बहुत बड़ी विशेषता है| इस के प्रथम भाग के 
द्वितीय अंक में कुल चार श्री प्यारेलाल गुप्त कृत समालोचक” श्रीमती फूलमती 
कृत बढ़े की बेटी?, रुद्रदत्त भट्ट कुत अजीबरदास की जामूसी', और जी० पी० 
श्रीवास्तव कृत में नबोलंगी? कहानियाँ हैं। इन कहानियों में जी० पी० 
श्रीवास्तव की मैं न बोलगी *, कहानी अत्ययन की दृष्टि से उल्लेखनीय है । 
इस में कथावस्तु नाम जैसा कोई विशेष इतिब्ृत्त नहीं है, बल्कि समूची कहानी 
की संवेदना एक मनोवैज्ञानिक भाव विन्दु पर आधारित है। कोई मुग्धा नायिका 
अपने पति की अनुपस्थिति में स्वयं अपने आप तय करती है कि मैं उन से न 
बोलूंगी, उन के आने पर रूठी रहूँगी। लेकिन जैसें ही पति आरा जाता है वह 
अपनी सहज निर्बेलता के फलस्वरूप बिल्कुल नहीं रूठ पाती। शैली की दृष्टि 
से यह प्रथम पुरुष की शैली में चिन्तन प्रणाली से निर्मित हुई है। यह कहानी 
निश्चित रूप से मनोवैज्ञानिक कहानी है ओर इस की चरम सीमा विशुद्ध रूप से 
नर्ित्रात्मक है । 

उसी वर्ष के अ्रंक चार में जी० पी० श्रीव्रास्तव कृत अन्य कहानी 





) हिन्दी गढ्प साला, प्रवर्तिका, कोशह्या देवी, काशी, आारस्म तिथि 
इास्त १६१५ हैं * 


६ हिल्दी पंढ़प प्ाक्षा जाग ३ संक २, खिंतन्‍ब३ १३१८ है, एं५ ६३ 


शर्ट हिन्दी कहानियों को शिल्प-विधि का विकास 


मूठमूठ” है? | इस कहानी का भी घरातल मनोविज्ञान है, इतिश्ृत्त नहीं । दूसरे 
वर्ग के आठवें अ्रंक में भावी हिन्दी कहानीकार श्री इलाचन्द्र जोशी कृत 
सजनव?* नामक उन की प्रथम कहानी का प्रकाशन हुआ । सजनवा, कहानी 
में जोशी जी के भावी हिन्दी कहानीकार के व्यक्तित्व के सारे बीज विद्यमान हैं । 
ज्ी० पी० श्रीवाध्तव ने अपनी 'मै न बोलंगी', और 'भूठमूठ हैं), कहानी के 
माध्यम से जिस मनोवैज्ञानिक कहानी धारा का सूज्रपात किया उस में 'सजनवाँ? 
द्वारा जोशी जी का तादात्म्य बहुत ही महत्वपूर्ण है। 'सजनवा? द्वारा जोशी जी 
ने मनोवैज्ञानिक प्रणाली को बल दिया तथा इस कहानी की चिन्तन शैली काफ़ी 
सफलता के साथ आई। 'माल! के अगले वर्षो के अंको में प्रसाद जी की 
कहानियाँ नियमित रूप से आने लगीं और इन को अधिकाश विकास कालीन 
कहानियाँ जैसे, पत्थर की पुकार!', करुणा की विजय?!, 'उस पार का योगी), 
'खंडहर की लिपिः, प्रतिभा?, 'पाप को पराजब” और <दुल्लिया” आदि इन अंकों 
की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । 

हिन्दी कहानी शिल्पविधि के प्रारम्मिक विकास के अध्ययन की दृष्टि से 
“इन्दु' द्वारा जयशंकर प्रसाद, 'सरस्वती?, द्वारा, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी३, और 
इधर मन्नन दरिवेदी द्वारा 'सप्त सरोज की भूमिका से प्रेमचन्द्र के अभ्युदय! ने 
समप्टि रूप से एक नया युग द्वार खोला । वस्तुतः हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि 
की निश्चित प्रतिष्ठा इन्हों के द्वारा हुई तथा समुचा विकास-यग इन्हीं तीनो के 
व्यक्तित्व से स्थिर हो सका | इस सत्य को हम यों भी कह सकते हैं कि गुलेरी, 
प्रेमचन्द और प्रसाद, का अभ्युद्य हिन्दी कहानी की अनन्य साधना, जो पिछले 
पचास वर्षों से की जा रही थी, के फलस्वरूप हैं। इन के कहानी साहित्य तथा 
इन की शिल्पविधि में एक ओर हिन्दी कहानी कला! की स्वतंत्र सत्ता उपस्थित 
हुई दूसरी ओर हमें वह व्यापक भाव-भूमि मिली, जिस के आधार पर हम 
हिन्दी कहानियों के शिल्पविधि के विकास और उद्गम सूत्र का समुचित अध्ययन 
प्रस्तुत कर सकें | 


) हिन्दी गरप माक्ला, भाग $ अंक ४ नवम्बर १६१८, पृष्ठ १४८ 
९ बही, भाग २ अंक ८ साच १३६२०, पृष्ठ ३३४६ 
सररबती, अक्टूबर १६१९ 
४ प्रेसचन्द के सप्त सरंज की भुसिका, सन्नन हिंवेदी, चोथी बार 
5,९,१११७ हल्दी पुस्तक पुजेग्सी, कवाकृता ! 
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है 


अध्ययन की दृष्टि से हिन्दी कहानियो की शिल्पविधि की उत्पत्ति और 
विकास की जड़ में किन-क्रिन उद्गम-सूब्रो से इसे प्राशशक्ति मिली, तथा इस के 
विधान पर किन-किन प्रवृत्तियों के प्रभाव पड़े, इसका विवेचन सबसे प्रमुख है। 
इस विवेचन से हम यह खोजने का प्रयत्ञ करेगे कि उन समस्त प्रेरणा शक्तियों 
के क्या-क्या रूप और स्तर हैं, जिन से हमारी इस कला का आविर्भाव और 
विकास हुआ | लेकिन अध्ययन की वैज्ञानिकता और क्रमबद्धता के फलस्वरूप 
हमें पहले इस के सम्यक विकास को एक सूत्रता में देख लेना है, इस के उपरान्त 
हम एक स्थान पर समूचे उद्गम सूत्र का अध्ययन प्रस्तुत करेंगे । 
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हिंदी कहानी कला को ही यह सुयोग मिल सका है कि इस का आवि- 
भाव जिन साहित्यिक मनीषियों द्वारा हुआ, उन्हों की साहित्य साधना से इस का 
विकास भी हुआ । यह विकास इतना व्यापक और विस्तृत था कि इस ने अपने 
में एक स्वतन्त्र युग की प्रतिष्ठा की हिंदी कहानी कला के अविभाव में प्रेमचन्द्‌ 
और प्रसाद का व्याक्तेत्व ही मुख्य था तथा इस के विकास की दिशा में भी इन्हीं 
की साधना फलीभूत हुई | इन दी महान्‌ कथा शिल्पियों से दो पृथक्‌ संस्थानों 
के निर्माण हुए, जिन के अंतर्गत अ्रनेकानेक प्रतिष्ठित, विकास युगीन कहानीकारों 
ने अपनी बहुमूल्य कला कृतियाँ दीं। विकास-क्रम की दृष्टि से प्रेमचंद और 
प्रसाद, के पहले चन्द्रधर शर्मा गुल्षेरी का स्थान अपूर्व है। इन की केवल तीन 
कहानियाँ 'उसने कहा था?,१ 'छुखमय जीवन? तथा बुद्धू का कांठा* बल्घुतः 
हिंदी कहानी कला के विकास के प्रथम युग द्वार हैं। लेकिन प्रेरणा और प्रभाव 
की दृष्टि से गुल्ेरी का स्थान अपने. में स्वतंत्र है। इन से विकास यग को एक 
गति अवश्य मिली, लेकिन इन से यह युग प्रेरित न हो सका । इस का एक मात्र 
कारण यही था कि इन्होंने कहानियाँ कम ,लिखीं और खोजपूर्ण लेख अधिक । 
ऐसे युग में प्रेमचंद और प्रसाद के आविर्भाव ने भी इन्हें पृष्ठभूमि में डाल दिया। 
अतएव हिंदी कहानियों की शिल्पविधि के विकास युग के केवल दो मुख्य चरण 
हैं प्रेमचंद और प्रसाद तथा समूचे विकास-युग का प्रतिनिधित्व इन की विभिन्न 
शिल्पविधियों और कलागत मान्यताश्रों ने किया । 
प्रवत्तियां 

प्रेमचंद और प्रसाद की कला इस युग में दो प्रश्ृत्तियों के फलस्वरूप 
हैं। इन्हीं दोनो प्रदृत्तियों का अनुसरण और प्रभाव विकास-युग पर हुआ। ये 

3 सरस्वती, भ्रवटबर १६१२ न 

+ “सुल्म्य जीवन” शीषक कहानी सन्‌ १६११ में 'भारत म्रि१ में छपी 
थी, चुदूधू का काटा किस पत्न या पत्रिका में छुपी थी, यह में निश्चित रूप से 
नहीं कह सकता हूँ | शायद यह सन्‌ १६१३-१९ के बीच में लिखों गयी थी, 
गुछेरी जी की समर कट्टानियों--सम्पादक शक्तिधर गुलेरी वक्तव्य (० 
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दोनों प्रवृत्तियाँ एक दूसरे से भिन्न थीं। प्रेमचंद मूलतः आदश्शोन्मुख यथार्थवादी 
परम्परा के प्रतीक ये । प्रसाद, भावमूलक परंपरा के अधिष्ठाता थे। तुलनात्मक 
दृष्टि से, प्रसाद की भावमूलक परंपरा को अपेक्नन्ञाकृत कम कहानीकारो ने 
अपनाया और प्रेमचंद की यथार्थवादी पर॑परा सें इस युग के अ्रधिक से अधिक 
कहानीकार आए' | व्यापक रूप में विकास युग इन्हीं दोनो की कलाओ के अनुसरण 
का फल है, अतएव इन की प्रवृत्तियाँ ही विकास-युग की वास्तावेकत प्रव्नत्तियाँ 
मानी जा सकती हैं, जिन्हें हम दो कोटियों में बाँठ कर देख सकते हैं । वे 
कोटियाँ हैं-- 


(कू) भावगत प्रद्कत्ति. (ख) शिल्पगत प्रवृति 


भावगत प्रवृत्तियां 


प्रसाद के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन और भारतीय संस्कृत का प्रभाव बहुत 
अधिक था। यही कारण है कि इन में एक ओर बौद्ध दर्शन की करुणा, त्याग 
बलिदान था, और दूसरी ओर इन में भारतीय संस्कृति की चारित्रिक उदारता 
ओर आदर्श का अपूर्व आग्रह था। इन दोनों आग्रहों से इन का जो जीवन- 
दर्शन बना, उस में करुणा, प्रेम, आनन्द और आदर्श की भावना अत्यन्त तीब्र 
थी । इन के व्यक्तित्व में अतीत की इतनी अद्भुत प्रेरणा और भारतीय संस्कृति 
का इतना आग्रह प्रतिफलित हुआ कि इस के फलस्वरूप इन्हें वर्तमान की अपेक्षा 
अतीत की ओर जाना पड़ा और यथार्थ परिस्थितियों की अ्रपेज्ञा काल्पनिक 
परिस्थितियों से होकर शुजरना पड़ा | पसाद की भावगत प्र्नत्तियो का रहस्य यही 
है और इनका मूल घरातल समाज इर्तिदींव और परिस्थित कल्पना है। कल्पना 
तत्व इन के समस्त काव्य रूपों का वह मूल ख्ोत है, जहाँ से उन्हें सौंदय और 
शिव की अनेक प्रेरणाएं प्राप्त हुई हैं। यह भावगत बृत्ति इन के कहानी-साहित्य में 
पूर्ण कलात्मक और उच्च शिखर पर स्थित है, यही कारण है कि इन की प्राय: 
समस्त कहानियाँ भावात्मक हो गई हैं। समाज, इतिहास और कहपना तीनों 
घरातलो से निर्मित कहानियों के वर्य वस्तुओं और भावों के अध्ययन से यह 
सत्य स्पष्ट है। 
तत्कालीन समाज की गरीबी, निरीहता और शोषण को भो इन्होंने 
अपनी कहानियों में स्थान दिया है। अपनी गतिशील सस्कृतिक आस्था में 
प्रसाद ने साराजिक परित्यितियों और सान्यताओं के प्रति विद्रोह और सुधार 
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भी लक्षित किया है। “चूड़ी वाली? में चूड़ीवाली एक वेश्या की कथा है, 
लेकिन वह अपनी पवित्रता और संयम के साथ उस दुनियाँ से बाहर निकल कर 
एक प्रतिष्ठित व्यक्ति विजयक्ृष्ण के घर में बधू बनकर रहना चाहती है और 
अंत में वह अपने इस संकल्प में सफल भी होती है। 'नीरा? में एक अन्य 
धनी और प्रतिष्ठित व्यक्ति, एक अकिचन, अपाहिज व्यक्ति की लड़की, 
नीरा, से विवाह कर लेता है और समाज की सारी मान्यताओं को ठुकरा देता है। 
इंस तरह सामाजिक प्रवृत्तियों में, प्रसाद, पूर्ण आदक्वादी हैं । इन का यह 
आदर्शवाद मुख्यतः प्रेम और विवाह की सवेदनाश्रों को लेकर चलता है। प्रेम- 
तत्व तथा प्रेम की स्थितियों में प्रसाद, सदेव उन्मुक्त, स्वछुंद ओर अर्थनिरपेक्ष 
प्रेम-भाव को स्वीकार करते है। 'रसिया बालम?, 'तानसेनः, और “सुनहरा 
सांप), में इन्होंने सर्बथा स्वतंत्र तथा वासनारहित प्रेम को परम शाश्वत और 
महान स्त्रीकार किया है। वैवाहिक स्थितियों में इन्होने प्रेम ओर सहज आकर्षण 
तत्व को बहुत प्रधानता दी है और इस दिशा में इन्होंने सामाजिक और 
आर्थिक मान्यताओं को कुछ भी स्थान नहीं दिया है। 

ऐतिहासिक घ धरातल से प्रसाद ने जिन वर्ण्य वस्तुओं और भाव धाराओं 
को चुना है उन में एक ओर विशुद्ध रूप से भारतीय संस्कृति की आदर्शवादिता 
आर स्व युग की प्रतिष्ठा है, तथा दूसरी ओर उन्होंने करुणा, बलिदान और 
उत्सर्ग की भावाभिव्यक्तियों से अतीत की धार्मिक, दार्शनिक और सामाजिक 
मान्यताओं को चुनौती भी दी है। प्रथम के उदाहरण में, आकाशदीप?, 
“पुरस्कार', और “इन्द्रजाल” आदि कहानियों के भावपत्ष लिए जा सकते है 
और दूसरी दिशा में 'सालवती?, सन “दबे थ*, /आँधी?, 'नूरीग, आदि की भावगत 
प्रवृत्तियां उल्लेखनीय हैं। ये समस्त कहानियाँ जिन वेदनाओं और लक्ष्य 
विन्दुओं को लेकर लिखी गई हैं उन में सर्वत्र करुणा, उत्सर्ग और मूक विद्रोह 
की प्रवृत्ति है। इन कहानियों की भावनाएं अधिकाशतः प्रेमपूरक हैं, अर्थात्‌ 
ख्वछुंद प्रेम, उत्सर्गपू्ण मिलन और आदर्शमय विच्छेद इन की भांवपूरक 
इकाइर्या हैं, जिन पर प्रसाद की ऐतिहासिक कहानियों के प्रासाद की सृष्टि हुईं 
है। वस्तुतः कल्पना का धरातल इन की समस्त कहानियों में किसी न किसी रूप 
में विद्यमान हैं| कहीं उन्होंने कल्पना में सामाजिक विद्रोह का रूप लिया है और 
कहीं दर्शन की गूढ़ और आदर्शवादी सृष्टि की है, जिसमें प्रलय”ः आदि 
कहानियाँ प्रमुख हैं | 

सारांशत:, प्रसाद की भावगत प्रवृत्तियों में भारतीय संस्कृति और अतीत 
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की प्रेरणा मुख्य है, और इस में कल्पना की'तीव्रता सब से अधिक है। अतएव 
भाव-पत्ष की दृष्टि &के प्रसाद की कहानियाँ आदर्शोन्सुखी और काल्पनिक हैं 
जिन के लक्ष्यविद पर आनन्द और सौन्दर्य की अमिट आमभा है। 
विक्राप्त युग की दूसरी ओर विशिष्ट प्रवृति के प्रतीक हैं, प्रेमचन्द । 
जहाँ, प्रमाद, की प्रवृति मावमूलक थी, वहाँ प्रेमचन्दर यथाथवाद में लीन 
आदशमूलक हैं, प्रेमचन्ठ की यह यथाथवादी परम्परा विकास युग की मूल 
आत्मा है। प्रसाद की भावमूलक परम्परा की अपेक्षा प्रेमचन्द की यथार्थवादी 
परम्परा का प्रभाव सनूचे विकास-युग और कहानीकारों पर अधिक पड़ा | अधिक 
से अधिक कहानीकारों ने इस परम्परा को अपनाया इसका मुख्य कारण यही था 
कि प्रेमचन्द की यथ।थवादी परम्परा में उनका तत्कालीन युग उसकी समस्त 
मान्यताए, परिस्थितियां और युग-चेतना का पूर्ण प्रतिनिधित्व हुआ । तत्कालीन 
सामाजिक कुरीतियाँ और उन के सुधार के प्रति उत्कठ आग्रह, दलित, शोषित, 
निर्धन किसान मजदूर के साथ अपार सहानुभूति तथा राष्ट्रीय जागरण की प्रेरणा 
प्रेमचन्द के भावपज्ञष की मुख्य इकाइयों थी, ठुलनात्मक दृष्टि से जहाँ प्रसाद 
की भावमूलक प्रव्गतियों का मूल घरातल इतिहास, अतीत और कल्पना पर 
आश्रित था, वहाँ प्रेमचन्द्‌ की यथा्थमूल॒क प्रव्त्तियों का मेंरुदंड, समाज, व्यक्ति 
ओर राष्ट्र की संवेदनाओं पर आधारित था। स्पष्ट शब्दों में प्रेमचन्द्र और, 
प्रसाद, के कलागत दृष्टिकोणों में अपार विभिन्नता थी। प्रसाद प्रेमचन्द की 
भाँति कहानी कला को समाज, व्यक्ति आदि की उपयोगिता और नैतिकता के 
आधार पर नहीं रखना चाहते | वे इस का संबंध अपने नाटक और काव्य की 
भाँति मनुष्य की आत्मा के लोकोत्तर आनन्द और सौन्दर्यानुभूति से जोड़ते हैं, 
क्योकि प्रसाद प्रकृति के कवि हैं और वे आनन्द प्रेम को अपनी कला का वास्त- 
विक लक्ष्य मानते हैं। प्र मचन्द प्रकृति से समाज के आलोचक और सुधारक 
थे और वे अपनी इस कला को मानव जीवन की समस्याओं और अन्‍न्दोलनो 
की क्रान्तिकारणी शक्ति मानते हैं | प्र मचन्द के इस यथाथंवादी दृष्टिकोण मे 
इतनी विविधता और व्यापकता है कि मनुष्य का पूर्ण व्यक्तित्व अपनी समकालीन 
सामाजिकता के साथ चमक उठा है | 
सामाजिक घरातल से प्रेमचन्द ने सर्व प्रथम समाज के रुढ़िग्रस्त रीति- 
रिवाज, जाति, धरम और परम्परा को अपनी कला का बिषय बनाया है, क्योकि 
मूलतः समाज की यही वे ऊँची दीवारें हैं, जिनमें मानवता कहीं अछूत के नाम 
“से वहिष्कृत है, कहीं आर्थिक-दासता के नाम पर बन्दी है और कहीं वेश्या तथा 
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पतिता के नाम से अग्राह्म है, कहीं पति की उच्छड्ललल से दाम्पत्य जीवन में 
कलह की लपट उठी है, कहीं नारी ने अपने आत्मसग्मान की रक्षा और 
उत्सर्ग में अपनी बलि दे दी है। यथार्थवादी मनोविज्ञान ऐसी हृदयरंजक 
स्थितियों से होकर वस्तुवादी जगत्‌ में अवतरित हुआ है कि हमारे सामने जीवन 
का एक स्वस्थ दृष्टिकोण उपस्थित हो गया है। प्रेमचन्द ने अपने प्रेमजगत्‌ को 
बहत व्यापक रूप में लिया है और व्यावहारिक आदश की पूर्ण प्रतिष्ठा की है। 
उन्होंने पति-पत्नी, विधवा-विवाह, श्रन्तर्जातीय-विवाह, बद्ध-विवाह और बहु-विवाह 
से सम्बन्धित अनेक उत्कृष्ट कहानियो की सष्छि की है, जिन में समस्यात्रों और 
स्थितियों के प्रति सबंत्र सुधार का आग्रह है। कहीं-कहीं सुधार और परिवर्तन 
के आग्रह से उन्होंने जीवन की करुणा को बहुत सफलता से जागरित किया हैं। 
समाज की दो प्रमुख इकाइयाँ घर और संस्था में इन्होने क्रमशः संयुक्त परिवार 
समस्या और किसानी, मजदूरी, नौकरी तथा जमीदारी आदि संस्थाओं को लिया 
है। घरो की आर्थिक समस्याशञ्रों के साथ-साथ इन्होंने संयुक्त परिवार परम्परा के 
खोखलेपन को सर्वत्र दिखाया है। मुख्यतः मध्यम वर्ग और निम्न मध्यम वर्ग 
के घर ही इस दिशा में प्रेमचन्द के विषय बन सके हैं | संस्थाओं से संबंधित 
संवेदनाश्रों में जमीदारी संस्था, पुलिस संस्था, न्यायालय संस्था आदि की उन्होंने 
लिया है क्योकि ये संध्थाएं सीधे किसान वर्ग से सम्बन्धित हैं । 
व्यक्तिगत भाव घरातल पर प्र मचंद ने एक ओर व्यक्ति के चरित्र को 
लिया है, जहाँ सत्‌-असत्‌ तथा नैतिकता और अनैतिकता का अध्ययन पूर्ण 
सफलता से हुआ है और दूसरी ओर व्यक्तिगत घरातल से प्रेममाव को भी 
इन्होंने अपनी कहानी कला में विकसित किया है लेकिन इस का ज्षेत्र प्रेमचन्द 
के भाव जगत्‌ में अत्यन्त सीमित” है | संभवतः द्विवेदी युग की अति नैतिकता 
इस का एक कारण रही हो। प्रेम-भाव को इन्होंने सत्र स्वस्थ इृष्टिकोश से लिया 
है | उस में कहीं भी छिछुलापन अथवा वासना की दुर्गन्धि नहीं आ सको है । प्रेम 


भ्रम से श्रभ्मिप्राय यदि स्ली-पुरुष के प्र से क्ष॑ तो प्र मचन्द में इस से 
संबंध रखने वाली कटद्दानियाँ उंगली पर , ग्रिनी जा सकेगी। नर-नारी प्रसत 
प्रमचन्‍द जी का विषय ही नहीं रहा, उन्होंने यौन -प्रस्॒ को विषय नहीं बनाया 
प्रम्न॒ के दीवाने मात्र, दीत्रानों के विकृत सनःर्ृष्टि शरत्‌ की भाँति इन के 
कथानका की प्र रणा नहीं बन पाईं। 
सत्येन्द्र : प्र सचन्दु उनकी कह्ानीकत्षा 
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को उन्होंने चरित्र और उस की नैतिकता का मापदंड माना है और उस की चरम 
परिश॒ति उन्होंने विवाह में स्वीकार की है । व्यक्ति चरित्र की दिशा में प्रेमचन्द ने 
मनोविज्ञान को लिया है, यह मनोविज्ञान एक ओर व्यक्ति चरित्र के अध्ययन 
और चित्रण में पूर्ण निरपेज्ञ रूप से आया है, जैसे, बूढ़ी का”, आत्मा 
राम', और कफन?, आदि में, दूसरी ओर यह मनोविज्ञान चरित्र की वाह्म 
परिस्थितियों और समस्याओं की सापेक्यता से चरितार्थ हुआ है। मनोविज्ञान 
की यह दूसरी विधि प्रेमचन्द की कहानी कला की मूलधारा है। 

राष्ट्रीय भावधास में प्रेमचन्द मूलतः गांधीवादी थे | अछूतोद्धार, दलित, 
निर्धन देहाती के साथ अपार समवेदना, सुधार तथा राष्ट्रीय भावना का जाग- 
रण इन की कहानी कला के भाव पक्षु का एक जबरदस्त|मोर्चा है। इस मोच से 
उन्होंने गांधीवाद को प्रतिष्ठा और राष्ट्रीय जागरण का जोश दिलाया है तथा 
भूठे विश्वासघाती राष्ट्रसेवक, दम्भी नेताओं की व्यंगात्मक आलोचना की है । 
प्रेमचन्द अपनी कहानी कला के उत्कर्ष-काल में साम्यवाद से भी प्रेरित हुए 
तथा शोषण और अ्मविभाजन के भाव-पत्ष से कहानियाँ लिखी 'कफन? 
इस का ज्वलंत उदाहरण है। वस्तुतः आर्थिक विषमता और इस के अनेक रूप 
प्रे मचन्द के भावपत्ष में समाविष्ट हुए। इस विषमता को हल करने के लिए. 
उन्होने कभी गांधीवाद का पक्त लिया है और कभी साम्यवाद का ; प्रश्न के साथ 
इसका उत्तर भी है। 

ऐतिहासिक धरातल से लिखी हुई कहानियो के भाव पक्ष मे आदर्शवाद 
और ग्राचीन मर्यादा की प्रतिष्ठ। इन की कला की मूल प्रवृत्ति है। 'राजा हरदौल?, 
मर्यादा की वेदी!, जुगनू को चमक”, और 'रानी सारधा? आदि कहानियों 
में भारतीय इतिहास के राजपूत और सामंतकाल के अनेक गौरवपूर्ण आदर्श 
चरित्र गुंफित हैं। इस के अतिरिक्त प्रेमचन्द ने भारतीय इतिहास की मुगल- 
कालीन कथा-वस्तुओं कों भी चित्रित किया है और विलास वैभव तथा ऐश्वर्य 
के चित्रण के बीच उन्होने पतन की दिशा का संकेत कर हमें जागरूक और 
चैतन्य होने का संदेश दिया है। इस ऐतिहासिक प्रवृत्ति की पूर्ण और व्यापक 
सफलता आगे चलकर बृन्दावन लाल वर्मा की कहानी कला में मिली ' । 

समग्र रूप में विकास युग की भावगत प्रबृत्तियों के अन्तर्गत प्रसाद और 
प्रेमचन्द दोनों आदशंवादी थे। इन दोनों प्रतिनिधि धाराश्नों में सुधार का 


लक 





) बरयाश्तत और कणाकार का दुंढ दुन्दायम काज्ष भर्सा | 
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उत्कष्ट आग्रह है। लेकिन दोनों घाराओं की अलग-अलग दिशाएं हैं। प्रसाद 
की भावगत प्रवृत्तियों काःउद्गम सूत्र अथवा धरातल इतिहास का अतीत वेमव 
आर कल्पना का संसार है। प्रेमचन्द का वस्तुविन्यास जन-जीवन का सुखदान 
और उस से परे मानव कल्याण का विराट विश्व हैं। परिणामस्वरूप प्रेमचन्द वी 
प्रवृत्तियाँ तत्कालीन समाज और उस की चेतना का प्रतिनिधित्व करती हैं । 
हु कट 224 
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भामदत प्रवृत्तियों के समान प्रसाद और प्रेमचन्द की शिल्पविधियों में 
भी स्पष्ट अंतर है। प्रसाद अपनी भावगत प्रेरणा के फलस्वरूप कहानियों में 
प्रेम सौन्दर्य और रहस्य भावना के कहानीकार हैं। भावनाओं से ओत-प्रोत 
कुछ विशुद्ध और सामाजिक और यथार्थवादी कहानियों को छोड़कर शेष कहा- 
नियाँ प्रतीकात्मक और ऐतिहासिक कोटि में रखी जा सकती हैं । प्रतीकात्मक 
कहानियों का मूल धरातल कल्पना और भावुकता है, अतएव ये कहानियाँ 
अपने शिल्प में भावुकतापूर्ण रेखाचित्र ओर गद्यगीत के समीप आ गई हैं। 
इन के कथानक में न तो इतिवृत्तात्मकता है, न संवेदना की ऋम॑बद्धता बल्कि 
उस में भावनाओं,“उमड़ता हुआ ज्वार हैं। समस्त कथा एक प्रसंग में ही नहीं 
केवल एक भाव के ऊपर एक पैर से खड़ी हो जाती है और उस की कला एक 
ही भाव के अनेक चित्रो के माध्यम से स्पष्ट होती है। अतः ऐसी कहानियों 
मे साकेतिकता और व्यंजना ही शैल्ली के दो उपकरण माने जा सकते हैं। 
ऐतिहासिक कहानियों में एक सूजत्नता तथा विकास के अंतर्गत आदि, 

मध्य और अंत तीनों परिस्थितियों मिलती हैं। ऐसी कहानियाँ एक ओर पूर्ण 
बिस्तृत और व्यापक होती हैं और दूसरी ओर इन की एकसून्रता और इतिबृत्ता- 
त्मकता निश्चित होती है। आकाशदीपः, वर्ग के खंडहर में?, शुरस्कार!, 
दिवर्थ! और 'सालबतो', आदि कहानियों के कथानक उदाहरणस्वरूप लिए जा 
सकते हैं | इन कथानकों में अनेक प्रकार की कल्पना र॑जित सूक्म रेखाएं उभर 
उठी हैं, फिर भी उन में भावों का तारतम्य और एक सूजता सर्वत्र स्पष्ट है। 
कथानकों के आरम्भ, विकास और अंत तीनों भागों में घटनाओं की अवतारणा 
; प्रसाद की कला की मूल विशेषता है। एकदम किसी घटना की अबतारणा से 
कथानक का आरम्भ होता है और इस के क्रमिक विकास के साथ साथ सम्पूर्ण 
कथानक विकसित होता है। इन्हीं घटनाओं में आरम्भ ही से कौतूइल और 
जिक्षाता इृत्ति का संगुफन प्रशाद-कला को, सत्र से बड़ी विशेषता है। घटमाओं में 
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पूर्व कथा, पूर्व सूत्र और भूमिका आदि बिल्कुल छिपा दी जाती है और कथानक 
का आरम्म एकाएक बहुत विकसित रूप में होता है। घटनाओं के साथ-साथ 
संयोग का सहारा लेने में प्रसाद को कोई आपत्ति नहीं हैं। 

चरित्र की दिशा में प्रसाद का दृष्टिकोण बहुत ऊँचा है| यही कारण है 
कि उनकी कहानियों में इतने ऊँचे ऊँचे व्यक्तित्व के चरित्र अवतरित हुए हैं कि 
उन की तुलना नहीं की जा सकती | प्रसाद स्वभावतः भावुक और सौन्दर्य प्रेमी 
थे और इन के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन का प्रभाव बहुत था, अतएव इन के 
चरित्रों की अवतारणा और चित्रण पर इन दोनों का प्रभांव परिलक्षित है। 
बौद्ध दर्शन के प्रभाव- से इन के चरित्र अत्यन्त कारुणिक हो गए. हैं। इन” के 
चरित्र चित्रण में बलिदान, उत्सगं और मूक करुणा ही मुख्य भूमिकाएं बनी 
हैं । दूसरी ओर भावुकता के फलस्वरूप उन के चरित्र पूर्ण और भावुक प्रेमी 
बने | प्रथम प्रभाव में मूलतः प्रसाद के नारी चरित्र आते हैं, और द्वितीय में 
पुरुष-चरित्र । नारी चरित्र और उन का विश्लेषण ही मुख्य रूप से प्रसाद की 
कला का केन्द्र विन्द है। यही स्त्री चरित्र अतीत के गौरव और प्राचीन आदशों 
के प्रतीक हैं, वे सामाजिक बंधनों परम्पराओ्नों और मान्यताओं के प्रति विद्रोह 
करते हैं। झ्लियाँ सदैव अपने अप्रतिम रूप आकर्षण और अनुपम व्यक्तित्व से 
कहानियों का सूत्र-संचालन करती हैं और अपने में घात-प्रतिघात, अतदवन्द्र, 
विद्रोह और उत्सर्ग के तत्व छिपाए रहती हैं| पुरुष पात्र प्रायः स्री पात्रों के हो 
व्यक्तित्व के परिधि में घूमते रहते हैं ओर उन के व्यक्तित्व का विश्लेषण स्त्री 
चरित्रों की अपेक्षा गोण ओर संक्षिप्त हो गया है। पुरुष चरित्रों में चारित्रिक 
इृढ़ता, संवेदनशौलता और व्यक्तित्व की अंतमुखी भावधारा प्रमुख विशेषताएं: 
कही जा सकती हैं । 

प्रसाद की कहानियों की शैली भारतीय नाटक प्रणाली की प्रेरणा के 
अंतर्गत आती हैं, अर्थात्‌ इनके निर्माण में बीज, विकास और फलागम की 
प्रेतिद्ठा हुई है। यह सत्य प्रसाद की ऐतिहासिक कहानियों में पूर्ण सफलता से 
सष्ट है। लेकिन उन की प्रतीकात्मक और गद्य गीत शैली में लिखी हुई कहानियों 
में यह सत्य अधिक विकसित नहीं हो पाया | प्रसाद की प्रतिनिधि कहानियों के 
आरम्भ सें बीज के अतर्गत कहानी के मुख्य पात्र, मूल इन्द्र अथवा समस्या 
का पूर्वाभास मिल जाता है। विकास भाग में, समस्या प्रवेश, पूर्ब परिचय, 
हन्द का जन्म और घातन्प्रतिधात झ्वस्था ऋमों की शृंखला मिलती है। इस के 
विधान में घद़नाओं और कार्यवयापारों की अवतारणा बरापर होती चलती है। 


छू ्च 


कलस-भाशमामा 


5 चीन 


छ्टः हिंदी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


कहानी की चरम सीमा में तीन विशेषताएँ स्पष्ट रूप से व्यंजित हुई है। 
कहीं तो चरम सीमाएं मनोवैज्ञानिक अनुभूति पर प्रतिष्ठित हुईं हैं, कहों चरम 
सीमाएं घटनात्मक और सयोगात्मक हैं, अंत में कुछ और पक्तियाँ जोड़कर, 
प्रसाद ने उन्हें पूण नाटकीय बना दिया है; जैसे आकाश दीप”, 'ममता!, 
आर स्वर्ग के खडहर में; और कहीं चरम सीमाएं व्यंजनात्मक्‌्ष और 
अस्पष्ट रूप में हुई हैं। उदाहरण के लिए प्रतिध्वनि', प्रलय”ः और 
“मसल? आदि कहानियों की चरम सीमाए. ली जा सकती हैं । 

प्रसाद की भावमूलक कहानी धारा में शैली का सामान्य पक्ष अर्थात्‌ 
भाषा और वर्णन चित्रण शैली सब अत्यन्त कलात्मक ढंग से प्रस्तुत हुई है। 
भाषा शैली में संसक्षत समासावली तत्सम शब्दों का बाहुल्य और काव्यमयता इस 
की प्रमुख विशेषताएं हैं । सौन्दर्य वर्शन और रूप वर्णन इस धारा की अनुपम 
देन है। प्रकृति-चित्रण और शोभा चित्रण इस धारा की शैली का प्राण है | 

प्रेमचन्द यथार्थवादी परम्परा के कर्णंधार हैं अतएव इन की कहानियों 
में वे समस्त शिल्पगत प्रवृत्तियां विद्यमान हैं, जो वस्तुतः कहानी कला की 
आ्राधार शिलाएं हैं। प्रेमचन्द को कहानी की शिल्पविधि पर असंदिग्ध अधिकार 
था,लेकिन शिल्पगत विविधता उपस्थित करने में इन की रुचिनहों थी। इन्होंने 
कहानी विधान के एक मर्यांदित क्षेत्र और मान्यताओं के अंतर्गत अनेकानेक्‌ 
कहानियों की सृष्टि की और उन के माध्यम से समकालीन सामाजिक स्थितियों 
का वैषम्य, अत्याचारों का विरोध, शोषित, दलित, देहाती और निम्न, मध्यम्त वर्ग 
के प्रति अथाह सहानुभूति और राष्ट्रीय चेतना को सफल अभिव्यक्ति दी। 
शिल्पगत प्रवृत्तियों की दृष्टि से प्रेमचन्द सदैव कहानी कला के विशिष्ट प्रतिभा 
सम्पन्न कलाकार थे। इन के शिल्पविधान कथानक, चरित्र और शैली तीनों 
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दिशाओं में आश्चय जनक मुगमता और कला का सहज आकर्षण मिल्लता-है.। 
कथानक सदैव इतिचत्तात्मक होते हैं और इतिइत्त का एक स्पष्ट और सुनिश्चित 
आकार होता है, क्योंकि इन की कहानी कला की सत्र से बड़ी विशेषता 
यही है कि वह भावश्रधान न होकर .बुस्तु-प्रधान होती: है । कथानक 
निर्माण में घटना-प्रेम और संयोग को अवतारणा मुख्य है, बिना घटना 
क्रम और संयोग के ग्रेमचन्द की कला में कथानक की कल्पना करना कठिन है । 
बलुतः प्रेमचन्द्‌ को शिल्पगत प्रवृति में घठना का स्पष्ट और इतिदृत का 
सवसाधारण होता, आवश्यक्ष है; यही कारण है कि प्रेमचन्द को कहानियों में 


जीव में जागरण जाने की आश्चयेजनक शक्ति है | 


विकास युग ७६ 


चरित्र-कल्पना और चरित्र-चित्रुण की दिशा में प्रेमचन्द को शिल्प्रतिधि 
अत्यन्त सुदृढ़ है। उन के पात्र निम्न वर्ग से लेकर मध्यम उच्च और समस्त 
अधिकारी वर्ग तक फैले हैं। उन में किसान, मजदूर, राजा, प्रजा, अफसर, 
गरीब, अमीर सब आ जाते हैं | उन में भी सब उम्रो और सब्र स्तरों के पात्र आ 
जाते हैं, बालक से लेकर इद्ध तक और अकिंचन एवं दुश्चरित्र से लेकर पूंजी- 
पति और सच्चरित्र तक। यही नहीं, पशु” पद्ची* तक इन की चरित्र-सीमा 
में आ गए' हैं, लेकिन संवेदनात्मक दृष्टि से प्रेमचन्द्‌ मध्यमवर्गीय पाच्रों के 
कहानीकार हैं और इन के समस्त चरित्र सहज ओर स्वाभाविक हैं। इनकी 
खवतारणा, कल्पना और चरित्र-चित्रण'में अधिक से अधिक स्वाभाविकता 
लाने का आग्रह है । पात्रों में व्यक्तित्व प्रतिष्ठा भी हुई है लेकिन यहाँ यह बात 
ध्यान में रखनी चाहिए कि प्रेमचन्द के पात्रों ने कभी चरित्र की जदिलता 
उपस्थित नही की । उन के पात्र सहज गति से आगे बढ़ते हैं और परिस्थितियों 
को उलभाने वाली %& खलाओं के पाश में कभी आबद्ध"नहीं होते । इस भाँति 
जीवन के तूफान में ये पात्र दिशा श्रम में नहीं पड़ते और हमारे सामने मान- 
सिक गुत्थियाँ नहीं रखते जिन में जीवन की क्रिया और प्रतिक्रिया का विकट तुमुल 
आबद्ध रहता है। प्रेमचन्द को पात्र परिधि और उन के चरित्र-चित्रण में तत्का- 
लीन समाज अपने अ्रधिक से अधिक यथार्थ रूप में चित्रित हुआ है इस दिशा 
में आज तक हिन्ही कहानी साहित्य में और कोई कहानीकार उन से आगे नहीं 
बढ़ सका है। चरित्र की सत्‌-असत वृत्तियों के आधार पर प्रेमचन्द के सारे पात्र 
इन दो वर्गों में बाँठे जा सकते हैं। सत-असत्‌ और आदर्श-निम्न इन दो 
विरोधी वर्ग के चरित्रों को लेकर वस्तुतः प्रेमचन्द का सम्पूर्ण कद्दानी साहित्य 
प्रस्तुत हुआ है और सर्वत्र यथार्थ और आदणश के इन्द्र के बीच आदर्शोन्सुख 
यथार्थवाद की प्रतिष्ठा हुईं है | प्रेमचंद की कहानियों की निर्माण शैली में आरम्भ 
विकास और चरम सीमा, ये तीनों भाग पूर्णतः स्पष्ट और सुनिश्चित होते हैं । 
आरम्भ भाग प्रायः भूमिकात्सक और परिचय के साथ आता है। इस में पात्र 
और कहानी की संवेदना की परिस्थिति का पूर्ण परिचय विद्यमान रहता है। 
बहुधा कहानी के यथासंभव सभी तत्वों का समावेश भी रहता है। 
विकास भाग में, अर्थात्‌ कहानी आरम्भ और चरम सीमा के भाग के बीच में 
प्रायः चार अवस्था क्रमों से होकर विकसित होती है (१) मुख्य घटना की तैयारी 


* घूस की रात में झबरा २ शाकमाराम में तोता । 


८० हिन्दी कहानियों की शिज्म-विधि का विक्रास 


(२) मुख्य घटना की निष्पत्ति (३) व्याख्या और (४) घात-प्रतिघरात । प्रसाद की 
भाँति प्रेमचंद की चरम सीमा भाग भी फलागम तत्व के आधार पर निश्चित 
होता है। प्रेमचद में श्रपेज्षाकत चरम सीमा के नाम पर फलागम की प्रवृत्ति 
सब से अधिक सशक्त है | इस के मुख्यतः दो कारण हैं--प्रेमचंद की कहानियाँ 
सवंदा लक्ष्यात्मक होती हैं, उन में एक निश्चित उद्देश्य होता है और उन के 
अंत पर आदर्श अथवा नीति की व्यंजना होती है | यही कारण है कि प्रेमचद ने 
चरम सीमा के बाद कहानियों में प्रायः उपसंहार जोड़ा है, जिस से उन की कला 
की सोहेश्यता पूर्ण रूप स्पष्ट हो जाय । शैली के रूप-विधान की दिशा में प्रेमचंद 
ने अन्यान्य शैलियों में कहानियाँ लिखी हैं लेकिन ऐतिहासिक शैली ही उन की 
प्रतिनिधि शैली है । 

शैली के सामान्य पत्ष में प्रेमचंद की भाषा उन की कला की मूल 
विशेषता है | जिस तरह प्रेमचंद यथार्थवादी धारा के कहानींकार थे, उन की भाषा 
शैली भी इस के अनुरूप सरल और पात्र परिस्थिति सापेक्ष हैं। इस में विविध 
वर्ग के पात्रों के सहज स्वर हैं। बोलचाल की भाषा से लेकर ऊँचे स्तर के गद्य 
तक इन की भाषा, शैली का विस्तार है। इस पर मुख्यतः उदू भाषा का प्रभाव 
होते हुए भी शुद्ध हिंदी का प्रवाह है, और दोनों के समन्वय से इन की भाषा 
चुस्त, चुलबुली, मुहाविरेदार, और विषय-वस्तु के साथ-साथ चलने वाली हो 
गयी है। इस के फलस्वरूप प्रेमचंद के कथोपकथन में अपूर्व ढड़ की नाटकीयता 
आरा गई है और कहानी के विकास में कथोपकथन का सहयोग सर्वत्र लिया गया 
है। प्रेमचंद ने कहानियो के निर्माण-शैली में इस से अत्यधिक सहारा लिया है। 
देश, काल, परिस्थिति के वर्णन चित्रण में प्रेमचंद सदैव यथार्थवादी और सहज 
थे | रूप-बर्णन तथा दृश्य-वर्णन में भी इन का संयम और इन की व्यंजना दोनों 
उल्लेखनीय है। प्रसाद और भ्रेमचंद ही विकासयुग की दो मूल प्रबृत्तियों के दो 
विभिन्न प्रतीक हैं । इन की विभिन्न भावगत और शिल्पगत प्रवृत्तियों में समूचा 
विकास युग आरा जाता है, लेकिन प्रसाद की भावमूलक परम्परा को इस युग 
तथा आगे के कहानीकारों ने बहुत कम रूप में अपनाया है और प्रेमचंद की 
यथार्थवादी परम्परा समूचे विकास युग और आगे भी बहुत जोरों से चली । 

ऐतिहासिक दृष्टि से विकास युग में, प्रसाद, और प्रेमचंद की खतंत्र 
धार के पूर्व चन्द्रथर शर्मा गुलेरी का स्थान अमर है और इन की केवल तीन 
कहानियों का अध्ययन अपना अलग मूल्य रखता है। अतएव प्रेमचन्द और 
प्रसाद ,के विस्तृत अध्ययन के पूर्ब गुलेरी कीं कला का अध्ययन परम आवश्यक 


विकास युग प्र 


है। बस्तुतः गुलेरी की कहानी कला अपने में स्वतंत्र और सीमित होने के कारण 
विकास युग पर कोई विशेष प्रभाव नहीं डाल सकी, अतएव इन का अध्ययन 
प्रेमचंद और प्रसाद की भाँति स्वतंत्र रूप से न करके इसी अध्याय में कर दिया 
जा रहा है। 


चंद्रधर शमों गुलेरी 


गुलेरी का कहानी साहित्य केवल तीन कहानियों, सुखमय जीवन, बुद्धू 
का कांटा, और, उसने कहा था, से निर्मित है। संभव है कि उन्होंने और भी 
कहानियाँ लिखी हों, लेकिन ये कभी हिंदी जगत्‌ के सामने नहीं आ सकीं, 
बस केवल यही तीन कहानियाँ अपनी कुलात्मक श्रेष्ठता के कारण गुलेरी जी 
को विकास-युग का प्रथम चरण सिद्ध कर गईं | इन तीनों कहानियों में विकास 
की दृष्टि से 'खुखमय जीवन?, उनकी कहानी कला का प्रारंभिक रूप है। बुद्धू 
का काट! और 'उसने कहा था? क्रमश+-उन की-कल्म- के-विकास-और >वस्स _ 
उत्कर्ष की प्रतीक हैं | 
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कथानक 


तीनो सामाजिक कहानियाँ हैं, लेकिन समस्त सामाजिक मान्यताओं और 
प्रश्नों के बोच इन कहानियों की संवेदनाएं मुख्यतः प्रेम और कतंव्य 
को लेकर आई हैं | 'सुखमय जीवन” में इस का रूप अपरिपक्व है 
फलतः इस के इतिबृत्त की सृष्टि रूप के आकर्षण और रोमांस के 
माध्यम से हुई है, जिस में प्रेम केवल अपने वाह्म रूप में ही चित्रित हो सका है 
ओर कतेव्य का जन्म मात्र होकर रह गया है, बुद्ध का काँटा? के कथानक में प्रेम 
अपने अव्यक्त और असाधारण ढंग से पलता है। प्रेंम तथा स्त्री सम्पर्क की दिशा 
में नायक में हीन-ग्रन्थि है फलतः नायिका को अग्रगश्यता लेनी पड़ती है। यही 
कारण है कि इस कहानी में पहले कत्तंव्य आता है, फिर प्रेम । 'उसने कहा 
था? की संवेदना प्रेम और कर्तव्य का उज्वलतम और अनन्य प्रतीक है। इस के 
उप का आस्य सहज आकपेय और करते का आरम्भ सहज आकषण और तेव्य से होता है। आकर्षण धीरे 
धीरे पविन्न प्रेम में परिणत हो जाता है तथा दोनों ओर से जावों की दनिया में. 
खो जाता है। कालान्तर में संयोगवश _इस का उदय फिर एक बार होता है 
लेकिन वहाँ वह केवल विशुद्ध कत्तव्य बन जाता है तथा इसकी चरम परिणति त्याग 


उत्सगे के संधि विन्दु-कर-होत्ती-है।- निर्माण की दृष्टि से इन तीनों कहानियों के 


प्र हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


कथानकों का निर्मांण घटनाओं आर संयोगों से होता है । मुख्यतः इन का 
प्रारम्भ संयोगों से हुआ है। विकास, संयोगो और काया से हुआ है तथा अंत 
के निर्माण में फिर घटना और संयोग का सहारा लिया गया है, उदाहरणाथ्थ, 
सुखमय जीवन” शीपषक कहानी के कथानक का आरम्भ साइकिल की हवा निकल 
जाने के संयोग से होता है। इस के विकास में कई और संयोगों का सहारा लिया 
गया है | रास्ते में जयदेव शरण वर्मा की भेंट एकाएक एक युवती कमला से 
होती है, जो उस के लिखे हुए ग्रंथ, सुखमय जीवन! की अनन्य पुजारिन थी । 
वह उन्हें अपने घर लाती है। उस के चाचा भी उन की बहुत श्रद्धा करते हैं । 
जयदेव शरण वर्मा और कमला में सहज आकर्षण पेदा होता है, कमला को 
बगीचे में अकेली पाकर वर्मा जी उससे प्रणय प्रस्ताव करते हैं और सारी 
परित्थितियाँ प्रतिकूल हो जाती हैं | कमला क्रोधपूर्वक इन की उपेक्षा करती है । 
उस के चाचा से भी तिसरस्कृत होते हैं अंत में फरगड़े के ही बीच, है, ब्श्‌ 
जयदेव शरण के मुख से निकल जाता है, भाड़ में जाय सुखमय जीवन, उद्ी के 
मारे नाकों दम है। सुखमय जीवन के कर्ता ने क्या यह शपथ खा ली हैकि जन्म 
भर क्याँस रहे । क्याँरा की स्थिति संयोग से सारी प्रतिकूल परिस्थितियाँ अनुकूल 
हो जाती हैं और जयदेव शरण वर्मा तथा कमल का मगलमय संयोग होता है। 
“उसने कहां था? के कथानक निर्माण में ये सत्यपुर्ण कल्लात्मक दंग 
से चरिताथ हुए हैं। कथानक का आरम्भ बम्बू काट वालों के बीच में एक 
लड़का और लड़की के संयोगवश मिल जाने से होता है। लड़का अपने मामा 
के केश धोने के लिए दही लेने आया था और लड़कों रसोई के लिए बड़िया । 
दोनों इस तरह महीने भर कमी न कृभी मिलते रहते हैं। दोनों में सहज प्रेम 
और अनुराग पैदा होता है तथा इस की पुष्टि केवल इन वाक्यों से हो जाती है, 
दो-तीन बार लड़के ने किर_ पूछा “तेरी कुड़माई हो गई” और उत्तर वही 
धंत्‌ मिला, एक दिन जब फिर लड़के ने वैसे ही हँसी में चिहाने के लिए, उस से 
पछा तब लड़की संभावना के विरुद्ध बोली हाँ हो गई।| कल, देखते नहीं, यह 
रेशम पक कढ़ा' छुआ सालू : लड़की भाग गई लड़के ने घर की राह ी!?। 
फिर कथानक का विकास इस संयोग के पच्चीस व के बाद होता है। 
लड़का-लहना सिंह न॑० ७७ राइफल जमादार होकर झंगेजों क्री ओर से फ्रांस 


क्रय #-पदमाआ.,.. सा. 


के युद्डस्थल में मोच की खाइयो में पड़ा हुआ है। पिछली बार वह अपने एक 





) गुल्लेरी जी की अमर कद्दानियाँ, पृष्ठ २१ | 


विकास युग 


मुकदमे के सिलसिले मे मारत आया था और लौटते समय अपनी फौज के 


का जारकान 


सूबेदार के घर गया था। वहाँ संयोगवश उससे उसी लड़की से भेंट होती है 
जी इम की आदि प्रेयसी थी, लेकिन उस समय सुबेदारनी थी | इस दर्शन से 
प्रेम, क्ंव्य में परिणत हो जाता है। सबेदारनी ने लहना सिह से कहा, अब 
दोनो जाते हैं, मेरे भाग : तुम्हे याद है एक दिन टॉगेवाले का घोड़ा दही वाले 
की दकान के पास त्रिगड़ गया था, तुमने उस दिन मेरे प्राण बचाये थे, आप 
घोड़ों की लातों में चले गए. थे और मुझे उठाकर दुकान के तखते पर खड़ा 
कर दिया था। ऐमे ही इन दोनों ( पति पृत्र ) को बचाना यही मेरी भिक्षा है। 
तुम्हारे आगे में आऑँचल पसारती हूँ* |” लेकिन कथानक के इस विकास 
अंग की सब से बड़ी कलात्मक इस में है कि यह विकास अंग लहना सिंह के 
उस स्मृति चित्र के माध्यम से सँजोया गया है, जब लहना अपने कर्तव्य की 
बलिवेदी पर सूबेदारनी के पति पुत्र की रक्षा और वीरता में मोर्च पर घायल 
होकर मरणासन्न है। _ 
“”. कथानक के इस चरम विकास. में रूखति-इश्यो सु से इस पूब 
विकास को इतनी कलास्मकता से सैंजोना, उस समय गुलेरी जी की कहानी कला 
का चरमोक़ष है। इस के आगे प्रेमचन्द और प्रसाद के कहानी-साहित्य में ऐसा 
कोई उदाहरण नहों मिल पाता | कृथानक क| चरम विकास विविध घटनाओं से 
होता है जैसे, बोधा का घायल होकर मोच्चें पर पड़ा रहना तथा सु के प्रति 
लहना का असीम प्यार और त्याग, लप्ठन साहब की मृत्यु और उन के वेश में 
दृश्मन का लपटन बन कर आना, लहना सिंह को रहस्य का ज्ञान होना, लहना 
सिंह द्वार उस को मंत्यु ओर ख्वय लहना सिंह का घायल होना, दुश्मनों का नया 
आक्रमण, लहना सिंह के सीने में गोली लगना, लेकिन फिर भी सब को विदा 


'अलोककीकंश केत. 7 


क्रके स्वयं मोच पर पीड़ा से विज्षित हो जाना। इसी दिशा में कथानक का 


_आरंब्भ, पूर्व विकास तथा जीवन से सँबंचितें समस्त रुव्ृति चित्रों का सिमट जाना, 
तर्था कथाप्रक का थी अंत उसकी मृत्यु घटना से ही हो जाता है | गुल्तेरी जी ने 
कथानक निर्माण मेँ संयोग ओर घटनाओं संयोग ओर घटनाओं के अतिरिक्त जीवन तथा कमैक्षेत्र का 
साधारण, वैयक्तिक तथा व्यापक रुप भी लिया है। सुखमय जीवन का कथानक 
एक परिवार तथा मुख्यतः एक व्यक्ति की एक दिन की जीवन विवेचना है। 


बुद्ध का काँट! का कथानक रघुनाथ और भगवन्ती के जीवन के ग्रणय पक्ष की 


) गुल्तेरी जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ २१ । 


८४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


अनेक दिनो की विवेचना है। उसने कहा था? में दो व्यक्तियोंके प्रेम कुत्तेंब्य 
का क्षेत्र इतने विशाल और व्यापक ढंग से लिया गया है के इस में एक और 
जीवन के पत्चीम वर्ष चित्रित हैं, दूसरों ओर भारत से फ्रांस की भूमि तक इस का 
चित्र-पृष्ठ (कैनवेश) फैला हुआ है, अतणव तीनो कहानियों के कुथानक इति- 
वृत्तात्मक और लम्बे भी हो गए हैँ। लेकिन फिर भी इस में वर्णनात्मकता का 
सहारा कम लिया गया है, वरन्‌ विविध भाव-चित्रो और चिन्तन-शेली को 
इन में स्थान मिला है। 


चरित्र 


गुलेरी जी के चरित्र मानवीय और यथाथ हैं | इन की अ्रवतारणा व्यक्ति, 
समाज और उस की मान्यताओं के धरातल पर हुई है। 'सुखमय जीवन? के 
जयदेव शरण वर्मा बुद्धू का कांटाग, का रघुनाथ दोनों पुरुष चरित्रों से मानवीय 
पक्ष इतने सहज रूप में आया है कि ये दोनों चरित्र पूर्ण वैयक्तिक होते हुए. भी 
पूर्ण.सामाजिक हो गए. हैं । 
ये दोनो चरित्र अपनी सहज दुर्बलता के कारण हमारे आकर्षण 
के पात्र हो गए. हैं। जयदेव शरण में कमला के प्रति आकर्षण और उस के 
प्रेम-प्रस्ताव में, जयदेव शरण का व्यवहार उच्छछलता तक पहुँच गया है, 
फलतः इस में कुछ अस्वाभाविकता भी आ गई है। दूसरी और इन में चरित्र की 
बह गंभीरता भी नहीं रह गई है जो बुद्ध के काँटा? में रघुनाथ में है। कमला 
का भी चरित्र बहुत दब गया है तथा इस में और भी अस्वाभाविकता आ गईं 
है, क्योंकि जो तरुणी जयदेव शरण को जीवन की प्रथम मैट में अनन्य भ्रद्धाँ 
ओर प्रशंसा देती है, स्वयं उसे अपने घर लाती है वह कैसे जयदेव के प्रण॒य- 
प्रस्ताव पर इतनी निर्ममता से उपेक्षा कर सकती है? बुद्ध का काँटाः का 
रघुनाथ और भगवन्ती दोनों चरित्रों की अवतारणा अपेक्षाकृत अधिक चारितरिक 
गंभीरता और मानवीय धरातल से हुई है। यहाँ रघुनाथ एक ऐसा पुरुष चरित्र 
है जिस ने स्वभावतः स्त्री वर्ग के सन्मुख वह अपने में हीन-अन्थि पाता है ऐसा 
* क्यों है ! इसके लिए. कहानी में चरित्र चित्रण और विश्लेषणों दोनों की विधि 
रखी गई है, पिता की कठोर शिक्षा का प्रभाव बालकपन से ही स्वभाव पर ऐसा 
पड़ गया था कि दो वर्ष प्रयाग में स्वतंत्र रह कर भी अपने चरित्र को केवल 
पुरुषों के समाज में बैठ कर पवित्र रखता था। जो कोने में बैठकर उपन्यास बढ़ा 
करते हैं उन की अपेक्षा खुले मैदान में खेलने वालों के विचार अधिक पवित्र 


विकास युग ष्प्प्‌ 


होते हैं इसलिए, फुटबाल और हॉकी के खिलाड़ी रघुनाथ को कभी स्त्री विषयक 
कल्पना ही नहीं होती थी वह मानवीय सृष्टि में अपनी माता को छोड़ कर ओर 
स्त्रियों के होने वा न होने से अनभिज्ञ था। फल्तः इस चरित्र में एक अजीब 
तरह की सौम्यता मिलती है, जिस में यद्यपि स्त्री वर्ग की ओर से हीन-अन्थ 
अवश्य है, लेकिन फिर भी इस में प्रेम विषयक मोलापन और बचपना के 
अतिरिक्त स्नेह और करुणा की तीब्रता भी है। रघुनाथ भेंकला कर भगवन्ती 
को उस की नाक पर एक मुक्का जमाता है, तथा रघुनाथ के दौड़ाने से भगबन्ती 
के पैर के तलुये में एक काँठा भी चुम जाता है। वस्तुतः यो दोनों घटनाएँ, 
रघुनाथ के भोलेपन की एक सीमा के उदाहरण हैं लेकिन दूसरी सीमा पर जब वह 
उस की नाक से लहू बहते देखता है, वह अपने को एकदम से भूल कर पश्चात्ताप 
ओर दख के पाश में फँस जाता है । उस का मेँह पसीना-पसीना हो जाता है। 

उसे इतनी ग्लानि हुईं कि वह इन लहू के ब॒दों के साथ धरतो में समा 
जाय । दूसरी ओर रघुनाथ ज्यों हीं मगवन्ती के पैर के तलवे में चुमे हुए काँटों 
को देखता है और उसे पता चलता है कि यह सब उस के ही कारण हुआ, 
बह फौरन वहीं भगवन्ती के सामने घुटने टेक कर बैठ जाता है और उ सके पैर 
को खींचकर, रूमाल से धूल भाड़ता हुआ कांटे को निकालने लगता है। 
भगवन्ती का भी चरित्र अत्यन्त जीवन पूर्ण और मानवीय संवेदनाओं से 
अभिभूत है। 'सुखमय जीवन”? की कमला को हम बहुत शीघ्र भूल सकते हैं, 
लेकिन, बुद्ध का कांट? को भगवन्ती को हम कभी नहीं भूल सकते) -क्योंकि 
रघुनाथ के का टी इस के चरित्र विश्तेषश के साथ इस के व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा हुईं है। मानवीय चरित्रों की अवतारणा तथा उन में सहज व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा का सुन्दरतम उदाहरण हमें 'उसने कहा थ? में मिलता है। सूब्रेदारनी 
और लहना सिंह के माध्यम से जहाँ एक ओर सच्चे प्रेम और उत्सर्ग की 
भावना मिलती है, वहाँ इन दोनो आदर्श प्रतीको में यथार्थ मान नवीय आवनाओं 
का आदि से अंत तक एक सन्दरतम विकास देखने को मिलता है | लुहना सिह 
के चरित्र के मुख्यतः चार अध्याय हैं--पहला उस के चरित्र का कुमार स्वरुछ 
जब वह बारह वर्ष का है; अमृतसर में मामा के यहाँ आया हुआ है, दही सा 
के यहाँ, सब्जी बाले के यहाँ, हर कहों उसे आठ वर्ष की लड़मीडलेल, 


अर 2प्कककत,.कन्‍आधयह छह जकरप्मकमह.. 











मु 


जाती है। >> वह पूछता है कि जप कद कुड़माई धत्‌, कहकश 


भाग जाती है। इस पविन्नतम आकर्षण ओर प्रेभ के साथ ही साथ उससे कर्तव्य 
का भी जन्म होता है। एक दिन तागे वाले का घोड़ा दही वाले दिन तागे वाले का घोड़ा दही वाले की दुकान के 





८६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


पास बिगड़' गया था, उस समय स्वयं घोड़े की लातों से जाकर लहना ने उस का 
प्राण बचाया था। इस के चरित्र का दूसरा अध्याय उस समय निर्मित होता है 
जब एक दिन लहना ने उस से फिर पूछा कि तेरी कुड़माई हो गई, तब उस दिन 
उस ने कह दिया कि--हाँ, कल् हो गई, देखते नहीं यह रेशम के फूलों वाला 
सालू | तीसरा अध्याय उस समय आरम्भ होता है, जब लहना सिह पूर्ण युवक 
हे-- न॑ ७७ का राइफल्‍्स जमादार है और पच्चीस वर्षों के बाद वह अकस्मात्‌ 
अपनी आदि प्रेमिका को अपनी फोज के ही सूबेदार की धर्मपत्नी के रूप में देखता 
है-- मैं ने तेरे को आते ही पहचान लिंया। अंब एक कार्म कहती हैं। मेरे - 
सूबेंदार और बेटा, दोनो को मैं तुम्हे सौंपती हँ। इन दोनों को बचाना, यह 
मेरी निक्षा है तुम्हरे आगे मैं आंचल पसारती हूँ। लहना सिह के चरित्र क 
चौथा और अन्तिम श्रध्याय .उस समय खुलता है, जब वह फ्रांस में युद्ध-मोचे 
की खाई में पड़ा है। एक ओर वह अपने आराम सुख के उत्सर्ग पर घायल 
बोधा की सेवा_सश्रपा करता है, दूसरी ओर अपूर्च चतराई, बुद्धिमत्ता और 
वीरतां के साथ दुश्मनों से लड़ता है। अंत में सूबेदारनी को बात को पूर्ण करने 
में अ्रथांत्‌ यूबेदार और बोधा के जीवन रक्षा में वह अपने को उत्सर्ग कर देता 
है। वस्तुतः लहना सिंह के इस तरह के आरदर्शमय महान चरित्र की अवतार्णा 
तथा इस में परम मानवीय व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के ही कारण यह कहानी 
हिन्दी कहानी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ कहानियों में गिनी जाती है। इस में चरित्र 
विकास चरित्र विश्लेषण तथा व्यक्तित्व प्रतिष्ठा तीनों पूण' कलात्मक ढंग से 


चरिताथ हुए हैं | ५फ_', 


शैली 


शैली के व्यापक प्रकाश में, गुलेरी जी अपनी कहानियों की निर्माण 
शैली में आदि, म॒ध्य और अंत तीनों की योजनाओं में बहुत से उदार हो गए. 
हैं। तीनों कहानियों का आरम्भ, भूमिकाश्रो से होता है। ये भूमिकाएं वस्तुतः 
कहानी की संवेद्त के पृष्ठभूमि-निर्माणं के लिए लाई गई हैं। उसने कहा थाः 
का झादि भाग अर्थात प्रारम्भ को भमिका कहानी की पष्ठभमि के 
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अतिरिक्त प्रारम्भ ही से आकृषण ओर जिज्ञासा प्रकट करने के लिए आई है 
तथा यह आदि भाग दोनो प्रकाश में प्रायः सफल ही है, लेकिन, 'सुखमय : 
जीवन! और “बुद्ध का कांटाः, इन दोनों कहानियों की भमिकाएं कलात्मक 


दृष्टि से प्रायः असंगत ओर विस्तृत हो मई हैं। “बद्ध का काठा?, कहानी का 


विकास थुग वन 


आरम्भ इस भूमिका से होता है--“रघुनाथ प्‌ प्‌ प्र सादत्‌ तू चिवेदी-या 
रुग्नातप शांद त्रिवेदी, यह क्या १ क्या करें, दुविधा में जान हैं । एक ओर 
तो हिन्दी का यह गौरवपूर्ण दावा है कि इसमें जैसा बोला जाता है, वेसा ही 
लिखा जाता है और जैसा लिखा जाता है वैसा बोला जाता है। दूसरी ओर 
हिन्दी के क्ंधारों का अविंगत शिष्टाचार है कि जैसे घर्मापदेशक कहते हैं कि 
हमारे कहने पर चलो हमारी करनी पर मत चलो, वैसे ही जैसे हिन्दी के आचाये 
लिखें वेसे लिखों जैसे वे बोलें, वेंसे मत लिखों, शिष्टाचार भी. कैसा न 
साहित्य सम्मेलन के सभापति अपने व्याकरण कथापित कंठ से कहें, पर्सोत्तम- 
दा, और, इर्किसनलाल, और उनके पिट्ठ| छापें ऐसी तरह कि पढ़ा जाय -- 
पुरुषोत्तम अर दास अर, और, हरिकृष्ण लाल अ । 

वस्तुतः उक्त भूमिका से कहानी की संवेदना का कोई संबंध नहीं है । 
कहानी की संवेदना एक हीन-अन्थि प्रधान युवक और एक युवती की कहानी 
है और यह भूमिका हिन्दी में आने वाले संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों के ऊपर 
व्यंग के रूप में लिखी गई है। किसी भी तरह इस भूमिका का संबंध 
कहानी से नहीं है, लेकिन फिर भी कहानी का आरम्भ इसी शैली से हुआ 
है। 'सुखमय जीवन! की भूमिका नी पूर्ण रूप से कहानी की संवेदना से 
संगत नहीं रखती, बस नायक की मनःस्थिति की थोड़ी-सी भूमिका अवश्य 
कही जा सकती है। नायक परीक्षाफल के लिए. बहुत उहिग्न है, फलतः 
कहानी का आरम्भ इसी भूमिका से हुआ कि परीक्षा के उपरान्त परीक्षार्थी 
की क्या स्थिति होती है| उसने कहा था?, की भूमिका सर्वथा कलात्मक और 
कहानी की संवेदना से तादात्य रखती है, उसमें शैली का आकर्षण है, कहानी 
में आरम्भिक जिज्ञासा है और कैहानी में देश, काल, परिस्थिति का आंशिक 
चित्रण हो जाता है। 

इन कहानियों का मध्य भाग, कलात्मक दृष्टि से इन का विकास भाग 
है। कथानक का विकास जहाँ गुलेरी जी ने मुख्यतः संयोगो से किया है, 
वहाँ सम्पूर्ण कहानी का विकास विविध कार्यों तथा मुख्यतः बर्णनों तथा 
विवेचनाओं के माध्यम से किया है। विकास क्रम अथवा विकास के इन प्रसा- 
धनों में जिशासा और कौतूहल को बढ़ाते रहना, इन की सब से बड़ी सफलता 
है। सुख्मय जीवन?, में इस शैली को बहुत ही कम सफलता मिली है, शेष 
दोनों कहानियां इस के सुन्दरतम उदाहरण है। विकास क्रम में एक सूत्रता की 
दृष्टि से सुखमय जीवन”, और “उसने कहा था?, परम सफल हैं। लेकिन, 


व्य्८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


बुद्ध का कांटा? में भुटि आ गई है। इस में मोती के स्वामी इलाही की 
अवतारणा तथा उन का लम्बा-सा प्रवचन “बा छा मेरे हाल, में आपका 
क्या जी लगेगा ! गरीबों का क्या हाल ! रब रोटी देता है !?? से प्रारम्भ होकर 
“आप जैसे साई लोगों की बन्दगी करता हूँ, सबका नाम बड़ा है? तक 
कहानी से बिल्कुल अलग की वस्तु है। इस का संबंध किसी तरह कहानी के 
विकास भाग या विकास क्रम से नहीं है। “उसने कहा था?, का विकास भाग 
कहानी कुलाका उत्केष्ट उदाहरण है। विविध वर्णुनों और व्यावस्थाओं के बीच 
से कार्या-घठनाश्रों की योजना तथा इन सब के ऊपर स्मृति चित्रों के 
' साध्यम से कहानी का पूर्णा विकास, आरम्भ भाग तथा.-व्यक्ति की मनःस्थिति 
का सुन्दर विश्लेषण आदि सब तत्वों को एक में अपूर्व कलात्मक ढड्ढ से 
बाधा गया है। 

इन कहानियों की चरम सीमाएं संयोगात्मक और घटनात्मक होती हुई 
भी मानव प्रकृति तथा मनोविज्ञान के प्रकाश में चरितार्थ हुईं है। 'सुखमय 
जीवन? की चरम सीमा यद्यपि कुछ आदश विन्दु पर स्थिति है, फिर भी इस में 
मनोभावों की तीत्रता विद्यमान है। “उन्होंने मुस्कराकर .कमला से कहा दोनों 
मेरे पीछे-पीछे चले आओ । कमला ! तेरी मा ही सच कहती थी बृद्ध बंगले 
की ओर चलने लगे | उनकी पीठ फिरते ही कमला ने आंखें मूदकर मेरे कंधे 
पर सिर रख दिया |” ुद्धू का कांटा, की चरम सीमा में मनोभावों की यह 
तीत्रता और भी अधिक है। 

“पघंघट के भीतर जहाँ आँखें होनी चाहिए, वहाँ कुछ गीलापन दिखा | 

रघुनाथ ने एक हाथ उसकी कमर में डालकर उसे अपनी ओर खींचना 
चाहा मालूम पड़ा कि नदी के किनारे का किला, नींव के गल जाने से धीरे- 
धीरे घँस रहा है। भगवन्ती का बलवान शरीर, निस्सार होकर, रघुनाथ के 
कंधे पर भूल गया | कंधा आँसुओं से गीला हो गया ।?? 

मेरा कसूर मेरा गँवारपन में उजडु मेरा अपराध मैने क्या कह डा, डा 
आ। घिग्गी बंध चली । 

उस का मुंह बन्द करने का एक ही उपाय था। रघुनाथ ने वह किया"?? 
कहानियों के अंत भाग में चरम सीमा के उपरान्त उपसंहार बिल्कुब्न.नहीं जोड़ा 
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) गुल्ेरी जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ ३७ छुद्ध का कांडा? 


विकास युग ष्प्‌ 


कहानी की अन्तिम पंक्तियों में 'कुछु दिन पीछे लोगो ने अखबारों में पढ़ा 

फ्राम और वेल्लज़ियम ८ वी सुची मेदान में घावों से मरा नें ७७ सिख 

फल्म जमादार लुहना सिह! ।” उपसंहार का. कफिचित्‌ मात्र रपरश अवश्य 

| गया है लेकिन कहानी की प्रभश्रिप्णुता पर इसका जुरा. प्रभाव नहां पड़ता 
बल्कि कहानी की तीजता ब्रिल्कुल स्पष्ट हो जाती है । 


शैली के सामाल्य पत्च में भावााशन आर कुथोपृथन तीनों बहुत 


स्वाभाविक और कलात्मक दंग से प्रवक्त हुए है। ६. 


भाषा आर वखुन्‌ 


इन कद्दानियों की भाषा अत्यन्त स्वाभाविक और जीवन पूर्ण है, 

क्योकि शुल्ेरी जी भाषाशास्त्र के स्वयं बहुत बड़े विद्वान थे तथा जमन फ़ेंच 
के अतिरिक्त भारत की प्रायः समस्त प्रादेशिक भाषाओं और बोलियो का उन्हें 
पूरा ज्ञान था | यही कारण हैं कि उन के वर्णुनों में अपूर्व ढंग से स्वाभाविकता 
और प्रवाह दोनो तत्व आ गए. हैं, जैसे अमृतसर मे बम्बूकाट वाले भाग का 
वर्णन “जन्न बड़े-बड़े शहरों की चौड़ी सड़कों पर घोड़े की पीठ से चाबुक घुनते 
हुए इक्के वाले कभी घोड़े की नानी से अपना निकृट सम्बन्ध स्थिर करते हैं 
कभी राह चलते पैदलों की आंखों के न होने पर तरस खाते हैं। क्या मजञाल है 
कि जी और साहब ब्रिना सुने किसी को हटना पड़े । यह बात नहीं कि उन की 
जीभ चलती ही नहीं, चलती है पर मीठी छुरी की तरह महीन मार करती है। 
यदि कोई बुढ़िया बार-बार चितोनी देने पर लीक से नहीं हटती तो उन की 
बचनावली के ये नमूने हैं--हट जा जीणों जोगिये, हट जा करमा वालिये,हट जा 
पुत्ता प्यारिए, बच जा लम्बी वालिए |” तीनो कहानियों में सर्वत्र पात्र 
! परिस्थिति अनुकूल भाषा का प्रयोग हुआ है और इस प्रयोग से वरणनों में सर्वत्र . 


जीवन आ गया है। ., 


कथोपकथन 
>> (भाषा और वर्णनों के ही अनुरूप, इन कहानियों में कथोपकथनों कौ 
भी सफल सृष्टि हुई है। भाषा की स्वाभाविकता तथा परिस्थिति के अनुकूल- 
। कि किक 32 
) गुल्लेरी जी की अपर कद्दानियों, डसने कहा था, पृष्ठ ९१ 
* बही, पु० रे८ 
१२ 


६० हिन्दी कहानियों की शिल्पं-विधि का विकास 


इस का प्रयोग, इन दोनों प्रसंगों के सुन्दर उदाहरण हमें गुलेरी जी के कथोपकथनों 
में मिलते हैं। जैसे (उसने कहा था?, में-- 
“लहना सिंह ने दूसरी बाल्टी भरकर उस के हाथ म॑ देकर कहा, अपनी 
बाड़ी के खरबूजों मं पानी दो | ऐसा खाद का पानी पंजाब भर मे नहीं मिलेगा ।” 
.. हा देश कया है, स्वर्ग है। मै तो लड़ाई के बाद सरकार से दस गुना 
जम्नीन यहीं माग लेगा और फूलों के बूठे लगाऊँगा ।” 
लाड़ी होरा को भी यहाँ बुला लोगे १ या वहीं दूध पिलाने वाली फिरंगी मेम । 
चुपकर । यहाँ वालों को शरम नहीं। कक 
ह देस-देस की चाल है। आज तक मै उसे समझा न सका कि सिर, 
तमाकू नहीं पीते वह सिगरेट देने में हठ करती है, ओठो में लगाना चाहती है 
और मे पीछे हटता हूँ तो समझती है कि राजा बुरा मान गया अब मेरे मुल्क 
के लिए लड़ेगा नहीं) |? 
कथोपकथन के प्रायः समस्त रूप और शैलियाँ इन कहानियों में प्रयुक्त 
हैं। अथांत्‌ कार्यों, व्यापारों के बीच से कार्यों, व्यापारों के संकेतों के साथ तथा 
बड़े-बढ़े और अत्यन्त छोटे-छोटे स्वाभाविक कथोपकथनों के यहाँ दर्शन होते 
हैं | इन समस्त रूपों और शैलियों में स्वाभाविंकता .ही इस की प्रमुख विशेषता 
रददी है| इस के अ्रंत्रिक्त इस में सहज. विनोद, व्यंग और जीवन के अन्य सहज 
तत्व मिलते हैं । 
निम्नलिखित कथोपकथनों में इन तत्वों के स्पष्ट उदाहरण मिलेगे--- 
तुम्हारा नाम क्या है ! 
भगवन्ती | 
रहती कहाँ हो ! 
मामी के पास वही जिसने कुएं पर पानी पिल्लाया था। 
उस दिन का स्मरण आते ही रघुनाथ चुप हो गया। फिर कुछ देर 
ठहर कर बोला--6म भेरे पीछे क्‍यों पड़ी हो ! 
तुम्हें आदमी बनाने को, जो तुम्हें बुग॒ लगा हो, तो मैंने भी अपने 
किए, का लहू बहाकर फल पा लिया, एक सलाह दे जाती हैँ । 
कथा ! 
कल से नदी में नहाने मत आना | 


गुलेरी जी की अमर कहानियों, वही पु० ४१ 


ग 


क्यों? 
गोते खाओ्रोगे, तो कोई बचाने वाला « 
रघुनाथ मेंपा, पर सम्हल कर बोला, श्रत्र ५ 


कफ हे सं गा ्‌ 

पीछा नहीं करू गा, दो गाली भी कि - विस्तृत है कि उसमें 
इसलिए नहीं, मै आज अपने बाप के यहाँ जाऊँग के प्रथम चरण 
तुम्हारा घर कहाँ है चेखो हैं। एक 


जहाँ अतड़ियों के डूबने के लिए कोई नदी नहीं हैं।!' ५ के सच्चे 

क्ष् ्े है या स्ः 
लक्ष्य ओर अनुभूति हे 
गुलेरी जी की तीनों कहानियाँ सा के धरातल से नहीं लिखी गई 

हैं बल्कि लक्ष्य के धरातल से लिखी गई है। इन की सृष्टि तथा निर्माण में 


आर कैपत 4 (केकीफतेकली तन 


आदश लक्ष्य सबं से बड़ी प्रेरणा थी और अनुभूतियाँ इन में साधन कब के रूँप 
में आई हैं, प्रेरणा तत्व में नहीं | इस निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए. हमारे>अाकिर्ड, 
दो सब से बड़े प्रमाण हैं। वस्त॒तः कहानीकार का. इष्ट्रिकोश अपनी इन कहानियों 
के निर्माण म॑ लक्ष्यात्मक रहा है, फलत्‌ः समस्त कहानियां संयोग और घटना 
प्रधान हुई है | एक निश्चत आदशे की प्रतिष्ठा के कारण ये कहानियाँ लग्बी 


और दो विरोधी शक्तियों के साथ निर्मित हुई है । . . 


७० 
माइक... से वह हरी ः 


समीक्षा 

ये कहानियाँ लक्ष्यात्मक होती हुईं भी अ्नुभूतियों से ओतन्प्रोत हैं। 
व्यक्ति, समाज और वर्ग तीनो के_ सुन्द्रतम आदर्श इन कहानियों में मिलते 
है) क्योंकि स्पष्टठः, जीवन के प्रति गुलेरी जी का दृष्टिकोण सर्वथा स्वस्थ 
है। उन के साहित्य का आधार छायानुभूतियां नहीं है, जीवन की म|सल अनु- 
भूतियां हैं | “जीवन में नीति ओर सदाचार को पूर्ण रूप से स्वीकार करते 
हुए, भी वे सेक्स के नाम पर विदकने वाले आदमियों में से नहीं थे |?* बस्तुतः 


उबर उबा हे मम चेतना इन की कहानियों 











) सदाचार, जीवन के ऊँचे मान को स्थिर करना इन कह्वानियों की श्रेर्णाएं हैं । 
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)गुल्लेरी जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ ३० | 


२विचार और अनुभूति, श्री नगेन्‍्द्र, गुलेरी जी की कहानियाँ, पृष्ठ ४९ । 


प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद १६४५ | 


प्रेमचंद 

प्रेमचंद का कहानी-साहित्य इतना विशाल और विस्तृत हैं कि उसमें 
समूचा एक युग समा गया है। उन्होंने बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण से 
प्रायः तीन झख़डियों के बीच में लगभग चार सौ कहानियाँ लिखो हैं| एक 
तरह से वें अपने में स्वयं एक कहानी-युग थे, जिसमें हिन्दी कहानियों के सच्चे 
तेत्व अंकुरित हुए, विकसित हुए और उनसे भारतीय साहित्य में सुगन्धि आई । 
प्रेमचंद ने प्राचीन भारतीय चेतना से लेकर प्रायः समस्त आधुनिक पश्चिमी 
भाव-घाराओं का सफल प्रयोग किया है। बंगला कहानी साहित्य में ठेगोर की 
भाँति इन्होंने हिन्दी कहानियों को प्रेरणा दी और उस के भावपत्ञष के क्षेत्र को 
अधिक से अधिक सम्पन्न बनाया । अतः इतने बड़े कहानीकार के व्यक्तित्व के 
विश्लेषण और उन की लगभग चार सौ विभिन्न स्तरो की कहानियों की शिल्प विधि 
के अध्ययन के लिए हमें कुछ कोटियाँ बनानी पड़ेगी, जिन से हम उन के विस्तृत 
ओर विशाल कहानी संसार को अपनी सीमा में ला सके | 


प्रेमचंद की कहानियों की रचना-परिस्थितियाँ 


सप्त सरोज? की कहानियों ( १६१७ ई० ) से लेकर 'मानसरोवर? प्रथम 
भाग (१६१६ ६३०) की कहानियों को विविध राजनीतिक, सामाजिक व्यक्तिगत 
परिस्थितियों के बीच से गुजरना पड़ा है, और इन परिस्थितियो” का मूल्य इन 
कहानियों के अध्ययन की दिशों में बहुत महत्वपूर्ण है। क्योंकि इन परिस्थितियों 
ने एक ओर उन्हें कहानियों के भावपक्ष में प्रेरणा दी है और दूसरी ओर इन्होंने 
कहानीकार के लक्ष्य को और नुकीला बनाया है |...” 


राजनीतिक परिस्थितियाँ -. 


प्रेमचंद का कहानी-काल १६०७ ई० से लेकर १६३६ ई० तक है। 
' बस्तुतः यह काल भारतवर्ष का संघर्ष काल और नए, भारत का जन्म-काल है। 
१६०७ ई० के आसपास ही भारतवर्ष के इतिहास में तीन महत्वपूर्ण घटनाएं 
हुई । १६०० ई० में सरस्वती? के प्रकाशन से आशुनिक हिन्दी साहित्य में 
कहानी कला का आधुनिक रूप विकसित हुआ । सन्‌ १६०१ में महारानी विक्टो- 
रिया की मृत्यु हुई और सप्तम एड़बर्ड गद्दी पर बैठे | १६०१ ई० में महात्मा 


६४ ”. हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


गांधी सब से पहले अफ्रीका के प्रश्न को लेकर महासभा में बोले ओर इस के 
उपरान्त काग्रेस शक्तिशाली होने लगी। भारतीय शासन लाड कर्जन के 
हाथ में आया और उन्होने, 'बग भंग? से भारत की राष्ट्रीय उत्तेजना को मड़- 
काया | उस समय तक प्रेमचद ने उदूं में कई कहानियाँ लिखीं, और पाँच 
कहानियों का संग्रह १६०१ ई० में “सोजेबतन” के नाम से प्रकाशित किया। 
लेकिन सरकार ने उसे जब्त करके जलवा दिया | १६१२ ई० में लाड हाडिज 
पर बम फेंका गया, १६१३ से लेकर १६१५ ई० के बीच क्राँधी कांग्रेस 
अधिवेधन में भारतीय स्वतंत्रता पर विचार हुआ, चंपारन के जिले में नील की 
खेती के प्रश्न पर अंग्रेजो का भारतीय किसानों पर अत्याचार बढ़ा और महात्माजी 
के सत्याग्रह ने उस का जबद॑स्त मुकाबिला किया | इन सब घटनाओं के 
फलस्वरूप प्रेमचंद ने मजदूर और किसान प्रश्न को अपनी कहानियो का प्रमुख 
विषय बनाया । १६१८ ई० में प्रथम महायुद्ध समाप्ति पर भारतवर्ष में शान्ति- 
दिवस मनाया गया । इस के आस-पास ही जालियानवाला बाग की दर्घटना और 
१६२० ई० में काँग्रेस ने असहयोग के द्वारा सरकार से युद्ध ठान लिया। १६२२ ई० 
में ठैक्‍्स न देने का आन्दोलन छिड़ा और सरकार भारत के प्रति कठोर 
हुई | इस के फलस्वरूप भारतीय जनता के निम्न मध्यम वर्ग और किसान मजदूरों 
की दशा बहुत शोचनीय हो उठी | 'यह समस्त असंतोष और विद्ञोभ प्रेमचंद 
की कहानियोमें अम्रि की चिनगारियाँ बनकर फूट पड़ा। १६३० ६० में गांधीजी 
के नेतृत्व में नमक-कानून को भंग करने का आन्दोलन चला | दारिद्रिय और 
शोपण बढ़ता गया । लाड वेलिंगडन के कठोर शासन, अछूतों के बहिष्कार 
आदि प्रश्नों पर गाँधी जी ने अनशन किया। १६३५ ई० में भारतीय शासन- 
। विधान तैयार हुआ, लेकिन भारत की आर्थिक स्थिति बहुत गिर गयी और 
/ उधर पश्चिम से माक्सवाद का प्रभाव. पड़ने लगा । -भारतीय उदृबुद्ध चेतना _ 

इस से बहुत प्रभावित होने लगी | इसी काल में राजनीति के साहित्यक रूप 

प्रगतिशील लेखक संघ? को स्थापना एक अंतरोष्ट्रीय संगठन केरूप में हुई । 

अनेक देशों में इस की शाखाएँ बनी । इस की स्थापना सन्‌ १६३५ ई० में अंग्रेज 

लेखक ई० एम० फोस्टर के सभापतित्व में हुईं, जिस का पहला अधिवेशन 'पेंरिस' 

में हुआ । भारतवर्ष में डा० मुल्कराज आनन्द और सज्जाद जहीर के उद्योग से 

१६३६ ३० में इस की स्थापना हुईं और इस के पहले अधिवेशन का समापतित्व 


जा 


 प्रमच॑द ह्प्‌ 


सामाजिक परिस्थितियाँ 
प्रेमचंद की कहानियों में सामाजिक परिस्थितियाँ ही मेरुठंड की भाँति... 
प्रमुख हैं| बीसवी शताब्दी के आरम्भ में भारत की सामाजिक प्रश्श्थिज्षियों सभी 
दिशाओं से जरजरित थी और थी ओर इस के पुनरुत्थान म॑ तीन समाज सुधारक शक्तियाँ 
कार्य कर रही थीं। पहली शक्ति तो अआ्रायसमाज की थी, जो हमारे समाज के 
धविश्वास और अनैतिक रूदियों को उखाड़ फेंकने में प्रयक्षशील थी | बाल /« 
विवाह, विधवा-विवाहू, वृद्ध विवाह, बहु विवाह आदि सब सामाजिक विक्ृतियनिक 
विरुद्ध उस का तीत्र आन्दोलन था । दूसरी शक्ति काँग्रेस की वह समाज चेतना 
थी जिस में अछूत समस्या, हरिजन समस्य।, मद्यनिषेध आदि के विरुद्ध सत्याग्रह 
का प्रयोग था । तीसरी शक्ति ब्राह्मसमाजियों की परिष्करण नीति की थी, जो धर्म 
ओर समाज की आइंनरपूर्ण विक्ृतियाँ नहीं सहन कर सकती थोँ | प्रेमचंद इन 
तीनों शक्तियों के पीछे अपनी बलवती लेखनी के माध्यम से किसी दयानन्द, 
किसी गांधी और किसी राम मोहनराय से कम नहीं थे | इन की सभी सामाजिक 
कहानियाँ विशुद्ध सामाजिक धरातल पर लिखी गयी हैं। हमारे जजेरित समाज 
| की कुब्यवस्थाओं के प्रति अमोघ व्यंग है। 


व्यक्तिगत परिस्थितियाँ 
प्रेमचंद का जन्म बनारस में पॉडेपुर मौजा, उस का भी एक पुरवा लमही 
में हुआ था अर्थात्‌ ठेठ देहात तथा जन-जीवन से उन का संबंध सीधा और 
प्रत्यक्ष रूप में था। धरती का सम्पूर्ण जीवन और घरती के लाल, किसानों 
से इन के संबंध आत्मिक थो। बौद्धिक नहीं। व्यक्तिगत जीवन-धारा अत्यन्त 
कारुशिक और असाधारण थी । सात ही वर्ष की अवस्था में माता का देहान्त 
हो गया और इन्हें विमाता के कट्ठ अ्रनुभव प्रात्त हुए | सोलह ही वर्ष के लगभग 
पिता भी इन से दूर हो गए और इतनी ही छोटी उम्र में ये विवाह के बंधन में 
जकड़ दिए गए.। विवाह भी अस्वाभाविक और उल्टा सिद्ध हुआ, जिस से 
असंतुष्ट होकर इन्हें विवशतः अपने जीवन में क्रान्ति उपस्थित करनी पड़ी । 
एक विधवा से विवाह किया | पारिवारिक जीवन की इतनी करुणा लिए हुए, भी 
इन्होंने अपने आत्मबल पर मैद्रिक परीक्षा भी पास की । इस के उपरान्त इन्होंने 
शिक्षा विभाग में प्रवेश किया और इस क्षेत्र में इन्हें पूर्ण अनुभव प्राप्त हुआ 
कि अपनी बात को स्थापित करने के लिए, कैसी कल्ला की आवश्यकता है, यहीं 
होने कहानियाँ लिखनी आरम्भ की | १६०७ ई० में इन्होने सर्वप्रथम 






६६ हिन्दी कहानियों की शिल्य-विधि का विकास 


कहानी लिखी | १६०८ ई० में डिप्टी इंस्पेक्टर हुए. और १६२० ई० तक 
इसी पद्‌ पर थे। इसके उपरान्त गांधी-द्शन से पूण प्रभावित होकर इन्हं 

सक्रिय रूप से गाधी के असहयोग आंदोलन में भाग लिया और जीवन की 
यथार्थतम अनुभूति और स्थितियों से गुजरते हुए इन्होंने क्रमशः मर्यादा! 
माधुरी), 'जागरण? और ंस” का सम्पादन किया । अन्त में आशिक संकट के 
फलस्वरूप इन्हे फिल्‍मी जगत में भी प्रवेश करना पड़ा। वहाँ से भी इन्हें 
निराश होकर १६३५४ ई० में काशो लौटना पड़ा॥ इस तरह से प्रेमचंद यथार्थ 
जीवन के महामानव थे, जो सामाजिक, व्यक्तिगत, आर्थिक विप को पीकर मनुष्य 
रूप में कालकूट हों गए।। उन्होंने अपनी कहानी-कला में राजनीति, समाज और 
व्यक्ति तीनों के सुदृद धरातलो से कहानियाँ लिखीं और सम्पूर्ण व्यक्तित्व में एक 
राजनीतिश, एक समाज-सुधारक और एक निष्ठा सम्पन्न महापुरुष सिद्ध हुए। 


अं संचद का अवृतरण 


जीवन सार!, नामक आत्मकथा में प्र मचंद ने स्वयं अपने कहानीकार 
व्यक्तितत और जन्म के विकास की थोड़ी-सी ऋलक दी है, “मैने पहले-पहल 
१६०७ ई० में गल्प लिखना शुरू किया। डा० रीन्द्रनाथ कौ कई गलल्‍्पें पढ़ी 
थीं और उन का उद अनुवाद भी कई पत्रिकाओं में छपवाया था। उपन्यास तो 
मैने १६०१ ईं० से लिखना शुरू कर दिया था, मेरा एक उपन्यास १६०२ इई० 
में और दूसरा १६०४ ई० में निकला, लेकिन गल्प १६०४ के पहले मैंने एक 
भी न लिखी थी। मेरी पहली कहानी का नाम था, संसार का सबसे अनमोल 
रत्न !! वह १६०७ के “ज़माना? उदूं में छुपी । इसके बाद चार-पाँच कहानियों 
अर लिखी | पॉच कहानियो का संग्रह १६०६ ई० में 'सोजेवतन” के नाम 
, से छुपा। उस समय बंग-भंग का आन्दोलन हो रहा था। कांग्रेस में गम दल 
की सृष्टि हो चुकी थी। इन पाँच कहानियों में स्वदेश प्र म की महिमा गायी 
गयी थी । 


उद में 

कहानीकार प्र मर्चंद का अवतरण पहले-पहल उद में हुआ । 'सोज्ञेवतन' 
इस का प्रमाण है। यह पुस्तक अप्राप्य है क्योंकि सरकार ने इसे उसी समय 
जब्त करके जलवा दिया था। इस में उन्होंने नवाबराय के नाम से कहानियाँ 
लिखी थी । शायद इसी नाम से ये कहानीकार के रूप में प्रसिद्ध होना चाहते 
थे लेकिन राजनीतिक प्रक्रिया के फलस्वरूप इन्होंने इस नाम से आगे की 
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कहानियाँ नहीं लिखीं और इस के बाद ही इन्होंने प्रेमचंद नाम स्वीकार किया । 
इस उपनाम से इन का पहला उदूँ कहानी-संग्रह प्रेम पीसी? है। सोज्ेवतन! 
और प्रेम पचीसी? के पश्चात्‌ इन के और भी कहानी-संग्रह उदू में निकले 
जैसे :---'खाँ के परवाना?, प्रेम बत्तीसीः, प्रेम चालीसा? 'फिरदेसए! ख्याल”, 
(फ्रजोदराह?, दूध की कीमत”, बारात”, पारवाज ख्याल', 'खाँ के ख्याल? 
और नज़ात' । 

अतः कहानीकार प्रेमचंद का उदय उठ में हुआ। इन्होंने जैसा कि 
'ज़माना? की फाइलों से स्पष्ट है, १६०७ से लेकर १६१७ ई० तक उदू में आठ- 
दस कहानियाँ लिखी है, जिन में प्रायः ये कहानियाँ आती है | बड़े घर की बेटी, 
रानी सारंधा, राजा हरदौल, जुगुन्‌ की चमक, गुनाह का अभिकुंड, नमक का दरोग़ा 
आदि | इस तरह प्रेमचंद की उदू' कहानियाँ मुख्यतः जमाना की फाइलों में आई 
और आगे भी आती रहीं | संख्या करने से इन की कुल उद्‌ कहानियाँ १७८ हैं 
लेकिन १६१७ ई० के उपरान्त प्रेमचंद हिन्दी संसार के कहानीकार हो गए। 


'उद और हिन्दी का-संधिकाल ह 


उदूँ में इन के उदय होते ही हिन्दी उन्नायकों और समथकों ने इन के 
कहानीकार के उज्ज्वल भविष्य को देख लिया और उन्हें स्पष्ट हो गया कि उदू' 
के माध्यम से लिखने वाला कथाकार निस्संदेह भारतीय जनता और नागरी का 
सच्चा प्रतिनिधि है अतएुव ८ जूत १६१७ ई० को आजमगढ़ जिले के 
अहरोला निवासी मच्नन द्विवेदी गजपुरी ने उन्हें निम्नलिखित भूमिका से हिन्दी- 
कहानी मन्दिर में प्रतिष्ठित किया--“उदू संसार के हिन्दी महारथियों में प्रेमचंदजी 
का स्थान बहुत ऊँचा है। अनेक नामों से आप की पुस्तकें उदू' संसार की 
शोभा बढ़ा रही हैं। उदू पत्रों ने आप की रचनाओं की मुक्तकंठ से प्रसंसा की 
है। हर्ष की बात यह है कि मातृभाषा हिन्दी ने कुछ दिनीं से आप के चित्त को 
आकर्षित किया है। प्रेमचंद जी ने उसे पूजनाथ्थ नागरी मंदिर में प्रवेश किया और 
माता ने हृदय लगाकर अपने इस यशशाली प्रेम पुत्र को अपनाया है | »< १८ »< 
आपकी कहानियाँ हिंदी संसार में अनूठी चीज़ है। हिन्दी पत्र-पत्रिकाएँ आपके 
लेखों के लिए. लालायित रहती हैं | कुछ लोगो का विचार है कि आपकी गहल्यपेँ 
साहित्य मार्तण्ड रबीन्द्र बाबू की रचना से टक्कर लेती हैं। ऐसे विद्वान और 
प्रसिद्ध लेखक के विषय में विशेष लिखना अनावश्यक और अनुचित होगा? |”? 


3 भूमिका; सप्तसरोज, चौथी बार, हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कक्षकत्ता । 
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हद हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 

इस तरह सप्त सरोज की कहानियों के साथ प्रेमचंद हिन्दी कहानीकार 
के रूप में हमारे सामने आए | इससंग्रह की कहानियाँ है १. बढ़े घर की 
बेटी, २, सौत ३. सजनता का दंड ४, पंच परमेश्वर ५, नमक का दरोगा 
६, उपदेश और ७, परीक्षा | 


अध्ययन की दृष्टि से यही कहानियाँ प्रेमचंद की आदि कहानियां हैं, 
चाहे इन का उदय उदू के माध्यम से हुआ हो चाहे हिन्दी के। सप्तसरोज! 
कहानी-संग्रह के बाद शीघ्र ही नवनिधि कहानी-संग्रह हिन्दी जगत्‌ के सामने 
आया । इन दोनों कहानी संग्रहों की अधिकांश कहानियाँ १६०७ से लेकर 
१६२० ई० तक का ज़माना? की फाइलों में प्रकाशित हैं बिल्कुल इसी रुप में, 
कम से कम जहाँ तक शिल्पविधि का संबंध है। अन्तर केवल भाषा, शैली और 
एकाध कहानियों के शीर्पक-परिवर्तन तक ही सीमित हैं; जैसे, 'सप्तसरोज? की 
बड़े घर की बेटी, जमाना? की बड़े घर की बेटी, 'नवनिधि”? का पाप का अग्रि- 
कुंड 'ज़माना? का गुनाह का अग्निकुंड आदि। 


यह तो हुईं केवल आरम्भ के इतिहास की बात, परन्तु प्रेमचंद का 
 कहानीकार व्यक्तित्व आगे बहुत व्यापक हैं। १६१७ से १६३६ ई० तक इन्होने 
'विभिन्न स्तरों, विभिन्न मनोभावो, शिल्पविधियों के प्रयोगों से अनेक कहानियाँ 
! लिखी हैं। इस विशाल कहानी-साहित्य की शिल्पविधि के अध्ययन में हमें कुछ 
निश्चित दिशाएं बनानी हैं, जिन से उन के क्रमिक अध्ययन को हम वैज्ञानिक 
रूप दे सके | 


ऐतिहासिक विशेषता 


प्रेमचंद के समूचे कहानी-साहित्य में हमें क्रमिक विकास और अलग- 
अलग कलात्मक खर मिलते हैं, जो काल परिस्थिति साक्षेप है। हम ऐतिहासिक 
दृष्टि से इन की कहानियों को तीन भागों में बाँठ सकते हैं--- 


( क्‌ ) प्रथम काल ; १६१७ से १६२० ई० तक। 
(ख ) द्वितीय काल ; १६२० से १६३० ई० तक । 
( ग ) तृतीय काल £ १६३० से १६३६ ई० तक | 


| इन तीनों कालों की कहानियों में क्रमशः भावात्मक और कलात्मक 
2 अंतर स्पष्ट है क्योंकि यही प्रगतिशील कलाकार की पहिचान है। 
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(क) प्रथम काल ह 

प्रथम काल में सप्तसरोज! से लेकर नवनिधि! तथा '्रेमपचीसी” 
को प्रारंभिक कहानियाँ आती हैं, इन कहानियो का अपना ख्वतंत्र भावात्मक 
और कलात्मक स्तर है। इन सभी कहानियों का ध्येय, भावधाराएंँ प्रायः एक-सी 
हैं। प्रायः एक ही शिल्पविधि की प्रक्रिया के माध्यम से ये कहानियाँ निर्भित 
हुईं हैं। यही स्थिति द्वितीय काल और तृतीय काल की कहानियों की हैं । 

प्रथम काल की कहानियाँ अपने समग्र रूप में कुछ मूलगत विशेपताओ 
के आधार पर खड़ी की गयी हैं। ये भावपक्ष की दृष्टि से पूर्णा आदर्शवादी और 
कलात्मक दृष्टि से पूर्ण कथात्मक और इतिद्वत्तात्मक हैं। ऐसा क्‍यों है! इस की 
चर्चा हम कुछ आगे भी करेंगे लेकिन यहाँ इतना स्पष्ट कर देना अप्रासंगिक न 
होगा कि प्रेमचंद ने कहानी आरम्भ करने के पूर्व दो बृहद्‌ सामाजिक उपन्यास 
लिख डाला था और इस के उपरान्त ही जब वे छोटी कहानी लिखने बैठे तो 
समाज को लम्बी-लम्बी कथाएँ जो उन के सामने बिखरी थीं वे एक-एक करके 
कहानीकार प्रेमचद के स्वेद्य मस्तिष्क में घर कर गयीं और वे अपनी विभिन्न 
इकाइयों विभिन्न रसों के साथ इन की एक-एक कहानियों में आने लगीं । हिन्दी 
कहानी के उस प्रथम काल में अगर कोई कुशल कहानीकार होता तो वह समाज 
की उन लम्बी-लम्बी, इतिबवृत्तात्मक कथाओं से कोई छोटा-सा सारभूत प्रसंग या 
अंग छॉट कर उसी के धरातल पर कहानी की सृष्टि कर देता। परल्तु प्रेमचंद 
जिन के हृदय और मस्तिष्क में तत्कालीन भारत की सामाजिक, राजनैतिक परि- 
स्थितियों से उत्पन्न कितनी समस्याएं घनीभूत थीं वे अधिक से अधिक रूप में 
अपनी लम्बी-लम्बी कथाओं के साथ; -अनेकानेक इकाइयों को लिए' हुए इस 
अथमकाल की कहानियों में आई । 


विशेषताएं 

प्रमचंद के ्रथमकाल की कहानियों के प्रभाव, विशेषताएं बिल्कुल 
स्पष्ट हो गयीं हैं और इन में किसी गूढ़ छान-बीन की आवश्यकता नहीं | समु- 
चित रूप में ये मूलगत विशेषताएं निम्नलिखित हैं--- है 

( के ) कहानी की भावभूमि लम्बी चौड़ी है 

( ख ) इन में कई रस, कई चरित्र, कई घटनाओं और संवेदनाओं का 

समावेश हुआ है । 
( ग ) इन में व्याख्या का अंश अधिक संवेदना का अंश बहुत ही कम है। 
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(घ ) ये कहानियाँ प्रायः वर्णनात्मक शैली में हैं। कथावाचकः की 
भाँति कहानीकार ने सब कुछ अपनी ही तरफ से कहने का 
प्रयत्ञ किया है। 

(६ ) अतः चरित्रों की केवल व्याख्या हुई है। उन के मनोभावों को 
नहीं व्यंजित किया गया है। + 

( च) कहानी का मूल्य, घटना विन्यास और आदर्श पालन में है, 
स्वाभाविकता में नहीं | 

( छ ) प्रायः सभी कहानियाँ संयोगात्मक हैं। 


(ख) द्वितीय काल 


द्वितीय काल में आकर इन की कहानियों के रूप और शैली में परि- 
वर्तन हुए। कहानी के संबंध में स्वयं प्रेमचंद जी की धारणा प्रथम काल की 
धारणा से आगे बढ़ गयी। इस का उदाहरण हमें प्रेमचंद की भूमिकाओ में 
स्वयें इन की वाणी के माध्यम से मिलने लगा। प्रेम प्रसूनः और "प्रेम 
द्वादशी? की भूमिकाओं में इन्होंने अपनी धारणा को निम्नलिखित शब्दों में 
व्यक्त किया | 
“ग्राज कल आख्यायिका का,अर्थ बहुत व्यापक हो गया है। उस में 
प्रेम की कहानियाँ, जासूसी किस्से, भ्रमण बृतान्त, अद्भुत घटना, विज्ञान की 
बातें, यहाँ तक की मित्रों की गपशप सभी बातें शामिल कर दी जाती हैं! ।” 
“हमारा विचार है कि आख्यायिका में यह तीन गुण अवश्य होने चाहिए-- 
१, उस में कोई आध्यात्मिक या नैतिक उपदेश' हों । 
२, उस की भाषा अत्यंत सरल हो | 
३, उस की वर्णन शैली स्वाभाविक हो और उन्हीं सिद्धाम्तों के अनु- 
सार इन कहानियों की रचना की गयी हो* |” 
अतः द्वितीय काल की कहानियों का उद्देश्य मनोरंजन के अति- 
/ रिक्त रसास्वादन भी कराना हो गया । इस काल में गल्पों का आधार कोई न 
कोई दाशनिक तत्व या सामाजिक विवेचना हुआ । इस काल में आकर प्रेमचंद 
ने स्वयं अपनी कहानियों के परम लक्ष्य की ओर इंगित करते हुए बताया कि, 


न्‍किककनल+०3 व -फन>मनप७ा५-3 सकने, 





) प्रेम असून की भूमिका, ए० ३ | 
* बही, ए० ६ । 
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ऐसी कहानी जिसमें जोवन के किसी अंग पर प्रकाश न पड़ता हो, जो मनुष्य 
में सदभावनाओं को इृढु न करे या जो मनुष्य में कुतूहल का भाव न जाणत 
करे, कहानी नहीं! |?” 


इस काल की कहानियों का धरातल सत्य और सुन्दर दोनों के समन्वय 
पर आधारित हैं | प्रथम काल की कहानियों में मुख्यतः आदशवाद की प्रतिष्ठा 
हुई है, इस काल में आकर वह आदशर्शावाद पूर्णतः यथार्थोन्‍्मुख हुआ है।। 
प्रेमचंद के शब्दों में इस काल की कहानियाँ आदर्शोन्मुख यथाथवाद की दिशा 
में हैं। “हमने इन कहानियों में आदर्श को यथार्थ से मिलाने की चेष्टा 
की हे [९११ 


वस्तुतः इस आदर्शोन्मुख यथार्थवाद के पीछे प्रेमचंद का गांधीवाद 
मुखरित है। द्वितीय काल में ऐसी तमाम कहानियों का अन्त इसी विन्दु पर हुआ 
है और इस का उदाहरण तो हमें कुछ कहानियो में स्पष्ट रूप से मिल गया है। 
सत्याग्रह में उन्होने भूठे प्रपंची सत्याग्रही का चित्रण करके सच्चे सत्याग्रही की 
कल्पना की है और उस का व्यक्तित्व निश्चित किया है। ब्रह्मा का खांग! में 
खोखले पति को दिखाकर जगती हुई स्वतंत्र नारी भावना का स्वप्न देखा है। 
महातीर्थ” में तीर की अपेक्षा मानव सेवा श्रेष्ठ सिद्ध किया है। जेल? में मदला 
के व्यक्तित्व में असहयोग और गांधी सत्याग्रह की ओर सफल संकेत है। “मैक्‌ 
में मद्य-निषेघध का सफलता से प्रतिपादन हुआ है और इन उपयरक्त कहानियों की 
शिल्पविधि आदर्शोन्मुख्‌ /यथाथवाद पर आधारित है। 


(ग) वृतीय काल 


इस काल में आकर कहानियों का धरातल और भी बदल गया। यहाँ 
इन का आधार मनोवैज्ञानिक विश्लेषण हो गया और ये जीवन के यथार्थ और 
स्वाभाविक चित्रण को अपना एक मात्र ध्येय समझने लगीं। इनें में कल्पना 
कम, अनुभतियों की मात्रा अधिक हो गयी, बल्कि अनुभतियाँ स्वनाशील 
भावना से अनुरंजित होकर कहानी बनने लगीं। तृतीय काल में प्रेमचद की 
कहानियाँ जीवन के बहुत निकट आ गयीं । उस की जमीन प्रथम, द्वितीय काल 


“१ प्रेम द्वादशी की भूसिका, छु० ४ | 
* प्रेम प्रसून, भुसिका की पृष्ठ ६ 
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की अपेज्ञा बहुत संकुचित हो गयी । उस में कई घटनाओं, कई रसों और चरित्रों 
का समावेश रुक गया। अब इस काल की कहानियां स्वयं प्रेमचंद के शब्दों 
सें--/एक प्रसंग का, आत्मा की एक कलक का सजीव और मर्मस्पशों चिंत्रण 
है। इस तथ्य ने उस में प्रभाव, आकस्मिकता और तीत्रता भर दी है। अत 
उस में व्याख्या का अंश कम संवेदना का अंश अधिक रहता है | उसकी शैली 
प्रवाहमयी हो गयी है। लेखक को जो कुछ कहना है वह कम से कम शब्द में 
कह डालना चाहता है| वह अपने चरित्रों के मनोभावों की व्याझ्या करने नहीं 
बैठता, केवल उसकी तरफ इशारा कर देता है|??? 
अतः तृतीय काल में आकर कहानियाँ अपने समग्र रूप में अधिक 
कलात्मक और ऊँचे धरातल पर पहुँची हैं । यहाँ आकर कहानियो की घटनाओं 
की कोई स्वतंत्र विशेषता नहीं रह गयी है। यहाँ की कहानियाँ घटना के चक्र 
पर नहीं घूमती वरन्‌ पात्रों के मनोभावों के फलस्वरूप घटनाओं की सृष्टि स्वतः 
होती चलती है। इस तरह यहाँ की कहानियाँ पूर्णतः यथार्थ धरातल पर आकर 
अपने मूल्य को उत्कृष्ट बना देती हैं। यहाँ यथार्थ धरातल और यथार्थ भाव- 
भूमि के पीछे आर्थिक समस्या मुख्य हो गयी है। एक तरह से यहाँ की 
यथाथवादिता, मुख्यतः आर्थिक धरातल से बोल रही है, सामाजिक धरातल से 
नहीं, क्योंकि प्रेमचंद ने स्पष्ट रूप से देख लिया था, अनुभव कर लिया था 
कि हमारे जीवन की सारी समस्याओ्रों के पीछे आधिक व्यवस्था का मुख्य हाथ 
_है। प्रेमचंद के इस दृष्टिकोंग के पीछे किसी भी तरह से माक्स के इन्द्वात्मक 
. भौतिकवाद की प्रेरणा नहीं थी, बल्कि यह प्रेमचंद का स्वयं का अनुभव था। 
'वे स्वयं इस के बहुत बड़े शिकार बने रहे और ग्रामीणों तथा मजदूरों के बीच 
तथा मध्यम एवं निम्नवर्ग के बीच में रहकर उन्होंने इस की कटुता भी देखी थी। 
अतः इस काल की कहानियाँ छोटी-छोटी हैं और उपयुक्त समस्या के 
विभिन्न प्रसंगों और छोटी-छोटी सांकेतिक संवेदनाओं को समेटती हुई चली हैं । 


प्रेमचंद की कहानियों की शिल्प-विधि 


ऊपर हम ने मोटे रूप में प्रेमचंद की कद्दानियों का काल विभाजन करके 
उन का परिचयात्मक अध्ययन किया है। हम ने यह भी देखा है कि प्रथम काल 


) मानसरोवर, प्रथम भाग भूमिक्रा, प्रथम संस्करण पृष्ठ ८ 
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में केसी कहानियाँ थी, मोटे ढंग में उन का क्‍या रूप था, फिर द्वितीय काल में, 
प्रथमकाल की कहानियों की अपेक्षा उन में विकास हुआ*और तृतीय काल में 
कहानियाँ अपने उत्कर्प पर पहुँच गयी। 

अतः प्रेमचंद की तीनों काल की कहानियों की शिल्पविधि के वेज्ञानिक 
अध्ययन के लिए. हम उपयुक्त तीनों कालोों को निम्नलिखित कोटियों में रख 


सकते हैं | 
(क) आरम्भिक काल (ख) विकास काल (ग) उत्कर्ष काल 


काल-विभाजन 

यहाँ एककोटि-विभाजन, काल-विभाजन के आधार पर हुआ है। लेकिन 
यह कोई ऐतिहासिक या गणित-विभाजन नहीं कि एक काल और दूसरे काल में 
कहानी कोटि की कोई निश्चित रेखा खींच दी जा सके । वस्त॒ुतः उपर्यक्त काल 
या कोटि का निर्धारण कहानी की शिज्पविधि, कहानी के रूपों और पद्धतियों 
के आधार पर किया गया है। इस में ऐतिहासिक तथ्य ढूँढना ठीक नहीं, 
उदाहरण के लिए, सप्त सरोज”, 'नवनिधि? और 'प्रेमपचीसी? की कुछ 
कहानियो का रूप, उन का दर्रा, उन की समृची शिल्पविधि प्रायः एक-सी है। 
अतः इन कहानियों को क्रमशः आरम्भिक काल्ल में रख दिया गया है। इस के 
बाद की कहानियों में कल्ागत, भावगत अन्तर और विकास दोनों स्पष्ट हैं, अर्थात्‌ 
यहाँ कहानियो का कल्लात्मक आधार आरम्भिक कहानियों से नितात विकृसित 
और भिन्न है और इन से भी आगे आने वाली कहानियाँ धीरे-धीरे क्रमशः 
कलागत, भावगत विकास करती हुई अपने समग्र रूप में उत्कप॑ पर पहुँच गयी 
हैं। लेकिन यहाँ एक बात यह भी ध्यान में रखने की है कि अपवाद स्वरूप हर 
एक काल विशेष में एकाघ कहानी ऐसी भी मिलेंगी जो काल-निरपेज्ष हैं; जैसे 
सप्तसरोज? की “पंचपरमेश्वरः कहानी, नवविधि! की “अमावश्या की रात्रि? 
नामक कहानी । यद्यपि प्रेमचंद की कहानियों के आरम्भिक काल में लिखी गयी 
हैं लेकिन उन का व्यक्तित्व विकासकाल की कहानियों के अनुरूप है। इसी तरह 
विकास काल की कहानियाँ जैसे, बूढ़ी काकी', आत्माराम), धुक्ति का मार्ग 
अपने रूपों में उत्कृष्ट कहानियाँ हैं| दूसरी ओर विकास काल और उत्कर्प काल 
9 अपवाद स्वरूप कुछ कहानियाँ ऐसी भी मिलेंगी जिन का कलात्मक स्वर 
बिल्कुल नीचे उतरा हुआ दिखाई देता है। वस्तुतः यह कलाकार की सृष्टि के 
अपवाद हैं, स्वर के अपवाद नहीं, क्योंकि ये चीजें विशिष्ठ मनोघृत्ति, चित्तवृत्ति 
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और परिस्थिति सापेत्ञ हैं| काव्य'सृष्टियाँ कोई रासायनिक तत्व की प्रक्रिया नहीं 
कि अमुक-अमसुक वस्तुओं को मिलाया जाय और हमेशा एक-सी चीजें निकलती 
रहें | अतः उपयुक्त काल निर्धारण और कोटि-निर्धासण का धरातल कहानियो के 
शिल्पविधिगत अलग-अलग विशेषताएं ओर मान्यताएं हैं जो प्रायः एक काल 
में विशिष्ट रूप से कहानियों के आधारभूत तत्व रही हैं। 


आरंभिक काल 


जैसा कि विषय-प्रवेश में स्पष्ट किया गया है, कहानी की शिल्पविधि 
का केवल एक संघि-विन्दु या पकड़ है--लक्ष्य और अनुभूति । कहानी की सृष्टि 
के पीछे केवल यही एक प्रेरणा हो सकती है कि या तो कहानी में किसी निश्चित 
लक्ष्य या उद्देश्य का प्रतिपादन हो या किसी अनुभूति की कलात्मक अभिव्यक्ति। 
इसी के चारों ओर कहानी-शिल्पविधि के समस्त ताने-बाने बुने जाते हैं; जैसे, 
कंथानक, चरित्र और शैली । 


ह उपयुक्त तत्वो की समष्टि से, तथा उन के सुगठित व्यापार और कलात्मक 

' संयोग से जो कथा-वस्तु निकलती है, वही कहानी है और उन विभिन्न तत्वों, 
साधन-ग्रसाधन के कल्लात्मक व्यापारों की प्रक्रिया की उस वस्तु (कहानी) की 
टेकनीक या शिल्ष्पविधि कहेंगे । 


कथानक 


कलात्मक दृष्टि से कहानी का कथानक बहुत छोटा, जीवन में प्रतिदिन 

घटने वाली समस्याश्रों, घटनाओं के एक प्रसंग, एक छोटा-सा टुकड़ा होना 

चाहिए.। कहानी द्वारा जिस की पकड़ से उस दिशा की समूची समस्या पर 

थोड़ी-सी विद्युतगति की भलक पड़ सके । लेकिन कथानक की यह कलात्मक 

कतोंटी कहानी कला के चरम उत्कर्ष पर ही मिल सकती है, आरम्भिक काल की 
स्थिति में नहीं । 


कथानक की दिशा में प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियाँ बहुत लम्बी, 
इतिहृत्तात्मक और कभी-कभी दो-दो कथाओं को साथ लेकर आयी है। 


लम्बे कथा नक 


सतसरोज?, 'नवनिधि! और 'प्रेम पचीसी? की कुछ कहानियों को देंखने 
से स्पष्ट है कि सौत?, 'पंचपरमेश्वर', "नमक का द्रोगाः, बढ़े घर की बेटी? 
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रानी सारथा?, मर्यादा की वेदीः, पाप का अग्निकुंड', ममता! और 
अमावश्या की राजि? के कथानक कितने लम्बे हैं| इन कहानियों के कथानक 
की लम्बाई और विस्तार पर आज आसानी से उपन्यास लिखे जा सकते हैं। 
उदाहरण के लिए हम “पंचपरमेश्वर! के कथानक को देख सकते हैं कि इस के 
कथानक का विस्तार कितने मोड़ों को छूते हुए कहानी में बिखरा है। जुम्मन 
शेत्र और अलगू चौघरी मे गाढ़ी मित्रता के परिचय की कहानी का एक मोड़, 
अर्थात्‌ यह मित्रता दोनों में कैने पनपी, उसका क्‍या रूप है, कितनी गाढ़ी है | 
दूसरा मोड़,-जुम्मन-शेख़ की बूढ़ी खाला की जायदाद की समस्या, जिस को खाला 
ने जुम्मन के नाम हिब्बा कर दिया था, उसका परिचयात्मक कथा-बर्णन। तीसरा 
मोड़, जुम्मन और बूढ़ी खाला में इन्द्र और असंतोप तथा पंचायत में समस्या 
रखने की पूरी तेयारी | चौथा मोड़, अलगू और खाला का परिचय और खाला 
अलगू को पंचायत में सत्य बोलने के लिए. आमंत्रित करती है। पाँचवा मोड़ 
है, अलगू का खाला के पक्ष में अपने दोस्त जुम्मन के विरुद्ध मुकदमा फैसला 
करना। छठा मोड़ है, जुम्मन और अलगू की प्रतिदन्द्रिता और आपसी बैर । 
सातवाँ मोड़, चौधरी और बटेसर साहु में बैल के लेन देन की कहानी और 
उन का आपसी भाशड़ा, जहाँ बटेसर सरासर अलगू के प्रति बेइमानी कर रहा 
है। फिर कथानक में आठवाँ मोड़ आता है, बटेसर साहु और अलगू चौधरी 
में पंचायत का होना । नवाँ मोड़, अलगू की पंचायत में उस से पुरानी दुश्मनी 
का बदला लेने के लिए जुम्मन शेख का सरपंच. बनना और अन्त में इतने 
लम्बे कथानक के बाद आन्तिम और दसवॉ मोड़ इस बिंदु पर आकर समाप्त 
होता है कि जुम्मन में भी सहसा ईमानदारी, न्यायप्रियता की भावना जगती है 
और वह अलगू के पक्ष में अपना सही न्याय देता है और दोनों मित्र आपस 
में मिल जाते हैं | 

नवनिधि? की ऐतिहासिक कहानियों के कथानकों की अवतारणा और 
भी लम्बी, व्यापक और विस्तृत हुई है। एक-एक कथानक के निर्माण और 
विकास में कम से कम बीसों मोड़ तैयार किये गए: हैं। “रानी सारंधा? कहानी 
के कथानक का विस्तार ठीक उन ग्राम कथाश्रों-जैसे, सारंगा-सदावृत्ष, बात्रा ' 
बेजन्दर या राजा भरथरी और रानी अनबोलती आदि की तरह है जिसे पूरा 
का पूरा सुनाने में सारी रात से भोर हो जाता है। 

इस तरह ग्रेमचन्द की प्रारंभिक कहानियों के कथानक की लम्बाई, 
विस्तृत भावभूमि का खाका स्पष्ट है। वस्त॒तः जैसा कि पहले कहा गया है, इन 
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प्रारम्भिक कहानियों के इतने लम्बे-लम्बे कथानको के पीछे निश्चित रूप से दो 
प्रेरणाए काये कर रही थीं | प्र मचन्द की इन कहानियों में भावपक्षु, विषय या 
इन की संवेदनाएं किसी इकाई या एक भाव-विन्दु पर नहीं आधारित थीं बल्कि 
इन का धरातल, विपय के एक प्रसंग के स्थान पर पूरा विपय होता था, जिस में 
न जाने कितनी श्रन्य संवेदनाएं, इकाइयां आ जाती थीं, अतः कहानी का 
विस्तार और उस के कथानक स्वभावतः लम्बे और विस्तृत हो जाते थे क्योंकि 
इन के माध्यम से उन्हें एक परिवार, एक वंश या व्यक्ति के जीवन का पूरा भाग 
उस म॑ समेठना पड़ता था। दूसरी प्रेरणा थी नितान्त शिल्पविधि से संबंधित-- 
पहले, कथानकों के प्रति प्र मचन्द की धारणा इन विकास-क्रमों के साथ चलती 
थी--जैसे भूमिका, कहानो की समस्या का आरम्भ, इन्द्र, आरोह, कौतूहल, 
चरमसीमा और उपसंहार | प्रेमचन्द के प्रारम्भिक कथानक किसी समस्या के 
भाव-विन्दु को आधार मानकर, उसी एक बिन्दु से नहीं विकसित होते थे, वरन्‌ 
इन के कथानक इन रेखाओ से विकसित हैं-- 

चरम सीमा 


5 


टी उपसंहार 
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इतिवृत्तात्मकता 


कलात्मक दृष्टि से कहानी का धर्म कित्ती समस्या की प्रस्तावना से लेकर 
उपसंहार तक की व्याख्या नहीं है, और न उस समस्या की सारी मान्यताओं को 
कहानी के अन्दर गंथकर उसे इतिद्वत्तात्मक स्वरूप देने ही में है, वरन्‌ इस का 
धर्म है, समस्या पर थोड़ा-सा विद्युत आलोक और पाठक के मनोभावों का स्पश, 
जिस से कहानी-पाठक ज्षुण भर के लिए. आश्चरय-चकित रह जाय- जैसे चेख़ोब? 
ओर मोपाँसा? की कहानियो में स्पष्ट है। लेकिन प्रे मचन्द ने अपनी आरम्भिक 
कहानियों में समस्या की भाव-भूमि विस्तृत लो_है और कई _इकाइयो को एक 
सूत्र में पिरोने की प्रवृत्ति के फलस्वरूप उन्हें इतिद्वत्तात्मक हो जाना पड़ा, तथा 
इस के पीछे दूसरी प्रे रणा यह थी कि वे पूरी समस्या को कथावाचक के रूप में 
वर्णन करते थे तथा आदि से अंत तक उस का पूर्ण निर्वाह करते थे, और 
पाठकों के सोचने के लिए कुछ नहीं छोड़ते । 

प्रेमचंद की यह इतिद्वत्तात्मकता दो रूपों में चरितार्थ हुईं है। मुख्यतः 
उन्होंने जब्न कभी भी किसी समस्या को अपनी कहानी में बाँधना चाहा है, उस 
समस्या को आदि से लेकर अ्रंत तक बाँधने की चेश की है। कथानक के आदि, 
अंत दोनो सिरो के बीच में भी, उस समस्या से संबंधित अधिक से अधिक 
व्यवस्थाएं दी हैं। उदाहरण के लिए, “बड़े घर की बेटी? में कहानी का आरम्भ 
गौरीपुर में गाँव के जमीन्दार बेनीमाधव के घर से होता है। यहाँ आरंभ में ही 
हमें बेनीमाधव सिंह के समूचे परिवार की पूरी कथा मिलती है । इन के दो बेटों- 
श्री कंठ सिह, और लाल बिहारी सिंह की अवस्था, स्थिति और मनो्वत्तियों का 
पूरा-पूरा व्योरा मिलता है। श्रीकंठ सिंह की धर्मपत्ञी आनन्दी की कथा मिलती 
है| यह बढ़े घर की बेटी है और इस की सारी स्थिति और मनोभाव इसी के 
अनुकूल है। लालबिहारी द्वारा शिकार से घर में चिड़िया आती है और उस के 
बनाने में तथा घी की समस्या पर परिवार में इन्द्र की अवतारणा होती है। भाई 
भाई से मनमुठाव होता है और उस का पूरा क्रमिक विकास इतिदृत्ति ड़ से 
दिखाया जाता है | लालबिहारी घर छोड़कर कहीं भाग जाने को तय करता है। 
लेकिन इसी बीच में आनन्दी के मन में देवत्व जगता है। वह लाल बिहारी 
के क्षुमा करती है, स्नेहमयी हो जाती है और अन्त में दोनों 'भाइयो में प्रेम हो 
जाता है। फलतः बड़े घर की बेटी कहानी की इतिबृत्ति में समूचे परिवार की 
कहानी गई है | इस में आनन्दी, बेनीमाधव सिह, श्रीकंठ सिंह और लाल 
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बिहारी सिह सब की कहानियाँ सब का चारित्रिक अध्ययन आदि से अंत तम् 
गुंथा गया है। कहानी के आरंभ में हम जहाँ से चले थे अंत में हम वहीं पहुँच 
जाते हू अर्थात्‌ बेनी माववसिह के शांत परिवार से हम कहानी के आरभ में 
चले थे और कहानी की इतिश्ृत्ति के साथ-साथ हम फिर उसी शान्तिपूर्ण परि- 
वार में आ जाते हैं। वस्तुतः इस इतिबृत्तात्मकता के पीछे द्विवेदी युग की 
प्रवृत्ति भी काम करती थी, अर्थात्‌ जिस विवाद या समस्या को काव्य का 
भावपक्ष बनाया जाय उस का इतिजित्तात्मक, विस्तृत और समूचा वर्णन उसमें 
अपेक्षित था । 


सहायक्ष केंथानक 

कहीं-कहीं इन प्रारंभिक कहानियों के कथानक में सहायक्र कथाश्रों की 
भी अवतारणा हुई है जिन के दो रूप हमे मिलते हैं। कहीं-कहीं सहायक कथा- 
नक नाटक में प्रकरी की भाँति मूल कथा के साथ थोड़ी दूर तक जाकर रुक गया 
है । कहीं-कहीं यह सहायक कथानक पताका की भाँति मूल कथा के साथ आदि 
से अन्त तक चला है। पहले के उदाहरण में हम पाप का अग्रि-कुण्ड” ले 
सकते हैं | इस में मूल-कथा के विकास को दौड़ान में एक ओर कथा आ जाती 
है। राजनन्दिनी कहानी की नायिका से एक स्त्री स्वतंत्र कहानी कहती है। शिल्प- 
विधि की दृष्टि से यह कथानक मूल-कथानक के बीच में स्वतंत्र रूप से संयोगवश चल 
पड़ती है ओर इस का भी रूप बिल्कुल मूल कथानक की भाँति हो जाता है। 
अतएव ऐसे स्थानों पर हमें अरबी, फ़ारसी तथा संस्कृत से उद्‌ , हिंदी में अ्रनूदित क्रमशः 
“हजारदास्ता! और कथासरित्सागरः को याद आती है जहाँ मूल कथानक के बीच 
में सहसा कोई कहानी प्रसंगवश निकल आती है और मूल कथानक फिर आगे 
बढ़ता है । दूसरे ढंग के सहायक कथानक की अवतारणा हम “मर्यादा की वेदीः में 
पाते हैं | इस में मूल कथानक राजकुमारी प्रथा और मंदार के राजकुमार को लेकर 
चलता है और सहायक कथानक चित्तौर के राजा भोजराज, राजकुमारी प्रभा 
और मीरा को लेकर | 


_/कथानक निर्माण में विभिन्र वह 
कथानक-निर्मांण की दिशा में यहाँ प्रेमचंद के कुछ विशिष्ट ठग हैं। 
जिन के आधार पर उन्होने अपनी कहानियों की सृष्टि की है :--- 
(क) कथासूत्र आरंभ होकर सीधे शांतरूप से आगे बढ़ रहा है, एका- 
एक बीच में एक घटना घटती है ओर कथासूत्र दो विरोधी धारा्रों में बट जाता 


-+७4४५-२० ७५ +पेह:+०> जा, थी, 
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है, और वे दोनो विरोधी सूत्र एक दूसरे से संघर्ष लेते हुएः द्वट जाने को होते 
हैं| लेकिन सहसा एक ऐसी परिस्थिति के आने से जिस में मनोभावों की घनीभूत 
रेखाएँ रहती हैं, वे दोनों द्वव्ते हुए सूत्र फिर एक में मिल जाते हैं और दोनों 
पूर्व ध्थिति को प्राप्त होते हैं, जैसे---बड़े घर की बेटी! और पंचपरमेश्वर |? 
(ख) कथानक का आरंभ एक सूत्र को लेकर होता है। वही मूल सूत्र 
अपने स्वाभाविक रूप में आगे बढ़ना चाहता है लेकिन परिस्थिति के आग्रह से 
उस में एक नयी समस्या का प्रवेश होता है ज्स्ि के फलस्वरूप मूल सूत्र स्वतः 
विक्वव हो जाता है और अंत में वह सूत्र कारुणिक विंदु पर समात्त होता है। 
» सौतः में गोदावरी स्वय अपने पति को विवश करके स्वेच्छा से सौत को बुलाती 
; है और उस के सयोग तथा प्रतिक्रिया से गोदावरी का जीवन कारुणिक अन्त पर 
समाप्त होता है| 

(ग ) कथानक का आरम्भ दो विरोधी सूत्रों के साथ होता है। दोनों 
का मानसिक संघर्ष एक दूसरे की प्रतिक्रिया में बढ़ता है। एकाएक एक सूत्र 
दूसरे से समझौते के लिए अपने को पूर्णतः बदल देता है, लेकिन इस 
परिवर्तन के विकास से दूसरा विरोधी सूत्र और भी विरक्त होने लगता है। 
लेकिन पहला सूत्र फिर भी सयोग के लिए. आशान्वित रहता है--जैसे “ब्रह्म का 
स्वांग! में बन्दा और उस का विरोधी पति इन दोनो सूत्रों के प्रतिनिधि हैं । 

( घ ) आदश भावभूमि से एक कथा सूत्र आगे बढ़ता है। सूत्र में दो 
प्रेरणाएं एक में मिली रहती हैं, एक कुछ यथाथबाद का पुट लिए; हुए, सम- 
भौते की प्रवृत्ति के साथ; लेकिन उस में मिली हुई दूसरी प्रेरणा विशुद्ध आदर्श- 
वादी, मर्यादावादी रहती है। दोनों शक्तियां आपस में मिली हुईं, अनेक विरोधी 
परिस्थितियों, संघर्पों का सामना करती है और अन्त में मर्यादा की बलि- 
बेदी पर दोनों का सर्वस्व त्याग होता हैं; जैसे--'रानी सांरघा? “मर्यादा की 
वेदी? और “िस्मृति? । 

( < ) एक सीघे-साधे मार्ग से कथा का सूत्र आगे बढ़ता है। सूत्र का 
नायक विरोधी शक्तियों के रहते भी अपने सत्य मार्ग पर आरूद रहता हैं। 
परिणामतः उस का कभी अहित होता है; जैसे सज्जनता का दं 5? और कभी 
विरोधी शक्ति ही उसके सूत्र से परिमार्जित होती है और नायक को पुरस्कृत 
करती है; जैसे, नमक का दरोगा? | 

प्रायः इन्हीं उपयुक्त कथानकों के निर्माण के ढंगों पर प्रेमचंद ने अपनी 
प्रारम्भिक कहानियों की सृष्टि की है। 


अनपन्‍्मभावलियॉसीका 
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११० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का त्रिकास 


चरित्र 

कहानी में चरित्र के सम्पूर्ण अध्ययन के लिए हमें उस के दोनों रूपों 
को देखना पड़ता है-- मूर्त रूप और अमूर्त रूप । मूते रूप में--जैसे र्री-पुरुष 
ओर उस के अमूर्त रूप को हम उन के मनोभावो, आचरणों आदि के माध्यम 
से देख सकते हैं । वस्तुतः चरित्र के इसी दूसरे; अमूर्त रूप की प्रतिष्ठा से कहानी 
में उत्कृष्टता आती है। 

स्त्री 

प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियों के स्त्री पात्र के प्रतिनिधि चरित्र हैं--- 
“बड़े घर की बेटी? की आनन्दीः सौत” की गोदावरी?, 'पंचपरमेश्वरः की 
'खाला?, 'रानी सारंधा? की 'सरंधा?, "मर्यादा की बेदी! की प्रभाग, पाप का 
अग्निकेड” की 'राजनन्दिनी?, “अमावश्या की रात्रि! को 'गिरजाः और “ममता? की 
भां!। ये स्री-चरित्र यथा भाव-भूमि और यथार्थ परिस्थितियों पर खड़े हैं 
लेकिन सब का सामूहिक चरित्र आदर्शवादी और मर्यादावादी है। 'मर्यादा की 
वेदी? की प्रभा? की मर्यादा इन स्त्रियों की वह परम्परागत दीवार है जहाँ ये 
चरित्र अपनी पिछली मान्यताओ और लोकनिन्दा से सहमे हुए पीछे खड़े हैं । 
“संसार में अपनी सब आशाएं पूरी नहीं होती जिस तरह यहाँ अपना जीवन काट 
रही हूँ वह मै ही जानती हूँ किन्तु लोकनिन्दा भी तो कोई चीज है। संसार की 
दृष्टि में में चित्तोड़ को रानी हो चुकी अब राणा जिस भाँति रक्‍्खें उसी भांति 
रहूँगी। मैं अन्त समय तक उनसे जलेंगी, घृणा करूंगी, कुढेंगी, जब जलन 
बढ़ ही जायगी विप खा लूँगी या छाती में कटार मार कर मर जाऊँगी। 
लेकिन इसी भवन में | इस घर से बाहर कदापि पैर न खखूंगी।?” यहाँ स्त्री 


चरित्र का जीवन कितनी विपत्ति और कितनी क्रान्तियों से ओत-प्रोत है लेकिन 


स्री चरित्र कितना आदशवादी है कि वह इन सच्च के बदले मै अपने को ही नष्ट 
करना चाहती है, जजर समाज और उस की मान्यताओं को नहीं | वह अपने 
बन्दी भवन से किसी मूल्य पर बाहर कदम नहीं रखना चाहती क्योकि लोकनिन्दा 
की सब से बड़ी चिन्ता है अतः यहाँ त्ली केवल अपनी मर्यादा--आदर्श और 
स्री लोकनिन्दा के विषय में जागरुक है, अपनी बन्दी, आत्मा के लिए. नहीं। 
“बड़े घर की बेटी? की आनन्दी? कितने विरोधी परिवार में पड़ी है। यहाँ उस के 


) नवनिधि-- मर्यादा की वेदी , पृष्ठ ६०, ६१ । 
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सारे संस्कार मारे जा रहे हैं। विषाक्त वातावसण से उसका दम छुटा जा रहा है 
ओर इस के ऊपर वह अपने देवर के हाथों पिट भी जाती है लेकिन वह र्त्री 
मर्याश और अपने परिवार तथा बड़े घराने की इज्जत के सामने कितना कुक 
जाती है, किस तरह समझौता कर लेती है, क्योंकि उसे अरने नाम कमाने का 
मोह है--“बड़े घर की बेटियां ऐसी ही होती हैं बिगड़ा हुआ काम बना 
लेती हैं [?। 

'सौत? की गोदावरी की आत्मा में हिन्दू स्‍त्री की सच्ची मर्यादा है। 
उस का ध्येय है कि किसी भी मूह्म पर पति की प्रसन्नता मिलनी चाहिए अतः 
बह स्वयं अपनी छाती पर सौत बुलाती है | “तुम्हारे लिए. मैं सौत से छाती 
पर मूंग दलवाने के लिए तैयार हूँ ।” सौत घर में आ जाती है, परिस्थितियां 
भावना-लोक से यथार्थ भूमि पर उतरती है | गोदावरी का जीवन विपाक्त हो 
' जाता है और वह उन की प्रसन्नता की बलिवेदी पर आत्म हत्या कर लेती है। 
फिर भी मर्यादा की साँसों के बीच कहती रहती है “स्वामी | संसार में सिवा 
आप के मेरा कोई नहीं था। मैने अपना सर्वस्व आप के खुख की भेंट कर दिया 
है। आपका सुख इसी में है $ मै इस संसार से लोप हो जाऊँ | इसलिये ये 
प्राण भी आप की भेंट है। मुझ से जो कुछ अपराध हो, क्षमा कीजिएगा। 
ईश्वर आप को सदा सुखी रक्‍्खे?” |* 

उपयुक्त पत्र जैसे प्रेमचंद के नारी पात्र की खुली हुईं आत्मा है और 
जैसे इस पत्र की प्रत्येक पंक्ति उस के स्वरूप मर्यादा, आदर्श के घोषणापत्र हैं, 
जिस के प्रकाश में प्रेमचंद की प्रारम्भिक कह्यानियों की सारी स्रियाँ खड़ी हैं । | 
ऐसा लगता है कि यहाँ स््री-चरित्र का इन मान्यताश्रों के पीछे प्रेमचंद की इतनी 
धारणाएँ थीं--भारतीय आये ललनाशों, पत्नियों का आदर्श संयुक्त परिवार में ! 
आस्था और ल्ली-चरित्र के पीछे शिव॑ सुन्दरम की भावना । 


पुरुष 

पुरुष-चरित्र भी ल्ली-चरित्र के दूसरे पहलू हैं। भावना और कतत॑व्य 
दोनों रूपों में ये अपेक्षाकृत आदशशवादी हैं तथा अपनी यथार्थ परिस्थितियों पर 
मरते-मिटते हुए, भी सदैव अपने विरोधी शक्तियों से समझौता करने के लिए 


) सप्तसरोज--बड़े घर की बेटी, पृष्ठ ३४ । 
* सप्तसरोज, सोत, पुष्ठ १६ 


तत्पर है। बड़े घर की वेटी? में श्रीकंटरिंह ओर उन के छोटे भाई लालबिहारी 
सिंह में सवंथा विरोध हैं। “लालविहारी सिंह दोहरे बदन का सजीला जवान 
था। मुखड़ा भरा हुआ चौड़ी छाती, भैंस का दो सेर ताजा दूध वह उठा 
सबेरे पी जाता था। श्रीकंठ सिह की दशा उसके बिलकुल विपरीत थी | इन 
नेत्र-प्रिय गयो को उन्होंने इन्हीं दो अक्षरों पर निछावर कर दिया थ/? |१ यह 
तो हुई स्वभाव की बात, लालविहारी श्रीकंठ की घमपत्नी को पीट भी बैठता है 


' लेकिन फिर भी लोक-लाज मयांदा की बलिवेदी पर वह अपने भाई को गला 


तल 


लगाए' फिरता है। “नमक का दरोगा? में वंशीधर कितने आदर्श दरोगा हैं | उन 
के सामने दो यथार्थ परिस्थितियाँ आती हैं | एक ओर नौकरी पर जाने के पहले 
ही पिता द्वारा उपदेश, दूसरी ओर पं० अलोपीदीन की तरफ से चालीस हजार 
रुपये का घूस । परन्तु दरोगा जी अपने सत्य, आदर्श और मर्यादा पर घ्थिर हैं। 
अंत में यह आदर्श पुरस्कृत भी होता है। ठीक यही सच्चाई और कर्तव्य 
भावना परीक्षा? में भी पुरूकत होती है| यह तो हुई केवल ऊँचे पुरुष चरिच्रों 
की बात, जो आरम्भ से अंत तक ऊँचे ही रहे। कुछ ऐसे भी पुरुष पात्र 
आए: हैं जो अपने मूल रूप में नीच, प्रबंचक और घोखेबाज हैँ। लेकिन वे भी 
कहानी के अंत तक सच्चे, आदर्श और पुनीत हो जाते हैं | उपदेश” में 'शर्मा 
जीः, बढ़े घर की बेटी? में 'लालविहारीः और 'पंचपरमेश्वर? के जुम्मन ख़ाँ? 
आदि इस के ज्वलंत उदारहरण हैं । 

बस्तुतः ऐसे पुरुष चरित्रों के भी पीछे प्रेमचंद की मान्यताएँ वहीं थीं जो 
उन के स्त्री पात्रों के पीछे थीं। दोनों के मूल भाव-भूमि में केवल इतना ही 
अन्तर है कि स्त्री-चरिन्र में असंतोष क्रान्ति की भावना, पुरुष की अपेक्षा अधिक 
है। लेकिन त्तियाँ अ्पेक्षाइत आदर्शवादी हैं और पुरुष यथार्थवादी, यद्यपि इन 
की प्रगतिशीलता पंगु है | 


चरित्र की अपेक्षा आचरश 


यहाँ की कहानियों के पात्र आचरण प्रधान है, चरिह्न प्रधान नहीं 
अर्थात्‌ इन प्रारंभिक कहानियों के पढ़ने से हमारे सामने पात्रों के आचरण 
का इतिहास और उस को व्यवस्था ही आती है। पात्रों के चरित्र-चित्रण या 
चरित्र विश्लेषण यहाँ नहों हुआ है । 'रानी सारंधा? कहानी पढ़ने के बाद हमें 
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रानी सारंधा के आचरण का ब्योरा ही थोड़े समय के लिये याद आता है। 
उस के चरित्र का आन्तरिक पक्ष हमें कहीं नहीं मिलता, इस दिशा में हमें जो 
कुछ मिलता है वह उस के चरित्र का बाह्य पक्ष ही है। परीक्षा? में जानकी नाथ 
का चरित्र नहीं दिखाया गया है, बल्कि उन का केवल एक आचरण मातम दिखा 
कर यह सिद्ध करने की चेष्टा की गई है, कि जो व्यक्ति स्वयं घायल होकर नाले 
में फँसी हुईं गाड़ी को बाहर निकालता है, वह कितना बहादुर है। 'सब्जनता का 
दंड” और 'नमक का दरोगा? में जहाँ सरदार और वंशीधर के कुछ चरित्र-चित्रण 
की सम्भावना भी उत्पन्न हुई है, वहाँ उन के आदर्शवाद की आँधियाँ जाती है | 
उन के सहज मन की गुत्थियाँ परोक्ष में छिपा दी जाती हैं | इस प्रवृत्ति के भी 
पीछे प्रेमचंद की आदर्शवादिता ही हैं, जहाँ वे इन पात्रों के आचरण के माध्यम 
से उसे चरितार्थ करते रहते थे। इन प्रारम्भिक कहानियों के पात्र जैसे --- 
गोदाबरी, सरदार, जुग्मन शेख़, गिरजा, मां आदि अपने बाह्य जगत्‌ में अधिक 
स्पष्ट और श्रधिक मनोर॑जक हैं। इसी तरह इन के मनोभाव-जगत्‌ भी होगे, 
लेकिन प्रेमचंद ने इन के अध्ययन को इन के क्ृत्यों और आचरणों में ही सीमित 
कर दिया है कि इन के आन्तरिक पक्त में जाकर मनोभावो की अभिव्यक्ति 
बिलकुल नहीं हुई है | अतः पात्रों की मानवीय पूर्णता नहीं प्रकट हो सका है । 
पात्रो का व्यक्तित्व अस्पष्ट रह गया है, और विभिन्न चरित्रों का निजत्व नहीं 
व्थिर हो सका है | 


शैली 


0 


यहाँ शैली का अभिग्राय दो पत्नो में लिया गया है: व्यापक और 
सामान्यपक्ष । जैसा कि विषय, प्रवेश में स्पष्ट कर दिया गया है, शिल्पविधि के 
अध्ययन में शैली का महत्व बहुत है, क्योंकि इसी के माध्यम से हम कहानी के 
रूप, उस के आरम्भ, विकास आदि का अध्ययन कर सकते हैं । कहानी में दृश्य, 
विधान, वस्तु-विधान, और व्यापार-विधान किन-किन आधारो और शैलियो पर 
हुआ है, ये सब बातें शैली के व्यापक पक्ष में आती है और कहानी में वर्णन, 
कथोपकथन, व्याख्या आदि का यथा दंग है, ये बातें शैली के सामान्य पक्त सें 
श्राती हैं। इस दिशा में हम पहले शैली के व्यापक पक्ष के अंतर्गत कहानी के 
रूप को लेते हैं, अर्थात्‌ कहानी के आरम्भ, विकास और चरम सीमा को | 
आरम्न ह 

प्रेमचंद की कहानियों का आरम्भ परिचयात्मक शैली के अन्तर्गत आता 
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है| उस में उन्होने दो स्थितियाँ रखी हैं । पहली स्थिति में पात्रों का पूर्ण परिचय 
और दूसरी में परिस्थिति का पूर्ण परिचय | वस्तुतः कहानी के आरम्म की यह 
शैली प्रेमचंद की अपनी विशेष शैली है, लेकिन इस का अकलात्मक रूप इन की 
प्रारम्भिक कहानियों में विशेष रूप से है। यहाँ उन्होंने इस संबंध में लम्बी-लम्बी 
भूमिकाएं बाँधी हैं, जिस के फलस्वरूप कहीं भी पाठक्क की ओर से कुछ सोचने 
का प्रश्न ही नहीं उठता । 


भूमिका सहित पात्रों के पूर्ण परिचय 


इस के उदाहरण में हम 'सप्तसरोज” और “नवनिधि? की कोई भी 
कहानी ले सकते हैं। 'पंचपरमेश्वरः का आरम्भ “जुम्मन शेख और अलगू 
चौधरी में गाढ़ी मित्रता थी, सामे में खेती होती थी, कुछ लेन-देन में भी सामा 
था | एक को दूसरे पर अटल विश्वास था जुम्मन जब हज करने गए थे तब 
अपना घर अलगू को सौंप कर गए! थे और अलगणू जब कभी बाहर जाते, 
जुम्मन पर अपना घर छोड़ देते थे | उनमें न खान-पान का व्यवहार था, न 
धम का नाता केवल विचार मिलते थे। मित्रता का मूल मंत्र भी यही है?” । 

उपयक्त विवरण में दोनों मित्रों का परिचय पर्यात है, दोनों पात्रो का 
आरम्भ पूर्ण है। लेकिन प्रेमचंद ने आगे बढ़कर इस की एक और भी भूमिका 
बाँधी है---“इस मित्रता का जन्म उसी समय हुआ जब दोनो मित्र बालक ही थे 
आर जुम्मन के पूज्य पिता, जुमराती उन्हें शिक्षा प्रदान करते थे | अलगू ने 
शुरूजी की बहुत सेवा की | खूब रिकाबियां मॉजी, खूब प्याले धोये उनका 
हुका एक क्षण के लिए भी विश्राम न लेने पाता था क्योंकि प्रत्येक चिलम 
अलगू को आध घंटे तक किताबों से मुक्त कर देती थी। अलगू के पिता पुराने 
विचारों के मनुष्य थे शिक्षा की अपेज्षा उन्हें गुरू की सेवा-सुश्रुधा पर अधिक 
विश्वास था* | 

उक्त दोनों अवतरणों में अलगू और जुम्मन दोनो पान्नों का पूर्ण परिचय 
हमें स्पष्ट है, हमें अपनी ओर से उन के विषय में कुछ सोचना शेष नहीं है। 
ठीक यही स्थिति सौत”, 'उपदेश? 'मर्यादा की वेदी! पाप का अग्निकुण्ड 
आदि कहानियों के पात्रों के परिचय के संबंध में है। 


) यूंत्र प्रसेश्वर ; सस सरोज. * वही, प्‌ृ० ४४ 
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भूमिका युक्तिपूर्ण परिस्थिति का चित्रण 

'सप्त सरोज” और 'नवनिधि? की तमाम कहानियों में यह सत्य स्पष्ट 
है| इन में अपवाद स्वरूप दो-एक ही कहानी ऐसी मिलेंगी जिस में परेस्थिति 
चित्रण भूमिका के साथ न हों लेकिन परिस्थिति का पूर्ण चित्रण फिर भी 
मिलेगा । भूमिका युक्तिपूर्ण परिस्थिति के चित्रण के संबंध में प्रेमचंद की, 
प्रारंभिक काल में यह धारणा थी कि कहानी के आरम्भ में कहानी की परिस्थिति 
का पूर्ण परिचय होना चाहिये, जिस से कहानी का भावपक्ष और कहानी की 
पीठिका पाठक को पूर्ण स्पष्ट रहे । नमक का दरोगा? नामक कहानी इस सत्य 
का साक्षी है! | जब नमक का नया विभाग बना और एक ईश्वर प्रद्त वस्तु के 
व्यवहार करने का निषेध हो गया तो लोग चोरी-छिपे उस का व्यापार करने लगे। 
अनेक प्रकार के छल्न प्रपंचों का सूत्रपात हुआ, कोई घूस से काम निकालता था तो 
कोई चालाकी से । अधिकारियों के पौ-बारह थे, पटवारगिरी का स्वंसम्मानित पद 
छोड़ छोड़ कर लोग इस विभाग की वकर॑दाजी करते थे | इस के दारोगा पद के 
लिये तो वकीलों का भी जी ललचता था। यह वह समय था जब अंग्रेजी 
शिक्षा और ईसाई मत को लोग एक ही वस्तु समझते थे । फ़ारसी का प्रावल्य 
था | प्रेम की कथाएं और “श्र रस के काव्य पढ़कर फ़ारसीदां लोग सर्वोच्च 
पदों पर नियुक्त हो जाया करते थे। मुंशी बंशीघर भी जुलेखा कि विरह-कथा 
समाप्त करके मजनू और फरहाद के प्रेम-इतान्त को नल और नील लड़ाई तथा 
अमरिका के आजिष्कार से अधिक महत्व की बातें समभते हुए, रोजगार की खोज 
में निकले । 

यहाँ कहानी की मुख्य समवेदना की सारी परिस्थिति स्पष्ठ हो गई है, 
सारा वातावरण चित्रित हुआ है जिस के धरातल पर कहानी का निर्माण हुआ । 


कहानी के सभी तत्वों का समावेश 

ऐसे आरंभों में एक विशेषता यह भी है कि इन में कहानी के सभी 
आवश्यक तत्वॉ--कथानक, पात्र, समस्या, इन्द्गांदि का समावेश मिलता है, 
साथ ही साथ उनके परिचिय पर थोड़ा-सा प्रकाश भी | शिल्पविधि के संबंध में 
प्रेमचंद के ऐसे आरंभ प्रसाद के नाठकों में प्रथम अंक की याद दिलाते हैं । 
अध्ययन की दृष्टि से प्रेमचन्द की प्रारंभिक कहानियों के आरंभ विशेष रूप से 


कलकान, 
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महत्वपूर्ण हैं | क्योकि उन में समूची कहानी के सारे तत्व ब्रीजरूप से विद्यमान 
रहते हैँ | उदाइरण के लिए. सौत” कहानी का आरंभ--“परिडत देवदत्त 
का विवाह हुए; बहुत दिन हुए। पर उन के कोई संतान न हुईं | जब तक उन के 
माँ, बाप जीवित थे तब तक वे उन से दूसरा विवाह करने के लिए आग्रह किया 
करते थे पर वे राजी न हुए । उन्हें अपनी पत्नों गोदाबरी से अटल प्रेम था संतान 
से होने वाले सुख के निमित्त वे अपना वर्तमान पारिवारिक सुख नष्ट नहीं करना 
चाहते ये | इस के अतिरिक्त वे कुछ नये विचार के मनुष्य थे वे कहा करते थे कि 
संतान होने से मॉ-बाप की जिम्मेदारियाँ बढ जाती हैं जब तक मनुष्यों में यह 
सामथ्य न हो कि वह उस का मलीप्रकार पालन-पोपण और शिक्षण आदि कर 
सके, तबतक उसको सनन्‍्तान से देश जाति और निज का कुछ भी कल्याण नहीं 
हो सकता | पहले तो कभी-कभी बालकों हँसतें-खेलते देखकर उन के हृदय पर 
चोट भी लगती थी, परंतु अपने अनेक देश भाइयों की तरह थे भी शारीरिक 
व्याधियों से अस्त रहने लगे | अब किस्से-कहानियों के बदले धार्मिक ग्रंथों से 
उन का अधिक मनोरञ्ञन होता था | अरब संतान का ख्वाल करते ही उन्हें भय-सा 
लगता था पर गोदावरी इतनी जल्दी निराश होने वाली न थी पहले तो वह 
देवी-देवता, गंडे-ताबीज और यंत्र-मंत्र आदि की शरण लेती थी, परंतु जब 
उस ने देखा कि में औषधियाँ कुछु काम नहीं करती तो वह एक महोपधि की 
किक्र में लगी जो कायाकल्प से कम नहीं थी उस ने महीनों-बरसो इसी चिन्ता 
सागर में गोते लगाते काठे | उस ने दिल को बहुत समझाया पर॑त मन में जो 
बात समा गयी थी वह किसी तरह न निकली । उसे बड़ा भारी अआत्मत्याग 
करना पड़ेगा | शायद पति-प्र म के सदृश्य अनमोद्य रक्ष भी उसके हाथ से 
निकल जायगा पर क्या वैसा हो सकता है ? पन्रह वर्ष तक लगातार जिस प्रेम 
के वृक्षु की उस ने सेवा की है क्या वह हवा का एक भोंका भी ने सह सकेगा ! 
गोदावरी ने अन्त में अपने प्रबल विचारों के आगे सिर क्ुका ही दिया। अब 
'सौत का शुभागमन करने के लिये वह तैयार हो गईं थी! ।* 

उक्त वातावरण 'सौतः कहानी का आरम्भ है। इस में समूची कहानी के 
तत्व, बीजरूप में विद्यमान है। कथानक का बीज इस सें है कि गोदावरी पडित 


_ देवदत्त की पत्नी है विवाह हुए. पंद्रह वर्ष बीत गये, उसे कोई बच्चा न हुआ 


आर वह सब उपायों से हार कर अपनी ही छाती पर पति के सुख के लिये 'सौतः 





 प्रक्त सरोज १ सीत', पृष्ठ ३६-१६ 
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बुला रही है। कहानी के सभी पात्रों का प्रवेश और परिचय बीजरूप में मिल 
जाता है तथा उन के मनोभावों पर भी प्रकाश पड़ गया। कहानी की सुख्य 
समस्या सौत और पत्नी की समस्या है, यहाँ यह भी स्पष्ट हो जाता है। अतएव 
प्रेमचंद की प्रारम्मिक कहानियो के आरम्भ भाग अत्यन्त संश्लिष्ट ढंग के हैं । 
उन में एक साथ उक्त सारी विशेषताएं मिलती हैं। लेकिन तात्विक दृष्टि से 
कहानियों के ऐसे आरम्भ कलात्मक नहीं कहा जा सकते। ऐसे आरम्मों में 
शिल्पविधिगत तीन अंठियाँ आ जाती है वस्ठतः कहानी का आरम्भ ही पाठकों 
को अपनी ओर आकर्षित करता है और जब कहानी का आरम्भ लम्बे परिचय 
लम्बी भूमिका में उलका होगा, कहानी का पाठक उस से प्रारम्भ ही में ऊब 
जायगा। परिचयात्मक आरम्भ अथवा वर्णानात्मक भूमिका शैली कहानी की 
मुख्य समचेदना की प्रवाह-शक्ति को कुंठित कर देती है कहानी की आत्मा में 
विकास के बदले पूर्व प्रकाश आ जाता है और कहानी में कौतूहल श्वति का कथी- 
कभी साानाश हो जाता है। 


विकास 
यहाँ प्रेमचंद ने अपनी कहानियों के कलात्मक विकास में जिन अवस्था- 
क्रमो को लिया है वे 'सप्त सरोजः, 'नवनिधिः और 'प्रेमपचीसी” का प्रारम्भिक 
कहानियों में अत्यंत सप्॒ट है। आरम्भ और चरम सीमा” के बीच में हमें 
निम्नलिखित चार अवस्था-क्रम मिलते हैं जिन से प्रेमचंद ने अपनी कहानियों 
का विकास किया है। 
(१) मुख्य घटना की तैयारी (२) मुख्य घटना निष्पत्ति 
(३) व्याख्या (४) घात-प्रतिघात 
आरम्भ? अध्ययन के सम्बंध में हमने देखा है कि 'नमक का दरोगा? 
का आरम्भ या परिचयात्मक भाग वहाँ समाप्त होता है जहाँ अनुभवी पिता 
नौकरी हढ़ने के लिए जाते हुए वंशीधर को सांसारिकता का पूर्ण उपदेश देकर 
समाप्त करते है--इस उपदेश के बाद पिता जी ने आशीर्वाद दिया, बंशीघर 
आज्ञाकारी पुत्र थे। ये बातें ध्यान से सुनी और तब घर से चल खड़े हुए । 
) जाते ही जाते नमक विभाग के दरोगा पद पर प्रतिष्ठित हो गए:। वेतन अच्छा 
' और ऊपरी आय का तो कुछ ठिकाना ही न था |” 


* सप्त सरोज, नमक का दरोगा, पृष्ठ ६२ 


श्श्द हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


(१) मुख्य घटना की तेयारी 

उक्त परिचय में जहाँ एक ओर परिस्थितियों का स्पष्टीकरण है, वहाँ 
दूसरी ओर समस्या का आरम्भ भी हो जाता है तथा इस आरम्भ का सूत्र आगे 
बढ़ कर कहानी में मुख्य रूप से आने वाली घटना की तैयारी करने लगता है--- 
“जाड़े के दिन थे और रात का समय | नमक के सिपाहो, चौकीदार नशे में 
मस्त पड़े थे | मुंशी वंशीघर को यहाँ आए, अभी छः महीनों से अधिक न हुए. 
थे, आचरण से अफसप्तरों को मोहित कर लिया था अफसर लोग उन पर बहुत 
विश्वास करने लगे | नमक के दफ्तर से एक मील पूरब की ओर जमुना बहती 
थी उस पर एक बम्बों का पुल बना हुआ था। दरोगा जी किवाड़ बन्द किए 
मीठी नींद सोते थे। अचानक आँख खुज़ी तो नदी के प्रवाह की जगह गाड़ियों 
की गड़गड़ाहट तथा मल्लाहों का कोलाहल सुनाई दिया। उठ बैठे | इतनी रात 
गए. गाड़ियाँ क्यो नदी के पार जाती हैं ? अवश्य कुछ न कुछ गोलमल है। 
तक ने भ्रम को पुष्ट किया | वर्दी पहनी, तमंचा जेब में लिया और बात की 
बात में घोड़ा बढ़ाए हुए. पुल पर आ पहुँचे | गाड़ियों की एक लम्बी कतार पुल 
से पार जाते देखी । डॉटकर पूछा, किसकी गाड़ियाँ है! थोड़ी देर तक सन्नाटा 
रहा | आदमियों में कुछ कानाफूसी हुईं तब आगे वाले गाड़ीवान ने कहा, पडित 
अलोपीदीन की | ; 


कौन पंडित अलोपीदीन ! 

दावागंज के | 

मुंशी वंशीधर चौके। पंडित अलोपीदीन इस इलाके के सब से बड़े 
और प्रतिष्ठित जमीन्दार थे | लाखों रुपये का लेन-देन करते थे। ...... पंडित 


अलोपीदीन अपने सजीले रथ पर सवार, कुछ सोते कुछ जागते चले आते थे। 
अचानक कई गाड़ी वालों ने घबराए हुए आकर जगाया और बोले, महाराज, 
दरोगा ने गाड़ियाँ रोक दी हैं और घाट पर खड़े आप को बुलाते हैं ।* 

उपयुक्त गद्यांश के आगे आने वाली घटना की पूरी तैयारी स्पष्ट है। 
एक ओर ईमानदार, अफसरो के विश्वासपात्र नमक के दरोगा वंशीधर हें, 
जिन्होंने रंगे हाथ इतनी रात को अलोपीदीन की नमक की चोरी पकड़ी है, 
दूसरी ओर पंडित अलोपीदीन हैं, जिन्हें अपने धन, घूस पर विश्वास है। 


) स्प्त सरोज; नमक का दरोगा; पृष्ठ हरे, ६४ 


प्रेमचंद ११६ 


जिन की धारणा है कि संसार का तो कहना ही कया, और नीति सब लक्ष्मी का 
ही राज्य है - न्याय और नीति सब लक्ष्मी के ही खिलोने. हैं। और उधर 
वंशीधर एक ऐसा सच्चरित्र व्यक्ति है जिस पर ऐश्वर्य की मोहनी का 
कुछ प्रभाव ही नहीं पड़ता, उस में ईमानदारी की नई उमंग है |? इस तरह से 


उपयुक्त गद्यांश में आगे आने वाली घटना की पूरी तैयारी कर ली गयी है। 


( ३ ) मुख्य घटना निष्पत्ति 
पंडित जी की अपनी पूजी पर पूरा विश्वास था। वे गाड़ी से चलकर 


दरोगा जी के पास पहुँचे तो उन्हें पूर्ण विश्वास था कि मिनट भर में रुपये के 
जोर से सारी समस्या सुलझ जायगी | लेकिन जैसे ही पंडित जी दरोगा जी के 
पास पहुँचे और उन्होंने घूस देने की बात चलाई, दरोगा ने कड़क कर कहा, 
“हम उन नमकहरामो में नहीं हैं जो कौड़ियों पर अपना ईमान बेचते फिश्ते 
हैं। आप इस समय हिरासत में हैं । सबेरे आपका कायदे के साथ चालान 
होगा । बस, मुे बहूत बातों की फर्सत नहीं है। जमादार_बदल्लूसिंह ! तुम-इन्हें 

हिरासत में ले लो, मै हुक्म देता हैँ । 

पं० अलोपीदीन स्तंभित हो गए।। गाड़ीवानों में हलचल हो गयी | 
किन्तु अभी तक धन की साखझ्यिक शक्ति का ( उन्हें ) पूरा भरोसा था। अपने 
मुख्तार से बोले, “लाला जी एक हजार का नोट बाबू साहब को भेंट क्रो, 
आप इस समय भूखे सिंह हो रहे हैं। वंशीधर ने गरम होकर कहा, एक 
हजार नहीं, एक लाश भी मुझे सच्चे सार्ग से नहीं हटा सकता | अब दोनों 
शक्तियों में संग्राम होने लगा। घन ने उछल-उछल कर आक्रमण करने प्रारभ 
किए. एक से पांच, पाच' से दस, दस से पन्द्रह और पंद्रह से बीस हजार तक 
नौबत पहुँची, किन्तु वीरता के साथ इस बहुसंख्यक सेना के सम्मुख अकेला 
पव॑त की तरह अटल, अविचलित खड़ा था| पंडित जी घबराकर दो तीन कदम 
पीछे हट गए;। अत्यन्त दीनता से बोले, वाह साहब ईश्वर के लिए मुझ पर 
दया छोजिए, | मै पत्चीस हजार पर निपटारा करने को तैयार हूं 

“असंसव बात है? 

“तीस हजार पर” 

किसी तरह भी संभव नहीं?” 

“क्या चालीस हजार पर भी नहों?? 

“चालीस हजार नहीं, चालीस लाख पर भी असंभव हैं|” 


उतरण में कहानी की मुख्य घटना की सारी उत्तेजना आ गई है। 
पंडितर्जी के तरकश में जितने बाण थे उन्हें 


श्‌ 
उदयत्व 
प्छ 


| 


थे उन्होंन अपनी रक्षा के लिए, सब छोड़ा 
लेकिन सफलता नहों मिली । मनोवैज्ञानिक सत्य के आधार पर यहाँ यह रपष्ठ 
हो जाता ६, कि परिडत जी के मस्तिष्क में दरोगा जी के इस कठिन व्यवहार की 
प्रतिक्रिया होगी । 


(३) व्याख्या 

ऐसी उत्तेजक घटना के बाद कहानी का पाठक स्वभावतः आगे घटना 
का विकास और सत्‌-असत्‌ का घात-प्रतिघात देखना पसन्द करेगा, क्योंकि 
घटना की ऐसी उत्तेजना पर आकर पाठक की कोतहल बृत्ति में अजीब-तनाव 
आ जाती है ओर वह दुनिया की सारी चीजें भूलकर घटना का अगला पहलू 
जल्द पे जल्द देखना चाहता है | लेकिन प्रेमचंद ऐसे अवसर पर घटना का 
अगला पक्ष दिखाना स्थापित कर वस्नुस्थिति पर लम्बी-सी व्याख्या प्रस्तुत करते 
हैं--/5निया सोती थी, दुनिया की जीभ जांगतो थी। सवेरे ही देखिए वो 
बालक वृद्ध सबके मुंह से यही बात सुनाई देती थी । जिते देखिए, वही परिडितजी 
के इस व्यवहार पर ठीका टिपणी कर रहा था, निदा की बोछारों हो रही थीं 
मानों संसार के अब पाप कठ गया । पानी को दूध के नाम पर बेचने वाला गवाला 
कुल्पित रोजनामचे भरने वाले अधिकारी वर्ग, रेल में बिना टिकट सफर करने 
वाले बाबू लोग, जाली दस्तावेज बनाने वाले सेठ और साहुकार, यह सबके 
सब देवताओं की भाँति गर्दनें चला रहे थे ।!?*९ 


घठना-उत्ते जना के बाद, यह व्याख्या वस्तुस्थिति पर चाहे जितना प्रकाश 
डाल रही हो लेकिन इस व्याख्यांश से काहानी के प्रवाह में थोड़ी-सी 
स्थिरता आ गयी है, अतः भावत्रपक्ष की दृष्टि से ऐसी व्याख्याएं घटना प्रवाह में 
चाहें जो मूल्य ला सके लेकिन शैली की दृष्टि से ठीक नहीं | 


) ख॒प्त सरोज $ नमक का दरोगा, पृष्ठ ६९, ६६, ६७ 
+ सप्त सराज ४ नम्तक का दरोगा पृष्ठ ६७ 
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(४) घात॑अतिधात | 

व्याख्या के उपरान्त घात-प्रतिघात को क्रम आंता है। यहाँ आकर॑ 
व्याख्या से पूर्व की उत्तेजित घटना फिर आगे बढ़ती है और इसके विकास में 
हमें कहानी का घात-प्रतिघात या कहानी का इन्द्र मिलता है। वहीं पिछली 
सत्‌-असत्‌ शक्तियाँ स्पष्ट रूप से एक दूसरे को पराजित करने में तत्पर मिलती 
हैं। सत के पास अपनी ईमानदारी का भरोसा है, लेकिन असत्‌ फिर अपनी 
तरकश में वही बाण दूँढ़ती है और इस बार असत्‌ की सत्‌ पर विजय हुई। 
दरोगा द्वारा चलाया हुआ मुकदमा खारिज हो गया। पंडित अलोपीदीन के 
विरुद्ध दिए. गए; प्रमाण निमूल और अ्रमात्मक सिद्ध हुए, तथ्ना एक ही सस्ताह 
के बाद दरोगा जी की मुश्नततली भी हो गयी । 

लेकिन इस घात, प्रतिघात का प्रभाव दोनों पत्नों में है। दरोगा के पक्त 
में, उनके वृद्ध पिता और दरोगा, दोनों इस घटना से घायल हो गए, और 
पंडित जी के पक्ष में इस सत्य ने उन्हें उचित मार्ग पर ला खड़ा कर दिया । 
क्योकि घात-प्रतिघात क्रमशः सत्‌ असत्‌ का था, सामान्य तत्त्व का नहीं,। 

इसके उपरान्त कहानी के विकास में एक मुख्य विन्द आता है, जिसे 
हम कहानी की चरय सीमा, या चरम विन्दु कहते हैं । 


चरम सीमा 

चरमसीमा की दिशा में, प्रेमचंद की प्रारम्मिक कहानियों में दो क्रम 
मिलते हैं, चरमसीमा और उपसंहार चरमसीमा के अन्तर्गत प्रायः हमें दो सत्य 
मिलते हैं। कहीं-कहीं चरमसीमा आदर्शवाद पर टिकी मिलती है और कहीं-कहीं 
घटना या संयोग पर। दोनो सत्यो के उदाहरण हमें 'सससरोजः और 
नवनिधि? की कहानियो की चरमसीमाओं में मिलती हैं। नमक का द्रोगा 
कहानी की चरमसीमा आदर्शवाद पर ग्रतिष्ठित है। पंडित अलोपीदीन बंशीघर 
के दरवाजे पर आते हैं और उन्हें अपनी सारी जायदाद का स्थायी मैनेजर 
नियुक्त करते हैं--छः हजार वार्षिक वेतन के अतिरिक्त रोजाना ख्च॑ अलग, 
सवारी के लिए घोड़े, रहने के लिए, बंगला नौकर चाकर मुफ्त | इसी तरह बड़े 
घर की बेटी', पंचपरमेश्वरः, 'उपदेश?, जुगुनू की चमक?,“ममता?, आदि कहानियों 
की चरम सीमाएं आदर्शवाद पर टिकी हुई हैं। 'पंचपरमेश्वरः में अलगू के प्रति 
जम्मन का न्याय संगत होना, इतनी ऊँचाई पर जाकर निष्पक्ष न्याय देना, बड़े 
घर को हा हे आनन्दी का बिगड़ते हुए! परिवार के प्रति इतनी 3₹" रता और 
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प्रेम दिखाना, उपदेश में इतने ढोंगी, प्रपंची शर्मा जी का एकाणक ऊँचा होना, 
आदि बातें आदशवाद के स्पष्ट उदाहरण है। वस्तुतः ऐसी चरम सीमाएं कहानी 
कला की दृड्टि से उत्कृष्ट नहीं कही जा सकती, क्योंकि न इस में स्वाभाविकता ही 
रह जाती है ओर न हमारे हृदय-मस्तिष्क पर इन का प्रभाव ही पड़ता है | घटना 
यो संयोग की भूमिका पर चरम सीमा का चरितार्थ करना, प्रेमचंद की अन्य 
विशेषता है। इस के उदाहरण मे परीक्षा), मर्यादा की बेदी), 'धोखा? आदि 
कहानियों की चरम सीमाएं ली जा सकती हैं| परीक्षा” में संयोग से जानकी 
नाथ के पैर में हॉकी से चोट लग जाना और सब से पीछे छुटकर नाले में फेँसी 
हुईं गाड़ी को बाहर निकालना; मर्यादा की वेदी? में राजकुमार ने ऐंठ कर राणा 
पर तलवार चलाई, इतने में प्रभा एकाएक त्रिजली की तरह रूपटकर राजकुमार 
के सामने खड़ो हो गयी, और प्रथा का इस तरह एकाएक मर जाना, आदि 
ऐसी घटनाओं पर चरम सीमा का स्थिर होना, उक्त सत्य के उदाहरण हैं। 

ऐसी चरम सीमाओं का प्रभाव हृदय पर स्थायी नहीं पड़ता, वख्तुतः 
ऐसी चरम सीमाएं कथानक प्रधान, या घटना प्रधान कहानियों में चरितार्थ होती 
है, जो कहानी कला की दृष्टि से बहुत निम्नक्ोटि को समभी जाती है। 


उपसंहार 


चरम सीमा के बाद कहानी बिल्कुल स्पष्ट हो जाती है। इस के भी 
उपरान्त कुछ कहना तात्विक और व्यावहारंक, दोनों ढंग से कहानी शिल्प- 
विधि के विरुद्ध है। क्योंकि पाठक कहानी के प्रारम्भ से जिस संवेदना के पकड़े 
हुए उस के अन्त तक पहुँच गया, वह आगे क्‍यों दौड़ा जाय ! उस की जिज्ञासा 
वृत्ति चस्म सीमा पर ही समाप्त हो गयी। लेकिन प्रेमचंद ने अपनी समस्त 
प्रारम्भिक कहानियों में चरम सीमा के उपरान्त हमेशा कुछ न कुछ उपसंहार 
जोड़ा है, जैसे-- । 

(क) दोनों भाइयों के गले मिलते देखकर ( बेनीमाधव ) आनन्द से 
पुलकित हो गए, बोल उठे, बड़े घर की बेटियाँ ऐसी ही होती हैं। बिगड़ता 
हुआ काम बना लेती है| गाँव में जिसने यह इत्तान्त सुना उसी ने इन शब्दों 
में आनन्दी की उदारता की सराहा, “बड़े घर की वेटियाँ ऐसी ही होती हैं ७? 

| बड़े घर की बेटी ] 

(ख) अलगू रोने लगे। इस पानी से दोनों के दिल का मैल घुल 

सवा । मित्रता की सुर्तोयी हुई लता फिर हरी हो गयी । [ पंच परमेश्वर ] 
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(ग) “हाँ, प्रेम के रहत्य निराले हैं, अभी एक क्षण पहले राजकुमार 
प्रभा पर तलवार लेकर ऋूपटा। प्रभा उसके साथ चलने पर राजी न थी | 
किन्तु वह प्रेम के बंधन को तोड़ न सकी । दोनों उस घर ही से नहीं, ससार से 
एक साथ सिधारे ।? [ मर्यादा की वेदी ] 

(घ) “इस घटना को भारतीय इतिहास की अँघेरी रात में जुगुनू की 
चमक? कहानी चाहिए ।” | जुगुनू को चमक |] 

(&) “यह सब हो गया, किन्तु वह बात जो अब होनी थी वह न हुई। 
रामरत्षा की माँ अब भी अयोध्या रहती हैं और अपनी पुत्रवधू की सूरत नहीं 
देखना चाहती |”? [ ममता ] 


गैज्ञी का सामान्य पक्ष 


पिछले पृष्ठो में हमने शैली के अन्तर्गत कहानी की व्यापक शैली का 
अध्ययन किया है, जहाँ हमने कहानी के तीन भागों की रचना-विधान को दृष्टि 
से देखा है। जहाँ हम शैली के सामान्य पक्ष के अन्तर्गत प्रेमचंद की प्रारम्मिक 
कहानियों में, चित्रण शैली, शोभा दृश्य वुशुन, कथोपकथन आदि को देख सकते हैं । 

चित्रण-शैली के अन्तर्गत, देश-काल परिस्थिति का चित्रण मुख्य है। 
यहाँ देश काल का चित्रण केवल परिचयात्मक ढंग से हुआ है, और कहीं-कहीं 
तो प्रेमचन्द केवल नाम लेकर आगे बढ़ गए हैं| परिस्थिति-चित्रण में अवस्था 
चित्रण कहीं-कह्दी बहुत जोरदार और व्यंजनात्मक शब्दों में हुआ है। परीक्षा? 
में दीवान-पद के लिए. आए हुए उम्मेदवारों की स्थिति और अवस्था-बर्णन 
श्लाध्य है, मि० “अर नौ बजे दिन तक सोया करते थे, आजकल वे बगीचे में 
टहलते हुए ऊपा का वर्णन करते थे। मि० ब को हुका पीने की लत थी, पर 
आज कल बहुत रात गए किवाड़ बन्द करके अंधेरे में सिगार पीते थे | मिस्टर 
दे, स ओर ज से उन के घरो पर नौकरों के नाक में दम था, लेकिन वे सज्जन 
आजकल आप जनाब के बगैर नौकरों से बातचीत नहीं करते थे। महाशय 
नास्तिक थे, हौसले के उपासक थे, मगर आजकल उनकी धर्मनिष्ठा देखकर 
मन्दिर के पुजारी को पद-च्युत हो जाने की शंका लगी रहती थी | मिस्टर ल' को 
किताबों से धुणा थी, परन्तु आज कल वे बड़े-बड़े अन्य खोले पढ़ने में ड्रबे 
रहते थे। जिस से बात कीजिए, वह नम्नता और सदाचार का देवता बना मालूम 
होता था। शर्मा जी घड़ी रात ही से वेद मंत्र पहने लगते थे और मौलवी 
साहब को तो नमाज और पालागन के सिवा और कोई काम न था। लोग 
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समभाते थे कि एक महीने का मकेट है, किसी तरह काट ले, कहीं कार्य सिद्ध 
हो गया तो कोन पूछता है ।* 

यहाँ परिस्थिति और अवस्था चित्रण कितना मार्मिक और व्यंजना 
लिए, हुए है । एक ओर वास्तविक वस्तुस्थिति पर व्यंग है और दूसरी ओर सत्य 
का उद्घाटन हुआ हैं। कहानी के चित्रण और वर्णन-शैली में इस शैली का 
बहुत महत्व है । 

शोभा-वर्णन के माध्यम से यहाँ कहीं-कहीं बहुत अच्छे ढंग से वातावरण 
अस्तुत किया गया है। 'र्यादा की वेदी? में राजकुमारी प्रभा के विवाह में 
मंडप-शोभा कितने अच्छे वेबाहिक-वातावरण का सूचक है-- 

“रनिवास में डोमनियाँ आनन्दोत्सव के गीत गा रहीं थीं | कहीं सुन्द्रियों 
के हाव-भाव थे, कहीं आभूपणों की चमक-दमक, कहीं हास-परिहात की बहार । 
नाइन बात-बात पर तेज हो रही थी। मालिन गर्व से फूली न समाती थी | 
धोबिन आँखें दिखाती थी। कुम्हारिन मठके के सहश्य फूली हुईं थी। मंडप के 
नीचे पुरोहित जी बात-बात पर स्वर्ण मुद्राओं के लिए. ढुलकते थे । रानी सिर के 
घाल खोले भूखी-प्यासी चारों ओर दौड़ रही थीं। सबकी बौछार सहती थी 
ओर अपने भाग्य को सराहती थी। आज प्रभा का विवाह है, बढ़े भाग्य से ऐसी 
बातें सुनने में आती हैं [??* 

शोभा वर्णन जहाँ कहीं निरपेक्ञ ढंग से किया गया है, वहाँ और भी 
उत्डृष्ट हुआ है, जैसे गाँव की शोभा--“फागुन का महीना था। आमों के बौर 
से महकती हुईं मन्द-मन्द्‌ वायु चल रही थी। कभी-कभी कोयल की सुरीली 
तान सुनाई दे जाती थी। खलिहानों में किसान आनन्द से उन्मत्त हो होकर 
फाय गा रहे थे।? इस तरह से गाँव खलिहान पंचायत, बैठक, खेत आदि की 
शोभा का वर्णन बहुत ही चित्रात्मकता से किया है । 

प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियों में प्राकृतिक दृश्य वर्णन, स्वतंत्र रूप से 
बहुत कम मिलते हैं, और यही सत्य वस्तुतः इन की समस्त कहानियों पर लागू 
हो सकता है। प्राकृतिक दृश्य-वर्शन जहाँ-कहीं भी आया है वह मानव-व्यापार 
के साथ आया है, उसे अपना धरातल बनाकर आया है--“मध्याह काल था। 
सूज्वैनारायणु सिर पर आकर अग्नि. की वर्षा कर रहे थे। शरीर को भुलसात़े 

) सन्त सरोज, परीक्षा, पृष्ठ ३०& 

+ नवनिश्रि; भ्र्यांदा की बेदी, पृष्ठ ४४ 


प्रं मचंद १२५४, 


वाली प्रचंड, प्रखर वायु बन ओर पर्वतों में आग लगाती फिरती थी ऐसा विदित 
होता था मानो अग्निदेव की समस्त सेना गरजती हुई चली जा रही है। 
गगन मंडल इस भय से कांप रहा था। रानी सारंधा घोड़े पर सवार, चम्पतराय 
को लिए! पब्छिम की तरफ चली जातो थी ... ...तालू सूखा जाता था, किसी वृत्त 
को छांह और कुएं की तलाश में आंखें चारों ओर दौड़ रही थी ।??' 

आकार-प्रकार के वर्णन में प्रेमचंद बहुत दूर तक नहीं जाते थे । जितने 
से कहानी के विकास में उस का सहयोग होता था, उतना ही वर्णन वे देने का 
प्रयत्ञ करते थे, और वह भी बहुत सूछ्म और सांकेतिक शैली में--“थोड़ी देर 
में रागिया भीतर आया | सुन्दर सजीले बदन का नौजवान था। नंगे पैर, नंगे 
सिर, कंधे पर एक मृग-चमे, शरीर पर एक गेरुआ वस्त्र, हाथों में एक सितार। 
मुखारविन्द से तेज छिटक रहा था (१7९ 


कथोीपकथन 

प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियों में कथोपकथन के तीन रूप मिलते हैं 
ओर तीनों रूपों में सर्वथ तीन विकास-क्रम का आभास है | पहले प्रकारके आरम्भिक 
क्रथोपकथन वे हँ--जहाँ बीच-बीच में नाटकीय संकेत दिये गए. हैं। जैसे---- 

धरम सिंह--हाँ रुमव है कि वह तुम्हारा कोई नातेदार हो । 

पृथ्वी सिह--(जोश में) कोई हो यदि वह मेरा भाई ही हो तो भी जीता 

चुनवा दूँ। 

धर्म सिह--तेगा खींची । 

पृथ्वी सिंह--मैने उसे नहीं देखा | 

धर्म सिंह--वह तुम्हारे सामने खड़ा है | वह दष्ट कुकमों धर्मसिंह ही है। 

पृथ्वी सिह--घबराकर) ये तुम...में ...। ३ 

यहाँ कथोपकथन में नाटकीयता स्पष्ठ है। वस्तुतः कहानी में ऐसे कथोप- 
कथन बहुत निम्नकोटि के समझे जाते हैं । 'जोश में? 'घबराकर” आदि निर्देशनो 
का प्रयोग कहानी के कथनोपकथनों में सर्वथा अकलात्मक है क्योंकि कहानी 
पाठन-पठन की चीज है, अभिनय की नहीं। विकास-क्रम में दूसरे प्रकार के 
कथोप्रकथन निम्नलिखित हैं -- 

) नवविधि, रानी सारंधा, पृष्ठ रे८ 

* त्रवविधि, धोखा' पुष्ठ $४ + नवनिधि, पृष्ठ ७३ 


१२६ हिन्दी कहानियों की शिल्य-विधि का विकास 


“रामरक्ञा--मूर्ख नहीं है ।” 

“क्या काया है !?” 

“मन की मिठाई १?” 

“और क्या काया है १” 

“मार [? 

“किसने मारा £?? 

“ग्िरिधारोी लाल ने” ।' 

ओर इस विकास-क्रम में तीसरे प्रकार के कथोपकृथन ये हैं--- 


“वें तलवार खींचकर राणा पर मपटे | उन्होंने वार बचा लिया और 
प्रभा से कहा, राजकुमारी, हमारे साथ चलोगी १ प्रभा सिर क्लुकाए राणा के 
सामने आकर बोली--हां, चलू गी। राव साहब को कई आदमियों ने पकड़ 
लिया था वे तड़प कर बोले--प्रभा ठुम राजपूत की कन्या हो | 

प्रभा की आखें सजल हो गयीं | बोली--राणा भी वो राजपूतों के कुल 
तिलक हैं | राव साहब ने आवेश में आकर कहा--निर्लेज्जा |?* 


विकास-क्रम का तीसरे ढंग का यह कथोपकथन पूर्ण कलात्मक और 
आधुनिक है | इस में एक साथ कथोपकथन मनोभावो, का चित्रण तथा कार्य 
कलाप और मुद्राओं का संकेत है। अतः कथोपकथन के संबंध में प्रेमचंद यहीं 
से पूर्ण सफल हैं 


लक्ष्य और अनुभूति 


प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियाँ. आदर्श को लक्ष्य-विन्दु मानकर लिखी 
गयी हैं । अर्थात्‌ कहानीकार के सष्टि-जगत्‌ में पहले कोई समस्‍या आयी और 
उस की प्रतिक्रियास्वरूप उस में उस के लिए एक आदर्श भावना जमी और उसी 
को लक्ष्य मानकर वह कहानी लिखने बैठ गया। इस भावना को चरितार्थ 
करने के लिए' प्रेमचंद ने प्रायः अपनी समस्त प्रारम्भिक कहानियों में बल्कि 
प्रेमचंद की यह प्रवृत्ति उनके विकास का और कुछ-कुछ उत्कर्ष काल तक सत-- 
असत्‌ दो विरोधी तत्वों को स्थान दिया और प्रायः हमेशा असत्‌ पर सत्‌ की 
विजय दिखाकर आदर्श की प्रतिष्ठा की इस लक्ष्य-विन्दु को लेकर इस काल की 


* नुवनिधि, एु० १३३. नवनिधि, पृ० ३४६ 


प्रेमचंद १२७ 


सभी प्रतिनिधि कहानियाँ जैसे; बड़े घर की बेटी? पंच-परमेश्वर! "नमक 
का दरोगाः, उपदेश”, 'रीक्षा', अमावश्या की रात्रि, पछतावा? आदि 
लिखी गयी हैं । 

अनुभूति मात्र के सृष्टि बिन्दु से इस काल में प्रायः कोई भी कहानी 
नहीं लिखी गयी है। अनुभूति के धरातल से लिखी हुईं कहानियाँ सर्वश्रेष्ठ 
कहानियाँ सिद्ध होती हैं लेकिन कहानियों की यह सृष्टि प्रेरणा कहानीकार की 
कला के उत्कर्ष काल में आती हैं। यहाँ श्रेमचंद ने अपनी कहानियो के विषय- 

» में “घर और संस्था” इन दोनों से विषय ओर समस्याएँ ली हैं | इन का स्वतंत्र 

अध्ययन हम भाव-पक्ष के प्रसंग में आगे करेंगे | लेकिन यहाँ शिल्पविधि की 
निश्चित सीमा में कहानियाँ प्रायः आदश भावना को लक्ष्य बनाकर लिखी गयी 
हैं, अनुभूति को नहीं | 

प्रेमचन्द की प्रारम्भिक कहानियाँ आदेश और परामर्श की कहानियाँ 
है। ये कहानियाँ हमें ऊँचे आदर्श के साथ कर्तव्य-पालन के कितने उदाहरण 
प्रस्तुत करती हैं । फलतः इन कहानियों में एक साथ कई रस, कई इकाइयाँ। 
आ। गयी हैं । इन में हमारी घरेलू और संस्था जैसे जमीन्दारी, किसानी, नौकरी 
राजनीति आदि की समस्याएं दी गयी हैँ, लेकिन इन समस्याओं के प्रदर्शन के 
रहते यहाँ गुणों की ओर बढ़ने के लिए, जबरदरत आग्रह है। इन कहानियों 
के अन्त में हमें कुछ देर के लिए. अपनी परम्परा, अपनी भारतीयता के प्रति 
अनुराग, मोह उत्पन्न होता है। इस दिशा में हमें भारतेन्दु कालीन मुख्य उपन्यास 
“हिन्दू महात्म्य/ और “परीक्षा गुरु? याद आते हैं | इन उपन्यासों में भी इसी तरह 
परम्परा के प्रति मोह और आदशों के ग्रहण करने के परामश्श हैं तथा इन 
उपन्यासों में भी प्रेमचंद की प्रारंभिक कहानियो की भाँति ऐन्द्रिक प्रेम को जान- 
बूककर छोड़ दिया गया है। वस्तुतः यह रीतिकाल की उत्तर काल पर काव्यात्मक 
प्रतिक्रिया थी जो समूचे द्विवेदी युग पर थी। फलतः ये कहानियाँ चरित्र 
प्रधान न होकर आचरण प्रधान हो गयी है। इस के फलस्वरूप इन कहा- 
नियों की समस्याएं भी आचरण की सीमाओ में सीमित हैं। यही कारण है कि 
ये कहूनियाँ परिस्थितियों के वर्णन, चित्रण और उनके हल की कहानियाँ हैं । 
इन समस्त कहानियों का धरातल नेतिक है, जिन में वर्णन, व्याख्या अधिक है, 
व्यंग, चोट आदि कम | फिर भो ये कहानियाँ जन-जाणति और गाँधीवादी धारा 
के प्रथम चरण की कहानियाँ हैं | इन का मूल्य इन के भावपत्ष में अधिक है, 
स़तृत्र शिल्पविधि में कम । किक 


॥ 


श्श्द हिन्दी कहानियों की शिहंप-विभि का विकास 
विकास-काल 


आरम्भिक काल से विकास-काल तक आते-आते कहानी शैली और इस के 
रूप विधान के संबंध में प्रेमचंद की धारणा स्वयं बदल गयी। उन के इस 
परवर्ती-दण्टिकोण का उदाहरण हमे विकास-काल की कहानियों में मिलने लगा 
और विकास-काल के दो कहानी संग्रह प्रेम प्रतूत” और "प्रेम द्वादशी? की 
भूमिकाओं में प्रेमचद ने अपनी कहानी-कला की धारणा के संबंध में थोड़ा-सा 
प्रकाश डाला है “आजकल आख्यायिका का श्र्थ बहुत व्यापक हो गया है। 
उसमें प्रेम की कहानियाँ, जासूसी किस्ते, श्रमण बृतान्त, अद्भुत घठना, विज्ञान 
की बातें, यहाँ तक की मित्रों की गप-सप सभी शामिल कर दी जाती है। 
( प्रेम प्रसूत की भूमिका, पष्ठ १ ) 
इसी भाँति प्रेम द्वादशी? की भी भूमिका में उन्होंने विकास अवस्था की 
कहानियों के बारे में कहा है--“वरतमान आख्यायिका का सुख्य उद्देश्य साहि- 
त्यिक रसास्‍्वादन करना है और जो कहानी इस उद्देश्य से जितनी दूर जा गिरती 
है, उतनी ही दूषित समभी जाती है। लेकिन इसका ताल यह नही कि वर्तमान 
गल्प-लेखक कोरी गल्पें लिखता है। जैसे “वीस्ताने ख्यालः या तिलस्मे 
' होशेरआ!' है | नहीं, इसका उद्देश्य चाहे उपदेश करना न हो, पर गल्पों का 
'आधार कोई न कोई दाशनिक तत्व या सामाजिक विवेचन अशश्य होता है। 
ऐसी कहानी, जिसमें जीवन के किसी अंग पर प्रकाश न पड़ता हो, कुतूइल का 
, भाव न जागृत करे, कहानी नहीं ।... ...यूरप और भारतवर्ष की आत्मा में 
बहुत अन्तर है। यूरुप की दृष्टि सुन्दर पर पड़ती है पर भारत की सत्य पर ।” 
उपयुक्त अवतरणों में विकास काल की कहानियों की शिल्वविधि के 
सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा गया है, न कहानी--कला के सम्बन्ध में विशेष प्रकाश 
पड़ा है। वस्ठुतः शिल्पत्रिधि कहानी के अन्तर्गत नितान्त अमूत तत्व है। यह एक 
प्रेरणा है, और कहानीकार स्वयं इसे अपनी व्याख्या में नहीं ला सकता । फिर 
तो प्रेमचंद कहानी के भाव पक्ष पर अ्रधिक बल देते थे, कल्ला-पक्ष पर कम। 
फलतः शिल्पविधि कहानी का एक आदर्श रूप है जो कहानीकार के अवचेतन, 
कृभी-क्रभी चेतन जगत में प्रेरणा स्वरूप विद्यमान होता है और इस के फलस्वरूप 
कहानी की सृष्टि होती है। इसलिये शिज्पविधि के अध्ययन के लिए हमें फिर 
कहानियों की ही शरण में जाना पड़ता है क्योकि अमूर्त शिल्पविधि का मूर्त रूप 
कहानी है। फर्क 


कर 


जब 


प्रें मंद श्२६€ 


कथानक 

आरम्भकाल की कहानियों में हमने देखा है कि वहाँ के कथानक लम्बे 
इतित्षत्तात्मक, द्विपन्षता लिए हुए आये हैं | इस दिशा में यहाँ विकास हुआ है | 
बातें पिछली ही हैं लेकिन उन में कलागत सुधार और काँट-छॉट स्पष्ट है। 
कथानक अपने समग्र रूप में कहानी के अनुरूप और कलात्मक बृत्ति को संतोष 
देने लगे हैं। वस्तुतः यहाँ आकर स्वयं प्रेमचंद ने कहानी की लम्ब्राई इतिदृत्ति 
ओर घटनाबाहुल्थ के विरोध में कहा है--“अख्यायिका में इस बाहुलय की 
गुंगाइश नहीं | बल्कि कई सुविज्ञजनों की सम्मति तो यह है कि उसमें केबल एक ' 
ही घटना या चरित्र का उल्लेख होना चाहिए |?” ह 

उपयक्त प्रकाश में प्रेमचंद ने यहाँ अपनी कहानियों के विस्तार और 
इतिवृत्ति में सुधार की चेष्टा की है तथा लम्बे कथानक से छोटे कथानकों की 
ओर जाने का प्रयत्न सष्ट है। '्रेम पूर्णिमाः, प्रेम चतुर्थोः, 'प्रेम प्रसून?, 'प्रेम 
पर्चासी? की कहानियों तथा रत्री-पुरुप”, 'माता का हृदय?, 'मैकू? 'मुक्ति का मार्ग! 
(डिग्री के रुपये!, वज््पात” और 'शतरंज के खिलाड़ी? आदि कहानियों के 
कथानकों के सम्बन्ध में उपयुक्त सत्य सफलता से चरितार्थ होता है। यहाँ के 
कथानकों में गठन और संयम दोनों निश्चित है। प्रायः यहाँ के कहानियो में 
उतना ही कथानक लिया गया है जितने से कहानी की मूल संवेदना सम्बन्धित 
है। अतएव यही कहानी में विस्तृत व्यापार और घटनाओ की कमी हुई है। 
अब कथानुक अधिक से अधिक पाँच-छः मोड़ों के साथ कहानी में चरितार्थ होने 
लगे हैं | बूढ़ी काकी? के कथानक में कुल पाँच मोड़ हैं, जैसे; इस का आरम्भ, 
जहाँ बूढ़ी काकी का परिचयात्मक अंश कथानक के आदि में जुड़ा हुआ है। 
दूसरा मोड़ है, बुद्धियम के बढ़े लड़के सुखराम का तिलक समारोह और इस 
अवसर पर प्रीति भोज की व्याख्या । तीसरा मोड़ है भूखी बूढ़ी काकी का स्वतः 
भंडारे में आ घुसना और उसकी उपेक्षा | चौथा मोड़ है, भूखी उपेक्षिता काकी 
का रात में मेहमानो की जूठी पत्तलें खाना और रूपा घर की मालकिन को उसे 
देख लेना, तथा कथानक का पाँचवा और अन्तिम मोड़ है, रूपा का सब 
सामग्रियो के साथ थाली सजाना और बूढ़ी काकी को खिलाना । 

प्रारस्मिक काल में ऐतिहासिक कहानियों के कथानक बहुत विस्तृत 
आर अधिक मोड़ों के हो गए। लेकिन इस काल में भी प्र मचंद ने ऐतिहासिक 


) प्रेम्न प्रसून, भूमिका, पृष्ठ ४ 
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कहानियाँ लिखी हैं, जेसे :--शतरंज के खिलाड़ी? का कथानक--सामाजिक 
कहानियों के कथानकों की भाँति क्रमशः छोटे हो गए हैं । शतरंज के खिलाड़ी का 
कथानक केवल पाँच-छः मोड़ो में समाप्त हो गया हैं | मीर साहब और मिर्जा 
साइब्र का शतरंन के खेलने की लत से कथानक का पहला मोड़ आरम्भ होता 
है | मिर्जा साहब की इस आदत से उन की बेगम का तीखा विरोध और उस के 
फलखरूप खेल का स्थान मिर्जा साहब के यहाँ से मीर साहब के यहाँ बदल 
जाना, कथानक का दूसरा मोड़ है। तीसरा मोड़ है, बाइशाही फौज के एक 
अफसर का मीर साहब को दूँढते हुए आना और इस डर से अब शतरंज का 
नकशा गौमती पार एक मप्जिद के खंडहर में जमने लगता हे । चौथा मीड़ वहाँ है 
जहाँ से वे शतरंज के खिलाड़ी खंडहर में छिपे हुएः अपने बादशाह नवाब 
वाजिद अली शाह को देखते हैं जो अंग्रेजों से बन्दी बना हुआ शहर के बाहर 
जा रहा है लेकिन उन्हें कोई फिक्र नहों--ये अपने शतरंज में लगे हुए हैं। 
इस कथानक का पाँचवां अंतिम मोड़ यह है कि दोनो मित्रों में खेल ही खेल्ल में 
वादविवाद होता है और दोनो तलवार निकालते हैं, लड़ जाते हैं, और वहीं 
मस्जिद के खंडहर में मौत के घाट उतर जाते हैं । 

यहाँ हम देखते हैं कि कथानक अपेक्षाकृत अपने रूप-विस्तार में कितने 
छोटे हो गये हैं। इसके पीछे तीन प्रे रणाएं स्पष्ट है। यहाँ आकर प्रेम्च॑द ने 
अपनी कहानियों में इकाई की ओर ध्यान दिया है। यहाँ उन्होंने कहानियों की 
भाव-भूमि तथा उस के विस्तार का केनवेसः अपेक्षाकृत छोटा किया है और यहाँ 
आकर प्र॑मचंद ने आधार शिला, आदश व्याख्या तथा उपदेश के स्थान पर 
भाव या समत्या प्रसंग को बनाया है। 


इतिब्रतात्मक की दिशा में इस काल की कहानियों पर उस का प्रभाव 
स्पष्ट है। प्रायः यहाँ भी कहानी का आरम्भ परिचय के साथ होता है और 
समस्या प्रवेश इन्द्र, इन्द्र के विकास, अवरोह के साथ चरम सीमा और उस के 
बाद भी उपसंहार पर कहानी का समाप्त होना यह भी स्पष्ट है। एक तरह से कथा- 
नक के विकास-क्रम की शिल्यविधि वही है लेकिन उस के रूप में, उस के मोड़ो 
में कुछ परिवतेन हुए हैं और सब से बड़ी विशेषता. हमें यहाँ आकर मिलने लगती 
है कि कहानी पढ़ लेने के बाद पाठक गण को सोचने के लिए कुछ बातें 
रह जाती हैं वेसे इतिद्ृतात्मक यहाँ भी है; उदाहरण के लिए. 'शंखनाद” कहानी 
है यहाँ आरम्भ में भानु चौधरी के समूचे परिवार का पूरा परिचय है उन के 
तीमों लड़कों की विभिन्न प्रवृत्तियों और मनोभावों की पूर्ण विवेचना है वितान 
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बड़े लड़के बढ़े अनुभत्री बड़े ममश्ष, मँकले शान चौधरी कृषि विभाग के 
अधिकारी थे,सब से छोटे गुमान बढ़े रसिक और उदड थे, कैसे इन तीनों भाइयों 
में इन की स्त्रियों द्वारा वैमनस्थ बढ़ता है कैसे विकास होता है यहाँ हमें इन का 
पूर्ण परिचय मिलता हैं और अंत में कैसे गुमान के एकाएक सुधार हो जाता है 
इस का भी संकेत है और इसके भी बाद गुमान के मुख से यह भी कहला दिया 
जाता है | तुमने मुझे आज सदा के लिए इस तरह जगा दिया मानो मेरे कानों 
में शंखनाद का कर्मपथ में प्रवेश करने का उपदेश दिया हो । इसी तरह आत्मा- 


राम, बूढ़ी काकी? आदि इस काल की उत्कृष्ट कहानियों में भी पूर्ण इतिद्ृतात्मक 


है लेकिन पहले की आपेज्ञा इस में गठन और संक्तिप्तीकरण का सफल प्रयास है । 
पिछली कहानियों के कथानकों में प्रायः हम ने सहायक कथानकों को 
देखा था इस काल मे यह दिपक्षता की प्रवृत्ति बिलकुल नष्ट हो गई है। यहाँ 
उस के स्थान पर प्रेमचंद ने सकेतों, व्याख्याओं, वर्णनों से काम लिया है। 
धवज्रपातः और 'शतरंज के खिलाड़ी' पिछले खेवे के ऐतिहासिक कहानियाँ-- 
'रानी सारंधा! और “मर्यादा की वेदी? से बिलकुल भिन्न हैं | माव-पत्ष तथा कला- 
पक्त दोनों दिशाओं में इनमें सफलता से इकाई एक समवेदना है, अतः अन्त तक 
कथानक की एकसूत्रता भी यहाँ है। कहानी की भाव-भूमि प्रतिपाद्य विषय और 
आलोच्य सामग्री सब अपेक्षाकृत सीमित और निश्चित हुई है। यहाँ भाव-पतक्त 
ओर कलापक्ष दोनों में और सुगठन और कला की ओर जाने का प्रयत्न है | 
कथानक-निर्माण में विभिन्न ढंग 
प्रेमचंद्र की कहानियों का विकास काल उन की कहानी-कला का विस्तार- 
काल है। इस काल में, प्रेमचंद ने कम से कम सौ कहानियाँ लिखीं और उन में 
से भी निम्नलिखित कहानियाँ अपने प्रतिनिधि रूपो में आईं हैं और सब अपनी 
कला वैचित्र्य और प्रयोगों में स्तंत्र हैं, जैसे शंखनाद?, 'शान्ति', '"नैराश्य 
लीला?, 'डिगरी के रुपये?, शिकारी राज कुमार', लाल फ्रीताः, बैंक का दिवाला?, 
“नागपूजा?, प्रारब्धः, 'पूत संस्कार, गुप्त थन?, बलिदान? 'मूठ?, गरीब की हाय, 
बूढ़ी काकी?, आत्माराप्त!, “विध्यंस!, दुर्गा का मन्दिर, ग्रहदाह?, सफेद खून?, 
आदश”, विरोध', वज्रपातः, बौड़म”', 'दफतरी?, 'महातीर्थ), 'सिवामार्ग?, 
ज्वालामखो', आमपण?, 'घर्म-संकट?, 'मुक्तिमार्ग) और “शतरंज के ख़िलाड़ी? । 
उपयुक्त सारी प्रतिनिधि कहानियाँ अपने कथात्मक निर्माण में अलग- 
अलग हैं लेकिन सद्म दृष्टि से अगर देखा जाब तो इतने विभिन्न कथानक्‌ 


जप 
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निर्माण में कुछ ऐसे कलात्मक सत्य मिलेंगे, कुछ ऐसे मूलगत दड्ढ या पद्धतियाँ 
मिलेगो, जिन के आधार पर उपयुक्त कहानियों के निर्माण हुए हैं । 

(क ) कथानक का आरम्भ एक सूतरसे होता है और उस सूत्र में अपनी 
वर्तमान प्रेरणा होती है इस में न किसी सहायक शक्ति की आवश्यकता है न 
किसी विरोधी शक्ति की प्रतिक्रिया व॒रन्‌ यह सूत्र स्वतः स्वाभाविक गति से आगे 
बढ़ता है और विविध मनोभावो अन्यान्य कार्य-ब्यापारों के बीच से आगे बढ़ता 
है लेकिन सब में एक क्षमता और “४ंख़ला रहती है ओर अंत में यह कथानक 
उसी स्वाभाविक दृष्टि में एक हो जाता है, लगता है; जैसे इस कथानक-निर्माण 
में चरम सीमा की कोई अवस्था नहीं है, न कोई व्यवस्था है न उस की कोई 
उ्पेन्षा ही है; जैसे, नेराश्य लीज्ञाग, शान्ति, शिकारी राजकुमार? । 

( ख ) कथानक-सत्र आरम्भ ही से अपने में एक समस्या लेकर चलता 
है आगे बढ़ते ही उस में दो विरोधी संवेदनाएं जुड़ती हैं और दोनों स्वतंत्र रूप 
से विकास पाती हैं| फिर दोनों संवेदनाओं की मूल शक्तियाँ अपनी सहायक 
शक्तियों को छोड़कर उन से क्रमशः अलग हो जाती है और अंत में दोनों 
बिछुड़ी हुई अपनी अपनी सवेदनाओं पर लौठते हैं लेकिन एक सवेदना की 
लौटी हुई शक्ति सदा के लिए. टूट जाती हैं और दूसरो से सदा के लिए मिल 
जाती है जैसे आमृषण? । 

( ग ) कथानक का आरम्भ विस्तृत पृष्ठभूमि से होता है और कथानकृः 

की मुख्य संवेदना एक साधारण-सी बात पर आधारित रहती है जो कथानक की 

प्राथमिक समस्या भी रहती है। इस प्राथमिक समस्या के सुलभते एक अन्य 
संयोग के साथ अन्य संवेदना जुड़ती है और दोनों की चरम सीमाएं- घटनात्मक 
होती हैं लेकिन कथानक अपने उत्तर भाग में वस्तुतः विकसित होता है, जैसे; 
आत्मा रास! । ् 

(घ ) कथानक सूत्र का जन्म अंधविश्वास से होता है और इस का 
विकास तथा चरम परिणति सब अन्ततोगत्वा उसी अंधविश्वास परंपरा पालन 
आर विवेक शून्व॒ता में होता है, जैसे, नागपूजाः, मूठ”, 'प्रारूध?, 
धूव-संस्कार ।? 

( ४6 का आरंभ किसी व्यक्ति के आत्म-कथात्मक कथा 
वर्ण न से होता है। वह ग्राम कहानियों के कथानकों की भाँति उस के अत्म-बर्णन 
से एकसूत्रता लिए आगे बढ़ता है और अत्यन्त स्वाभाविक गति से, बिना 
कथानक में किसी प्रकार की कुल्लात्मक संश्लिष्टता उत्पन्न किए. चरम सीमा पर 
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पहुँच जाता हैं)जैसे, ब्रह्म का स्वांग', बौड़म?, 'हार_की जीत”, शाप”, यह 
मेरी मातृभूमि है?, ज्वाला मुखीः आदि । 

( च ) इस ढंग में वे सारी छोटी कथात्मक कहानियाँ थआ्राती हैं जिन के 
कथानकों का आरंभ कहानीकार द्वारा स्थिति वर्णन और समस्या उद्घाटन में 
होता है। कथानक समस्या लेकर आगे बढ़ता है, उस में घात-प्रतिषातों संघर्षों . 
की चोटें लगती हैं और उन के फलस्वरूप कथानक तुरन्त अपनी स्वाभाविक 
चरम सीमा पर पहुँच जाता है अर्थात्‌ कथानक अपने विंकास और चरम सीमा 
पर पहुँचने के लिए, किसी भी तरह आदर्श या सिद्धांत को न मानते हुए पूर्ण 
स्वाभाविक यथार्थ गति से चस्म सीमा पर पहुँच जाता है और उस में किसी भी 
तरह का विस्तार व्याख्या या अ्रप्रासंगिक फैलाब नहीं रहता; जैसे, बूढ़ी काकी?, 
“शतरंज के खिलाड़ी”, वज्र्पात!, बौड़मः, 'दफ्तरीर, लालफीता?, 'बलिदान!, 
(विध्यंश! 'धर्मसंकट”, मुक्ति का मार्ग” आदि | 

इस तरह प्रेमचंद के विकास-काल की कहानियों में कथानक-निर्माण के 
प्रायः उपयक्त दरें है। इन्हीं ढरों के किनारे कुछ काउ-छाँट करके प्रेमचंद ने 
विकास काल की अपनी सारी कहानियों के कथानकों को गद़ा है, लेकिन यहाँ 
एक सत्य पहले की अ्रपेज्ञा बहुत उभरा हुआ है। यहाँ इन कहानियों कथानकों 
का निर्माण और विकास अत्यन्त स्वाभाविक और मनोविज्ञान के अनुरूप है । 
इन के निर्माण ओर विकास में पहले की अपेक्षा संयोग और घटनाओ का सहारा 
कम लिया गया है | 
चरित्र 

आरम्भकाल को कहानियों के मुख्य चरित्र थे किसान, जमींदार, 
: नौकर, और घर की बहुएं, माताएं तथा बूढ़ी खाला जैसी औरतें | इसी प्रकार के 
चरित्र इस काल में भी हमें मिलते हैं । लेकिन वहाँ इन की संख्या इन के टाइप 
बहुत सीमित थे तथा स्त्री चरित्र तो बिल्कुल उभर ही नहीं सका था जैसे वे 
घर की चद्ारतीवारी और अपनी दास्ता में बुरी तरह जकड़े थे, लेकिन यहाँ 
पुरुष और स्त्री चरित्रों की सीमा ओर विस्तार दोनों में अन्तर आ गया है। 
स्री-पुरुप का अपना अपना व्यक्तित्व निखर कर निश्चित हो गया तथा इन का 
मनोविज्ञान मनोभाव अधिक उभर कर स्पष्ट हो गया है। पिछले खेवे की 
कहानियों में चरित्रों का अमूर्त रूप हम ने उन के आचरणों कृत्यों के माध्यम से 
देखा था लेकिन यहाँ पात्रों का वह रूप उन-के मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण 
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के माध्यम से अध्ययन किया जा सकता है। चरित्र की दिशा में यही दूसरा 
विकास, काल के चरित्रों की पहचान है ओर उन की विशेषता है। 


स्त्री 


आरम्भ काल की कहानियों में स्त्री पात्रों का स्थान बहुत संकुचित रूप 
में मिला था उन का रूप उन का व्यक्तित्र बहुत ही अस्पष्ट था। स्त्रियाँ प्रायः 
यथार्थ की भाव-भूमि पर खड़ी रहकर सदैव आदर्शावादी और मर्यादावादी थीं। 
एक तरह से वे अपनी समस्याञ्रों के संबंध सें पंगु थीं। उन की जागरुकता 
उन की मर्यादा में सो गयी थी लेकिन यहाँ स्तलियाँ अपेक्षाकृत अधिक मुखरित 
और स्पष्टवादिनी हुई हैं | उन्हे स्थान-स्थान पर कद्दानी का नायकत्व मिला है 
ओर उन के व्यक्तित्व के किनारे-किनारे कहानी की घटनाएं तथा अन्य पात्र 
घूमते हुए दृष्टिगोचर हुए हैं। यहाँ उन का जीवन-दर्शन बहुत हीं परिवर्तित 
और क्रान्तिकारी है उन में त्रिद्रोह की सफल चेतना आ गयी है । “शंखनादः में 
ञ्रीने स्पष्ट शब्दों में कह दिया, अब समकराने-बुकाने से काम नहीं चलेगा 
सहते-सहते हमारा कलेजा पक गया |? आमूपण” मद्नी ने ईश्वर को भी 
ललकार दिया कि ईश्वर के दरबार में पूछूं गी कि तुमने मुझे सुंदरता क्‍यों नहीं 
दी, बदसूरत क्यों बनाया? यहाँ आकर ख्लरीका व्यक्तित्व पुरुप की बराबरो में 
आ गया है और पुरुष के अत्याचार शोषण और उस की निरंकुशता से ऊन कर 
स्रीसे क्रान्ति सर में अपने स्वतंत्र व्यक्तित् और निजत्व के घोषणा की है 
भुममें जीव है, चेतना है, जड़ क्योंकर बन जाऊँ; मुझ से यह नहीं हो सकता कि 
अपने को अभागिनी दुखिया समझूँ और एक टुकड़ा रोटी खाकर पड़ी रहूँ ऐसा 
क्यों करूँ संसार मुझे जो चाहे समझे मै अपने को अभागिनी नहीं समझती | मैं 
अपने आत्मसम्मान की रक्षा कर सकती हूँ | मैं इसे अपना घोर अपमान समझती 
हूँ कि पग-पग पर मुक्त पर शंका की जाय नित्य कोई चरवाहे की भाँति मेरे 
पीछे लाठी लिये घूमता रहे यह दशा मेरे लिये असह्य है। पुरुष क्यों ञ्री का 
भाग्यविधाता है स्त्री क्‍यों नित्य पुरुषों का आश्रय चाहे क्‍यों उनका मुंह ताके? |" 

अतः यहाँ आकर ज्ज्री पुरुष की अपेक्षा अधिक प्रगतिशील और जीवन- 
पूर्ण हो गयी है | पुरुष जहाँ अवसरवादी है, अपने में द्विपक्ञता रखता है, कपटी 
और प्रतिक्रियावादी है वहाँ ज्री बिल्कुल साफ, सीधी और स्पष्ट है वह जो सोचती 


अशमवानवरतयाध्याभक- “अमल कम+-+०न मप्र प सनक नमन पा ककभु ०५५७४ केक, 


! प्रेपचीसी, नेराश्य छील्ा, पृष्ठ ३६२, ३३३ 


प्रेमचंद १२५ 


है वही करती है ओर वही कहती भी है। “ब्रह्म के स्वाग! नामक कहानी | की 
बुन्दा इतनी सरल और भोली-माली है कि उस की मर्यादावादिता और आदर्शपने 
पर उस के साम्यवादी पति खीकते हुए. सदैव दुखी रहते हैं, लेकिन जब बारदो,' 
एकाएक सच्चे रूप में साम्यवादी बन जाती है, तब भी पति महोदय ओर जल- 
भुन उठते हैं फिर बृन्दा सोचती है कि अब वह क्‍या करे ! अन्त में वह पुरुष 
के इस खोखलेपन पर कुपित होकर सोचती है, “यह घर अब मुझे कारागार 
लगता है किन्त मै निराश नहीं हूँ ।??* 

स्री अब यथार्थ पक्ष में यथार्थ कदम उठाती है उसी की पिछली भूठी 
मान्यताएं ट्ूठ जाती हैं और यह अपने वर्गसंघर्ष में पूर्णतः जागरुक हो गई 
हैं। ईश्वरी न्याय?,में विधवा भानु कुमारी को प्रपंची और दुश्चरित सत्य- 
नारायण से लड़ना पड़ा है और उस ने अपने विध्वंश होते हुए गाँव को बसाया 
है | 'विध्वश” कहानी में विधवा, इद्धा संतानहीन भुनगी नामक गोड़िन अपने 
शोपक जमींदार से अपने संघर्ष में प्राण दे देती है लेकिन कहती रहती है-- 
“क्यों छोड़कर निकल जाय॑ बारह साल खेत जोतने से असामी भी काश्तकार हो 
जाता मै तो इस भोपड़ी में बूढ़ी हो गई मेरे सास ससुर और उनके बापदादे इसी 
कोपड़ी में रहे अब इसे जमराज को छोड़कर और कोई मुझसे नहीं ले सकता |” 
दूसरी ओर यहाँ स्त्रियों ने अपने पथश्रष्ट पतियों को कर्म, मार्ग पर ला खड़ा ' 
किया है अपने उजड़ते हुए. घरों को भी बचाया है तथा अपने ऊँचे चरित्र से 
बार-बार पुरुषों को आकर्षित किया है । 


इस तरह विकास काल में स्त्री चरिन्रों का रूप बहुत निखर आया है ये 
भारतीय ललनाएं, अवश्य है, लेकिन अब यथार्थ भाव-भूमि पर खड़ी होकर 
अपने सत्‌ रूप को भी पहचान रही हैं। 


पुष्प 


चर. >अक 


यहाँ आकर पुरुष चरित्रो में भी भेद-प्रभेद होकर उन के विभिन्न रूपों 
में विस्तार आ गया है समाज का ऐसा कोई प्रमुख या साधारण पुरुष चरित्र 
नहों, जो इस अवस्था की कहानियों में न आया हो। चमार, धोबी, माली, 
ओम से लेकर तालुकेदार, बादशाह, नवाब और अंगरेज तकआ गये हं। 
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यहाँ के पात्रों का चरित्र और उन के व्यक्तित्व का निखरा हुआ स्वरूप । यह 
चरित्र-विश्लेपण अथवा व्यकित्य प्रतिष्ठा आचरण के धरातल से ही नहों हुआ 
है, बल्कि इन की आधारशिला है--व्यक्ति, व्यक्ति की दुरबंलताएं और व्यक्ति की 
आतन्तरिकता । शतरंज के खिलाड़ी? मे कहीं भी हमें मीर साहब और मिर्जा 
साहब का कोई मी आचरण नहीं मिलता, वरन्‌ वे कितने सच्चे है, कितने 
यथार्थ मानव है, वे आचरण इसी के सबूत में आए हैं । यहाँ आचरण चरित्र- 
विश्लेषण ओर व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के साधन मात्र हैं साध्य नहीं। 'शतरंज के 
खिलाड़ी? में मीर साहब और मिर्जा साहब के खेल की लत उस का नशा उन के 
दिल-दिमाग में इतनी गहराई से पैठा हुआ है कि वे दोनों इस के लिए, संसार की 
सब मान्यताओं, सुखों, मर्यादाओं को बलि कर देते हैं और मस्जिद के खंडहरों 
में छिपे हुए शतरंज खेलते हैं, उन के सामने से शहर में अंग्रेज प्रवेश करते हैं 
अर उन के बादशाह को बन्दी बनाकर ले जाते हैं लेकिन खेल के आगे उन पर 
जूँ तक नहीं रेंगती है। आगे, अगर वे तलवार भी निकालते हैं, तो अपने 
शतरंज के ही ऊपर और अगर मरते हैं तो भी अपने खेल की ही शान पर | 
अथांत्‌ यहाँ आकर हमें चरित्र साफ मिलने लगते हैं, उन पर भ्ूठी मर्यादा, 
आदर्श का सीना परदा फटने लगा है और ख्ली-पुरुष दोनों चरित्र, बूढ़ी काकी, 
सुभागी, कैलाशी, बौड़म, दफ्तरी, आत्माराम, मीर साहब, मैकू, आदि चरित्रो में 
बहुत स्पष्ट हो गए. हैं। यहाँ उन के इन्द्र, सब॒र्ष और उन की समस्त अच्छाइयाँ, 
बुराइयाँ हमारे सामने आ जाती हैं । 

हम यहाँ उन के कृत्यों की ओर से उन के मनोभावों की ओर गए: हैं । 
बूढ़ी काकी, में हमें बूढ़ी काकी का कोई कृत्य कोई भी क्रिया-कलाप नहीं याद 
रहता बल्कि हमें स्पष्ठ रूप से बूढ़ी काकी के मनोभाव में मिलते हैं । जहाँ बह 
अकेले अपने कमरे में सोचती फिरती है--खूब लाल-लाल, फूली-फूली नरम 
(पूड़ियाँ) होंगी । रूपा ने भलीभाँति मोयन दिया होगा । कचौरियों में अजवाइन 
और इलायची की महक आ रही होगी | एक पूरी मिलती तो जरा हाथ में लेकर 
देखती । क्‍यों न चलकर कड़ाह के पाप्त सामने ही न बैठे । पूड़ियाँ छुन-छुन कर 
तैरती होंगी । कड़ाह से गरम-गरम निकाल कर थाल में रक्खी जाती होंगी |” * 

एक स्थान पर पात्र यहाँ अपनी खामोशी में आए, हैं और बिना कुछ 
बोले, कुछ क्रिया-कलाप किए. लौट गए हैं। लेकिन वे अपने मनोभावों का 
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पूरा नकशा हमें दे गए हैं---“दफ्तरी ने सलाम किया और उलदे पाँव लौटा। 
उसके चेहरे पर ऐसी दीवता और वेकसी छाबी हुई थी कि मुझे उस पर दया आ 
गयी | उसका इस भाँति त्रिना कुछ कहे-सुने लौटना कितना सार पूर्ण था इसमें 
लज्जा थी, संतोप था, पछतावा था, उसके मुँह से एक शब्द भी न निकला 
लेकिन उसका चेहरा कह रहा था, मुझे विश्वास हैं कि आप यही उत्तर देंगे, 
इसमें मुझे जरा भी सनन्‍्देह न था |” 

इस काल की कई कहानियों में ल्ली ओर पुरुष चुपचाप बैठे हुए स्वय॑ 
अपने-अपने मनोभावों का विश्लेषण हमें दे जाते हैं। “ब्रह्म का स्वॉग! में स्त्री 
अपने मनोभाव स्पष्ट करती है “मै सुपान्न ब्राह्मण की कन्या हूँ, जिसकी व्यवस्था 
बड़े-बड़े गहन धार्मिक विषयों पर सर्वमान्य समझी जाती है । अब्र मुझे बैये नहीं 
हैं | आज मे इस अवस्था का अन्त कर देना चाहती हैँ । मै इस आसुरिक 
भ्रष्ट जाल से निकल जाऊँगी मैने अपने प्रिता की शरण जाने का निश्चय 
कर लिया” ।* पुरुष दूसरी ओर अपना सच्चा मनोभाव स्पष्ट करता है 'ैं भी 
राष्ट्रीय ऐक्य का अनुरागी हूँ। समस्त शिक्षित समुदाय राष्ट्रीय करण पर जान 
देता है। किन्तु कोई स्वप्न में भी कल्पना नहीं करता कि हम मजदूरों या सेवाबृत्ति 
धारियों को समता का स्थान देंगे, हम उनमें शिक्षा का प्रचार करना चाहत हैं, 
उनको दीनावस्था से उठाना चाहते हैं, और इसका मर्म कया है, यह दिल्ल में 
सभी सममते हैं! |? 

अतः यहाँ आकर चरित्र की इस व्यवस्था में चरित्र अबतारणा ने दो 
प्रभाव डाला है। यहाँ पात्रों की मानवीय पूर्णता प्रकट हो गयी है। क्योंकि 
बूढ़ी काकी, आत्माराम', भुक्तिमांगे', शतरंज के खिलाड़ी” में चरिन्नो की 
सृष्टि उन के आन्तरिक और बाह्य दोनों जगत्‌ के मिलन-विन्द के धरातल पर 
हुई है। इन चरित्रों में इन के अलग-अलग निजत्व स्थापित हुए हैं, अतः इन 
चरित्रों में हम अधिक सजीवता और मानवीय तत्व पाते हैं | 


शैली 


शैली के अन्तर्गत, इस के व्यापक पक्त में कहानी के तीन भाग आरम्भ, 

विकास और चरम सीमा का रूथ हमें यहाँ निश्चित और वैज्ञानिक ढंग से 
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प्रेमचंद श्र 


मिलने लगे हैं। इन के अलग-अज्ञग अध्ययन में यहाँ की कद्दानी की समग्र 
शिल्पविधि पूर्णतः स्पष्ट हो जायगी | 


आरस्म 

विकास काल प्रेमचंद की कहानी कला का विस्तार काल है। यहाँ उन्होंने 
कहानियों में विभिन्न प्रयोग किए हैं, फलतः कुछ कहानियो का आरम्भ पिछले 
खेवे की कहानियों की भाँति ६ और कुछ का नितान्त नवीन है। तथा कुछ 
पहले से विकासेत होकर कलात्मक स्तर पर आई है। अतः विकास काल में 
प्रेमचंद की कहानियों में तीन प्रकार के आरम्भ मिलते हैं--- 

(क) पहले की भाँति, भूमिका सहित-पात्रों और परिस्थितियों के पूर्ण 
परिचय के साथ--जैसे, आत्माराम', लोकमत का सम्मान! और 'नैराश्य 
लीला? आदि । 

(स्व) भूमिका रहित पातन्रों--परिस्थितियों के यथावश्यक परिचय के 
साथ - जैसे दफुतरीः, नागपूजाट, शंखनाद!, विध्यंश!, “शतरंज के 
खिलाड़ी? आदि | 

(ग) नितान्त, नवीन ढंग के आरम्भ--सीधे एकाएक कहानी के समस्या 
के साथ कहानी के आरम्भ बिना किसी प्रकार के परिचय के साथ--जैसे 
'शान्तिः, मिकूः, बैर का अन्त' आदि | 

पहले और दूसरी तरह के आरम्भ का अध्ययन हमने पिछले खेवे की - 
कहानियों के आरम्भ के साथ किया हैं। तीसरे प्रकार का आरम्भ, विकास काल 
की नयी शैली है। इस के संबंध में प्रेमचंद ने अपनी भूमिका में सुन्दरता से 
एक व्याख्यात्मक भूमिका दी है। “आउख्यायिका-साधारण जनता के लिए! लिखी 
जाती है, जिसके पास न धन दे न समय | यहाँ तो सरलता में सरलता यैदा 
कीजिए, यही कमाल हैं | कहानी बह श्रपद की तान है जिसमें गायक महफिल 


शुरू होते ही अयनी सम्पूणा श्रतिभा दिखा देता है--एक क्षण में चित्त को 
इतने माधथुय से परिपूरित कर देता है, जितना रात भर से परिपूरित कर देता है, जितना रात भर गाना सनने से भी 


नहीं हो सकता [2' खोऊ ७) .. 
तीसरे प्रकार के आरम्भ का यही आकर्षण है। कहानी आरम्भ होते ही 
एकाएक शुपद की तान की भाँति पाठकों के हृदय पर स्थान पा जाती है। यही 





) प्म्न असून: भूमिका, पृष्ठ ४ 


१४० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


शैली पूर्णतः विकसित होकर आगे उत्कृष्टता पर पहुँची है। वस्तुतः कहानी-कला 
और शिल्पविधि के प्रकाश में प्रेमचंद की उम्दा कहानियों का आरम्भ इसी 
कोटि में होता है। जैसे 'मेकः, कहानी का आरग्भ--कादिर और मैक ताड़ी 
खाने के सामने पहुँचे तो वहाँ कॉग्रेस के वालण्टियर ऋैडा लिए खड़े नजर 
आए। दरवाजे के इधर-उधर हजारों दशक खड़े थे। शाम का वक्त था इस 
वक्त गली में पियक्कड़ों के सित्रा और कोई न था।” इसी तरह “शान्तिः का 

आरम्भ --“जब मे ससुराल आईं तो बिल्कुल फूहड़ थी। न पहनने-ओरोदने 
का सऊर, न बातचीत करने का ढंग, सिर उठाकर किसी से बातचीत भी न 
कर सकती थी आँखें अपने आप भपक जाती थीं |" 

परन्तु विकास काल की अधिकाश कहानियों का आरम्भ, दसरे ही ढंग 
पर है--भूमिका रहित पात्रों--परिस्थितियों की यथावश्यक परिचय के साथ | 
आरम्भ की यह कोई नवीन शैली नहीं है, फिर भी पिछले खेवे की कहानियों 
ऐसे आरम्भा में और यहाँ के ऐसे आरम्मों में अन्तर है। अन्तर केवल कला- 

४ त्मक संघटन और प्रवाह का है, सामग्री और विपय का नहीं | 

आरम्भ भाग में ही कहानी के सभी तत्वों का यथासम्भव समावेश करने 
की भी शैली यहाँ पीछे छूट गयी है। कहानियाँ आरम्भ भाग से ही सपाट न 
होकर नुकीली होती गयी हैं और उन में शिल्नविधिगत कुशलता झा गयी है । 
विकास 

आरम्भिक कहानियों के विकास के अध्ययन में हमने देखा है कि प्रेमचंद 
ने अपनी कहानियों के विकास में चार अ्रवस्था-क्रम रखा था--घठना को 
तैयारी, उत्तेजक घटना, व्याख्या और घात-प्रतिघात | 


इस काल को भी कहानियों में प्रेमचंद ने उन के विकास में उपयक्त अवस्था- 
क्रमों का रखा हैं, आत्माराम?, उस का स्पष्ट उदाहरण है। लेकिन इस काल के 
कहानियों के विकास में उन्होंने और भी कलात्मक प्रयोग किया है, तथा विकास 
के इन नवीन अवस्था-क्रमों पर आधारित कहानियाँ इस कान की उत्कृष्ट कहानियों 
हैं। यह नवीन और विकसित अवस्था-क्रम निम्नलिखित 

“(क) समस्या ग्रवेश की तैयारी (ख) समस्या प्रवेश और इन्द का जन्म 

(ग) इन्द्र--उत्तेजना 





) झुम्न चतुर्थी : शान्ति, पृष्ठ ८० _ 


प्रेमचंद १४१ 


विकास के इन अवस्था-क्रमों में कहानी कुल्ला का संगुफकन और संघटन 
आ गया है। यहाँ न भूमिका क्रम का स्थान है न व्याख्या का । कहानी में घटना 
के स्थान पर समस्या और मनोभाव आ गया है। व्याख्या और भूमिका की 
जिम्मेदारी पाठकों के ऊपर छोड़ दी गयी है। इन अवस्था-करमों को हम 'शतर॑ज 
के खिलाड़ी, 'मैकु, 'विध्वंश! आदि किसी भी कहानी में देख सकते हैं | उदाहर- 
णार्थ हम शतरंज के खिलाड़ी” को लेते हैं । 

(क) समस्या की तैयारी--/सभी की आँखो में विलासिता का मद छाया 
हुआ था | संसार में क्या हो रहा है, इसकी किसी को खबर न थी । बटेर लड़ 
रहे हैं । तीवरों की लड़ाई के लिए पाली बदी जा रही है। कहीं चौसर बिछी 
है, पौ-बारह का शोर हुआ है। कहीं शतरंज का घोर संग्राम छिड़ा हुआ है। 
राजा से लेकर रंक तक इसी धुन में मस्त थे । यहाँ तक कि फकीरो को भी 
वैसे मिलती तो वे रोटियाँ न लेकर अफीम खाते या मदक पीते । शतरंज, ताश, 
गंजीफा खेलने से बुद्धि तीत्र होती विचारशक्ति का विश्वास होता है, पेचीदा 
मसलों को सुलझाने की आदत पड़ती है | ये दलीलें जोरों के साथ पेश की 
जाती थीं | इसीलिए मिर्जा सज्जादअली और मीर रौशन अली अपना अधिकांश 
समय बुद्धि तीव्र करने में व्यतीत करते थे, सो किसी विचारशील पुरुष को क्‍या 
आपत्ति हो सकती थी ! दोनो के पास मौछूसी जागीरें थीं जीविका की कोई 
चिन्ता न थी, घर में बैठे चलौनियोँ करते थे | आखिर और करते ही कया ९१?" 

( ख ) समस्या प्रवेश और द्न्द्र का जन्म--“प्रातःकाल दोनों मित्र 
( मिर्जा-मीर ) नाश्ता करके आसन बिंछाकर बैठ जाते, और लड़ाने के दाव-पेंच 
होने लगते | इधर राज्य में हाहाकार मचा था। प्रजा दिन-दहाड़े लूटी जाती 
थी । कोई फरियाद सुनने वाला न था। एक दिन दोनों मित्र बैठे हुए शतरंज 
की दलदल में गोते खा रहे थे कि इतने में घोड़े पर सवार एक बादशाही 
फौजी मीर साहब का नाम पूछता हुआ आ पहुँचा । मीर साहब के होश उड़ 
गए | यह क्‍या बला सिर पर आई। यह तलबी किसलिए हुई है। अब 
खेरियत नजर नहीं आई । घर के दरवाजे बन्द कर लिए । नौकरों से बोले--- 
कह दो घर मे नहों हैं ।?? * 

( ग॒ ) इन्द्र उत्तेजना--बादशाह को लिए हुए सेना सामने से निकल 


& मानसरोवर * भाग ३, शतरंज के खिल्याड़ी, पू० २९३६ । 
. सायसरोवर : भाग हे; शतरंज के खिलाड़ी, ए० २५२, २१६, २६० | 


१७२ हिन्दी कहानियों की शिह््प-विंधि का विकास 


गयी | उनके जाने ही मिरजा में फ़िर बाजी बिछा दी । हार की चोट बरी 
होती है । मीर ने कहा- आइए नवाब साहब के मातम में हम मर्सियाँ कह 
डालें | लेकिन मिर्जा की राज्यमक्ति अपनी हार के साथ लुप्त हो चुकी थी। 
वह हार का बदला चुकाने के लिए, अधीर हो रहे थे। खेल होने लगी। मैम- 
लाहट बढ़ती गयी । तकरार बढ़ने लगी । दोनों अपनी-अपनी टेक पर अड़े थे | 
न यह दबता था न वह | अ्ग्रासगिक बातें होने लगीं। मिरजा बोले--किसी ने 
खानदान म शतरज खेली होती, तब्न तो इसके कायदे जानते। वे तो हमेशा 
घास छीला किये | आप शतरंज क्या खेलियेगा | रियातत और ही चीज है। 
जागीर मिल जाने से ही कोई रईस नहीं हो जाता। मीर-- जबान सभालिए, 
वरना बुरा होगा। में ऐसी बातें सुनने का आदी नहीं हूँ यहाँ तो किसी ने आखें 
दिखायी तो उसकी आखे निकालीं | है हौसला । मिर्जा-आप मेरा हौसला 
देखना चाहते हैं, तो फिर, आइए आज दो दो हाथ हो जाय, इधर या उधर | 
मीर--तो यहाँ तुमसे दबने वाला कौन है !??१ 


चरम सीमा 


प्रारम्मिक कहानियों में हमें इस सम्बन्ध में दो क्रम मिले थे, चरम सीमा 
और उपसंहार। चरम सीमा की दिशा में यह क्रम यहाँ भी मिलता है लेकिन 
यहाँ कलात्मक अंतर हो गया है। पहले चरम सीमा के लग्बा-सा, कम से कम 
एक पृष्ठ का उपसंदार जुड़ा रहता था या अन्त में कोई उपदेशात्मक अवतरण 
या कहानी शीपषक को चरिताथ करने वाले दो तीन वाक्य जुड़े रहते थे | लेकिन 
' यहाँ चरम सीमा में कलात्मक विकास हुआ है। उपसंद्ार की पुरानी प्रथा प्रायः 
यहाँ खत्म-सी हो गई है, वैसे प्र मंद ने यहाँ भी चरम सीमा के बाद हमेशा 
दो-तीन वाक्य जोड़ा हैं, अधिक नहीं। उदाहर्णाथ---शतरंज के खिलाड़ी? 
की चरम सीमा है। दोनों दोस्तों ने कमर से तलवार निकाल ली | नवाबी जमाना 
था | दोनों विलासी थे, पर कायर न थे | दोनों ने पेतरे बदले । तलवार चमकी 
छुपछप की आवाजें आई । दोनों जख्म खाकर गिरे और दोनो ने वहीं तड़प- 
कर जाने दें दीं। अपने बादशाह के लिए. जिनकी आँखों से एक बंद भी आँसू न 
निकला, उन्हीं दोनों प्राणियों में शतरंज के वजीर की र्ता में प्राण दे दिए? ।९ 


* झानसरोवर : भाग रे, शतरंज के खिलाड़ी पु० २६३, २६४, २६५ 


मर वही 


प्रेमच॑द १४९ 


उपसंहार के नाम पर--“चारो ओर सन्नाटा छाया हुआ था | खंडहर 
की टूटो हुईं महराबें, गिरी हुई दीवारं और धूल धूसरित दीवारें इन लाशो को 
देखती और सिर धुनती ।”* 

वस्तुतः ये पंक्तियाँ चरम सीमा के नोक को और नुकीली और तेज 
करती हैं। ये उपसंहार की पं,क्तेयाँ नहीं है, क्योकि पिछली कहानी के उपसंहार 
'की तरह न कोई उपदेश है, न कोई आदर्श समर्थन, न कहानी शीर्षक को 
चरितार्थ करने की चेष्टा ही है । 


हमने विकास काल को प्र मचंद की कहानियों का प्रयोग काल माना 
है। यहाँ उन्होंने अनेक ढंग से कहानियों को लिखी है, जिन में कुछ विशिष्ट 
कहानी शलियाँ स्पष्ट हो गई हैं, जैसे-- 

(क) आत्मकथात्मक शैली की कहानी--जैसे “यह मेरी मातृ थूमि है? 

हार की जीतु), 'बौड़म', शाप! 

(ख) आत्मविश्लेपणात्मक शैली की कहानी--जैसे, “ब्रह्म का स्वांग? | 

(ग) भाषण शैली की कहानी--जैसे, आभूषण? 

(घ) नाटकीय शैली की कहानी--जैसे, “दुराशा? । 

(ड) रूपकात्मक शैली की कहानी जैसे ज्वाला”, 'सेवापथः आदि | 

(च) लघुकथात्मक शैली--जैसे बौड़म?, “विध्वंश”, 'मुक्ति का मार्ग? | 

(छ) कथोपकथानत्मक शैली--विलक्षण आरम्भ वाली कहानियाँ-- 
जैसे, धर्म संकटः । 

इन समस्त कहानी शैलियों में प्रेमचंद को सफलता मिली है और ये 
कहानियाँ शैली की दृष्टि से प्रेमचंद की उत्तम कहानियाँ सिद्ध हुईं हैं । 


शैली का सामान्य पक्त 

देश-काल-परिस्थिति-चित्रण में यहाँ पहले की अपेक्षा शैली में अधिक 
व्यजना अधिक प्रभविधपुता और अधिक गम्भीरता आ गयी है | इन के चित्रणों 
में जहाँ एक शोर समूची परिस्थिति की सारी तस्वीर मिलती हैं वहाँ व्यंग के 
माध्यम से हमें एक चुनौती भी मिलती है। यहाँ इन चित्रणों में कल्पना के 
ताथ-साथ वस्तुस्थिति में अधिक पैठ हुई है। फलतः देश-काल-परिस्थिति के 
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चित 


है. 


५ 


चित्रण मे प्रेमचद का स्थूलता से सूक्रमता ओर गहराई की ओर जाने का प्रयत्ञ 
ह | शतरज के खिलाड़ी? में देश-काल-परिस्थिति तीनों का चित्रण एक ही साथ 
अपनी समस्त विशेषताओं के साथ हुआ है। वाजिदअली शाह का समय था 
लखनऊ विलामिता के रंग मे ड्रवा हुआ था। छोटे बढ़े अमीर गरीत्र सभी 
विल्ञासिता में ड्रबे हुए थे | कोई दत्य और गान की मजलिस सजाता था जीवन 
के प्रत्येक विभाग म॑ आमोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासन विभाग में, साहित्य 
क्षेत्र मं, सामाजिक व्यवस्था में, कला कौशल में, उद्योग धंधों म॑ आहार व्यवहार 
में सबंत्र विल्ासिता व्यात्त हो रही थी। राज्य करमचारी विपय-बासना में कविगणु 
प्रेम और विरह के वर्णन में कारीगर कलाबत्तू और चिकन बनाने में व्यवसायी 
सुरमें, इत्र, मीसी और उपटन का रोजगार करने में लिप्त थे |?" 

प्राकृतिक शोभा और दृश्य वर्णुनों में यहाँ पूर्णरूप से चित्रात्मकता 
आर! गयी है| कल्पना और निरीक्षण प्रवृत्ति के संयोग से इन तत्वों के वर्णन में 
अधिक सजीवता और गहराई का समावेश हुआ है | 


कथीपकथन 


आरम्भिक काल की ही कहानियों में साधारण, मध्यम और उत्तम ढंग 
के कथोपकथन मिलने लगे हैं यहाँ उन तीनो प्रकार के कथोपकथनों में 
' अधिक तेजी, अधिक बुद्धिमत्ता, अधिक हाजिर जवाबी आ गयी है। साथ ही 
उसमें चोट करने व्यग वाण चलाने की क्षमता आ गई है। “शतरंज 
के खिलाड़ी' में तीखे कथोपर्कथन करते-करते ही दोनो बहादुर खिलाड़ी आपस 

में लड़ जाते हैं । । 

“पमिरजा बोले--किसी ने खानदान में शतरंज खेली होती तो इसके 
कायदे जानते वे तो हमेशा घास छीला क्रिए, आप शतरंज क्‍या 
खेलिएगा | 

मीर--क्या ! घास आपके अब्बाजन छीलते होंगे। यहाँ तो पीढ़ियों से 
शतरंज खेलते चले आ रहे हैं | 

मिरजा- अजी जाइए भी । गाजीउद्दीवन हैदर के यहाँ बाबरची का 
काम करते करते उम्र गुजर गईं | आज रईस बनने चले हो | 
रईस बनना कोई दिलगो नहों है | 
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मीर--क्यों अपनी बुजुर्गों के मुंह में कालख लगाते हों। 
मिरजा--अरे चल चरकटे, बहुत बढ़ बढ़ कर बातें मत कर | 
मीर--जबान संभालिए वरना बुरा होगा । मैं ऐसी बातें सुनने का आदी 

नहीं हूँ | यहाँ तो किसी ने आखें दिखाई कि उसकी आँखँ 
निकलीं । है होसला ! 
मिरजा--आप मेरा हौसला देखना चाहते हैं ? तो फिर आइये आज दो- 
दो हाथ हो जाँय | इधर या उधर |" 
मीर--तो यहाँ तुमसे दबने वाला कौन है |” 
लक्ष्य और अनुभूति 
विकास काल की कहानियों के लक्ष्य बिन्दु को बताते हुए प्रेमचंद ने 
स्वयं 'प्रेमप्रसूत! की भूमिका में कहा है--/हमने इन कहानियों में आदर्श को 
यथार्थ से मिलाने की चेश की है । हम कहाँ तक सफल हुए हैं इसका निर्णय 
पाठक ही कर सकते हैं ।* े 
पिछली कहानियों का लक्ष्य-विन्दु मिःस्सन्देह आदर्श की प्रतिष्ठा थी। क्‍या 
कुड़म्ब, क्या व्यक्ति और क्या नौकरी पेशा से प्रायः सर्वत्र कहानियाँ मर्यादावाद 
और आदशवाद के लक्ष्य से लिखी गई थीं। यहाँ आकर कहानियों का लक्ष्य 
आदश्शोन्मुख यथार्थवाद हो गया है। लेकिन इस काल में कुछ ऐसी कहानियाँ 
अवश्य मिलने लगती है जिन की आधारशिला प्रारंभ से अंत तक यथार्थ है। 
आदर्शोन्मुख यथार्थवाद लक्ष्य की भी कहानियों का धरातल पूर्णो यथार्थ है लेकिन 
उन में कहानीकार ने प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष ढड़ से कहानी के अंत को आदर्श पर 
स्थिर किया है; जैसे, ईश्वरी न्याय?, 'महातीरथ! “धर्म संकट?, 'बीड़म?, 
वैर का अंत”, सुहाग की साड़ी?, 'मूठ?, लालफीता, ओआत्माराम? 
आदि कहानियाँ | इन समस्त कहानियों की भाव-शिला पूर्णतः यथार्थ और 
मनोवेज्ञानिक सत्य पर अधारित है, लेकिन इन सब का अंत किसी न किसी 
' तरह आदश पर टठिकाया गया है। मनोवैज्ञानिक सत्य के अंत पर नहीं। सुहाग की | 
साड़ी! में रतनसिह एक विशुद्ध कांग्रेसी हैं | वे सैद्धान्तिक दृष्टि से विदेशी बस्चों 
के विरोधी हैं | गौरा उन की पत्नी साधारण दंग की स्त्री है जो अपना सब विदेशी 
वस्त्र पति के मांगने पर जलाने के लिए दे देती है लेकिन अपनी सुहाग की 
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साड़ी को छिपा लेती है | गौरा का यह निर्णय विशुद्ध मनोवैज्ञानिक सत्य पर 
आधारित है। इस के पीछे नारीत्व और पत्नीत्व दोनों की प्रेरणा! है। लेकिन इस 
कहानी की इस सवंदना का अंत इस पर होता है कि अंत में गौरा आदश में 
आकर अपनी सुहाग की साड़ी को भी जलाने को दे देती है | “ईश्वरी न्याय” में 
मुंशी सत्यनाराण आदि से अत तक भानुकुबरि के साथ बेइमानी करते हैं, 
उसे बबांद करते की सब चालें चली हैं लेकिन अंत में वे पूर्ण आदर्शवादी और 
सच्चे निकलते हैं | इस के पीछे कहानीकार किसी तरह का मनोवैज्ञानिक समर्थन 
वा चारित्रिक कारण नहीं दिखाता, बल्कि संपूर्ण कहानी एकाएक आदर्श पर टिक 
जाती है। 

इस काल की कुछ कहानियों का धरातल मनोवैज्ञानिक अनुभूति है। 
कहानीकार ने जैसा संसार में देखा और जैसा देख रहा है | बूढ़ी काकी, शतरंज 
के खिलाड़ी, विध्वंस, नैराश्य लीला, वज्र्पात, शाति, दफ्तरी आदि इन समस्त 
कहानियों की प्रेरणा और भावभूमि में कहानिकार की अनुभूतियाँ स्पष्ट हैं । 
ये कहानियाँ पूर्ण मनोवैज्ञानिक सत्य और यथार्थ पर टिकी हैं और विकास काल 
की ये कहानियाँ शिल्पिविधि की दृष्टि से उत्कृष्ट कहानियाँ हैं । 

निष्कर्ष रूप में, विकास काल की कहानियाँ अपने स्वाभाविक रूप में पहले 
से बहुत आगे बद आई है | यह विकास आचरण की प्रधानता से चरित्र की 
प्रधानता की ओर है और चरित्र के भी अंतर्गत हमें यहाँ पान्नों के आन्तरिक 
जगत्‌ का दशन होता है। यहाँ कई कहानियों में मनोभावों की फाकियाँ और 
मानसिक अन्तरइन्द्र देखने को मिला है। प्रारंभिक कहानियों का धरातल 
प्रायः नैतिक था, यहाँ आकर कहानियों का धरातल आर्थिक और मनोवैज्ञानिक 
हो गया हैं। यहाँ प्रेमचंद जी का दृष्टिकोण भाव-जगत्‌ की दिशा में बहुत 
विस्तृत मिलने लगा है। उन्होने मनुष्य को लेकर उसके लिए. अपनी कहानियों 
में सामाजिक, राजनीतिक, वैयक्तिक मोरचा खड़ा किया है और उन्होंने मानव- 
कल्याण का सच्चा स्वप्त देखा है| 

यहाँ शिल्पविधि की सफलता के फलस्वरूप, कुछ कहानियों म॑ रस-परिपाक 
अपूर्व ढंग से हुआ है। बूढ़ी काकी, शतर॑ज के खिलाड़ी, 'मुक्तिमार्ग?, 
ये सब कहानियाँ प्रेमचंद की कहानी कला के विकास-क्रम की सुन्दर सीद़ियाँ 
हैं। यहाँ की कहानियों में कहीं कहीं संविधानात्मक सफलता और शिल्पविधि का 
सौन्दर्य अपनी उत्कृष्टता पर है। कहानियों म॑ कथानक को केवल पृष्ठभूमि या 
साधनमात्र बनाने को सफल चेष्टा हुई हैं। चरित्र, मनोभाव, कल्ला तीनों का 


; 


प्रेमचंद री 


कहीं-कहीं सफल सयोजना हुई है। अधिकांश कहानियों में केंद्र का तीखापन, 
लक्ष्य की प्रभविष्णुता और शैली का श्राकर्षण अपूव है। “ 

विकास काल में प्रेमचंद ने कहानी की विभिन्न शैल्लियों में बहुत प्रयोग 
किया है । रूपकात्मक शैली की कहानी केवल इसी काल में लिखी गई है, आगे 
फिर कभी नहीं | इस तरह से प्र मचंद की कहानियों का यह काल उनकी कहानी 
शिल्पविधि का संक्रांति काल है, जहाँ वे एक ओर उत्कृष्ठता पर पहुँच गये हैं 
और दूमरी ओर केवल प्रयोग के संघि-विंदु पर खड़े मिलते हैं । 

श 
उत्कष काक्त े 

इस काल में आकर प्रेमचंद ने अपनी कहानियों के संबंध में यह 
दृष्टिकोण बनाया कि वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन 
के यथार्थ, स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समझती है| उस में कल्पना की 
मात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक रहती है, बल्कि अनुभूतियाँ ही रचना- 
शील भावना से अनुरंजित होकर कहानी बन जाती है। मगर यह समभना 
भूल होगी कि कहानी जीवन का यथार्थ चित्र है। यथार्थ जीवन का चित्र मनुष्य 
स्वयँ हो सकता है, परन्तु कहानी के पात्रों के सुख-दख से हम जितना प्रभावित 
होते हैं उतना यथार्थ जीवन से नहीं होते, जब तक यह निजत्व की परिधि में 
न आ जाय । अगर हम यथार्थ को हूबहू खींचकर रख दूँ, तो उसमें कला 
कहाँ है । कला केवल यथार्थ की नकल का नाम नहीं है। कला दीखती तो 
यथार्थ है, पर यथार्थ होती नहीं | उसकी खूबी यहीं है कि वह यथार्थ न होते 
हुए. भी यथार्थ मालूम हो ।* 

वस्तुत: शिल्पविधि की दृष्टि से प्रेमचंद को कहानियों का विकास काल 
उन की कला का प्रयोगकाल था, फलतः उस काल में शिल्पविधि का जो प्रदर्शन 
हुआ है, वह इस काल में नहीं। इस काल से प्रेमचंद की कहानियों की 
शिल्पविधि निश्चित हो गई । उन की कला की रेखाएं सजीव होकर स्वयं बोलने 
लगीं और उन में कहानी का यथार्थ धरातल तथा मनोवैज्ञानिक अनुसूतियाँ 
उभर आई । यहाँ प्र मचंद कहानी की आत्मा की ओर अधिक ऊ्ुुके, शिल्पविधि 
की ओर कम । विकास काल में वे जागरूक-चेतन शिल्पी थे, इस काल में वें 
जागरूक और चेतन मानव द्रष्टा हैं। जीवन के गहन विश्लेषणों के महापंडित « 


) सानसरोवर ; प्रथम्त भाग भूमिका, पृष्ठ २-३ 
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हैं। उन का शिल्पी व्यक्तित्व उन के अवचेतन जगत्‌ में छिपकर सजीव रेखाश्रों 
से कहानी-कल्ा को सेवारता जाता है। उन का चेतन मन उन रेखाओं में जीवन 
दर्शन, जीवन के विभिन्न प्रसंगों की अवतार्णा करता चला है, जो मनोविश्लेषण 
जो मानव दर्शन जैसी रेखाओं में बैंधने लायक हैं, उस के लिए. प्रेमचन्द ने 
वैसे ही शिल्पविधि का प्रयोग किया है। अतएव उन के पिछले दोनों शिल्पी- 
व्यक्तित्व का यहाँ चरम उत्कर्ष हुआ है। 

फेध्ानक 

.. यहाँ प्रायः तीन धरातलों से कथानक का निर्माण हुआ है-- 

(क) किसी व्यक्ति या समस्या के केवल एक पक्षु को धरातल मानकर, 
कथानक का निर्माण करना जैसे---कुसुम”, 'ुल्लीडंडाः, 'घासवाली?, 
“मिस पद्मा? आदि | इन धरातल पर खड़ी हुई कहानियाँ प्रायः मध्यम भ्रेणी 
की है तथा इन में संवेदना की इकाई और कथानक की एकपूत्रता अपूर्व है। 

(ख) किसी व्यक्ति के जीवन के लम्बे भाग को लेकर उस पर कहानी की 
सष्टि करना, जैसे---दो कत्र?, अलग्योका?, नया विवाह” आदि । 

(ग) मनोव्ज्युत की अनुभूति के धरातल पर खड़ी कहानियाँ, जैसे-- 
कफन?, 'मनोदृत्तिर, 'पूस की रातः, नुशुः, और जादू? आदि । ऐसी कहानियों 
के कथानक बहुत छोटे और अपने में अत्यन्त गठित हैं--जैसे कोई मनोवैज्ञानिक 
विन्दु ही कहानी मर में, कथानक के नाम पर सूह्रम रेखा बन गयी हो । 

प्रेमचंद की प्रारम्भिक कहानियो के लम्बे कथानक की भाँति यहाँ हम 
लम्बे कथानक पाते हैं, विकास काल के मध्यम श्रेणी के कथानकों की भाँति 
यहाँ हम मध्यम श्रेणी के कथानक पाते हैं, लेकिन कलात्मक दृष्टि से इन दोनों 
प्रकार के कथानकों का यहाँ चरम उत्कर्ष हुआ है। कथानकों को एक 
सरलता, संवेदना की सफल इकाई तथा कथानक के साथ आने वाले समस्त 
संकेतों के सामूहिक प्रभाव ने कहानी की आत्ना को उत्कृष्टता पर पहुँचा दिया । 

आरम्मिक कहानियों में जीवन के लम्बे भाग को लेकर जो कृथानक 
तैयार किये जाते थे, उन में इतिवृत्तात्मकता के साथ ही साथ भूमिका और 
उपसंहार की प्रवृत्ति थी। वह इतिबृत्तात्मकता नष्ट होकर प्रासंगिकता और एक- 
सूत्रता में बदल गयी। उत्त्कर्ष काल में आकर जीवन स्वयं अपने विभिन्न प्रसंगों 
में कथानक बन गया । ये कथानक लम्बे इस कारण से हुए कि प्रतिपाद्य जीवन- 
'देशन, जीवन के प्रसंगों को बिना दूर तक लिए हुए. चरिवार्थ नहीं होता था। 
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अतः यहाँ कहानी की दृष्टि में लम्बे कथानकों का कोई महत्व नहीं रह गया 
ओर इन लम्बे कथानकों की यहाँ मुख्य विशेषताएं इन में थी कि उस में अब 

, कई रसो, कई चरित्रो और कई घटनाओं के लिए, कोई स्थान नहीं रहा | वह 
' झ्रब एक प्रसंग का, आत्मा की एक झलक का सजीव स्पर्श चित्रण रह गया 
। तथा कथानक इन विशेषताओं के साधन मात्र रह गए, साध्य नहीं। इन कथा- 
नकों का महत्व केवल पात्रों के मनोभावो और प्रतिपाद्य जीवन-दर्शन की 
अभिव्यक्ति में है तथा कथानक में गुथी हुई घटनाओं का भी अपना कोई स्वतंत्र 
महत्व नहीं रह गया है | यहाँ आकर प्रेमचंद ने साफ शब्दों में कह है,अब 

। हम कहानी का मूल्य उस के घटना -विन्यास से नहीं लगाते । हम चाहते हैं कि 
” । पात्रों की मनोगति स्वयं घटनाओं की सृष्टि करे | अलग्योकता? में पन्ना और 
रूघू के जीवन के प्रायः तेरह वर्षों के लम्बे भाग पर कथानक फैला हुआ है। 
इस कथानक का विस्तार इतने मोड़ों से है-रुघू और उस की विमाता पन्ना में 
स्वाभाविक हवप हैं, और यह द्वेष पन्ना की ओर से है। आठ वर्ष बाद पन्ना 
विधवा होती है और रमग्यू अपने ऊँचे चरित्र के आग्रह से पन्ना और उस के 
बच्चों को अपना समर लेता है। इस तरह दोनों फिर से प्यार-स्नेह में बंध 
जाते हैं। इस के बाद ही रुघू की शादी होती है तथा उस की पत्नी मुलिया 
आती है और यह पन्ना से ईर्ष्या करने लगती है। इस के फलस्वरूप एक दिन 
पन्ना इन से अलग हो जाती है। उस की पीड़ा और प्रतिक्रिया से रग्घू बीमारी के 
बाद ही मर जाता है ओर अन्त में विधवा पन्ना विधवा मुलिया एक में मिल 
जाती है। वस्तुतः इस लम्बे कथानक के पीछे एक निश्चित जीवन-दर्शन की 
प्रेरणा है । यह कथानक इस बात को दिखाने और सिद्ध करने के लिए इतना 
लम्बा खींचा गया है कि यह चरितार्थ करके दिखा दिया जा सके कि अलग्योमा 
स्वार्थ पर आधारित रहता है, जहाँ यह नहीं है। आपस में त्याग और प्रेम की 
भावना है वहाँ परिवार टूट कर भी बार-बार मिलते रहते हैं। इस कथानक 
के विस्तार में घटने वाली घटनाएँ जैसे--भोला महतो का मर जाना, रू का 
लड़ाकू मुलिया से विवाह होना, रूघू और पन्ना में अलग्योका होना, इस के 
परिताप और शोक से रूघू का मर जाना आदि घटनाओं का अपना कोई 
स्वतेंत्र मूल्य नहीं हैं वरझू इन का मूल्य इन के इस साध्य प्रदर्शन में है कि मनुष्य 
[रिस्थितियो का कितना बड़ा दास है। लेकिन वह परित्थितियों से बहुत महान है। 
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श्रन्त में इन लम्बे कथानकों की एक विशेषता यह भी है कि इन की चरम सीमा 


ऑल : कह: 


प्रायः सदैव घठना से दूर हटकर मनोवैज्ञानिक उत्कर्ष पर प्रतिष्ठित होने लगी | 
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एक पत्त और प्रसंग के कथानक 

विकास काल की कितनी ही कहानियों का धरातल जीवन के एक पक्ष 
पर आधारित है, लेकिन प्रायः उन के कथानको के निर्माण में दो शैलियाँ आई 
हैँ। कथानकों का विकास प्रायः घटनाओं की पारस्परिक शंखला से हुआ है। 
उन की चरम सीमा पर तथा कहानी के प्रतिपाद्य विषय पर प्रायः व्याख्या और 
उपसंदार जोड़े गए. हैं--दफ्तरी” और 'मैकु? कहानियाँ इस के उदाहरण हैं। 
यहाँ जीवन के एक पक्ष से निर्मित कथानकों में इन्हीं दोनों दिशाओं में कलात्मक 
विकास हुए. हैं | यहाँ न तो कथानकों का विकास घटनाओं के बीच से हुआ है, 
न कहानी के अन्त में व्याख्या या उपसंहार ही जोड़े गए हैं । कथानक का 
आरम्भ एकाएक विद्युत गति से हुआ है और अपने निश्चित एकसूज्ञता के साथ 
“स्वाभाविक ठग से चरम सीमा पर खत्म हो गया। इस की एकसयूज्ञता में पूर्ण 
सफलता से एक तथ्यता आई है तथा इस एक तथ्यता ने उस में प्रभाव, आक- 
ध्मिकता और तीत्रता भर दी है। उदाहरणस्वरूप--“मिस पद्म? में एक स्वतंत्र 
युवती के जीवन का वैवाहिक पक्ष लिया गया है । इस के कथानक में उपयक्त 
सारी विशेषताएं स्पष्ट हैं। इस का आरम्भ वर्णन के चटपटे ढंग से हुआ है। 
आरम्भ ही में कथानक, कहानी की समस्या को अपनी गति में लिए. हुए और 
कहानी की संवेदना की सारी एक तथ्यता, कहानी की सारी तीब्रता, तीखे व्यंग 
को लिए, हुए चरम सीमा पर एकाएक समाप्त हो जाता है। यहाँ कहानी में ऐसे 
कथानकों का रूप ठीक उसी तरह है; जैसे, पत्थर की कसौटी पर जीवन के एक 
पक्ष प्रसंग रूपी खरे सोने की एक लकीर, जो आरम्भ से अंत तक सीधी है 

निश्चित है, और उस में अपनी सच्चाई के तत्व भी हैं । 


मनोवैज्ञानिक अजुभति के कथानक 


मनोवैज्ञानिक अनुभति के धरातल पर खड़े हुए. कथानक इस काल के 
उत्कृष्ट कथानक हैं। इन कथानकों का मूल्य कथानको के प्रकाश में बहुत ही 
कम है। यहाँ मनोभावों की रेखा ही स्वतः कहानी के रूप से निर्मित हो गयीं 
हैं और मनोवैजशानिक अनुभति ही समूची कहानी की शिल्पविधि के पीछे तीत्र 
प्रेरणा बन गयी है। ऐसे कथानकों का अब अपना कोई निजत्व नहीं है, फिर 
इन्हें अध्ययन की सीमा में बाँधना बहुत कठिन है । “कफन”, 'मंनोदृत्तिः, 
और “जादू आदि कहानियों के कथानक अपने में कुछ नहीं हैं । इन कथानकों 
कूद पूरा घरातल क्रमशः इन कहानियों के चरित्रों के मनोभावो के ऊपर चला 
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गया है तथा इन कथानकों में कोई कथापन नहीं पकड़ में आता | वस्तुतः ये 
कथानक कोई«स्थूल कथानक नहीं हैं बस सृुमता से साधन मात्र हैं, या दूसरे 
शब्दों में मनोवैज्ञानिक अनुभूतियाँ ही कथानक-सी लगने लगती है । 
- « उदाहरणा्थ, 'कफन! कहानी की मूल आत्मा यह है कि आधुनिक 
आर्थिक व्यवस्था में सर्वहारा कितना पतित हो सकता है। यही आत्मा इस कहानी 
की मनोवैज्ञानिक अनुभूति है और यही अनुभूतियाँ कहानी भर में रेखाओं के 
रूप में फैली हुई हैं । 'मनोदृत्तिः में ये रेखाएं और भी सूकरम और बारीक हैं, 
उदाहस्ण स्वरूप, मनोदृत्ति” में एक सुन्दरी युवती प्रातःकाल गांधी पाक से 
विल्लौर के बेंच ऊपर गहरी नींद में सोयी पड़ी है। उस पाक में सुबह विभिन्न 
प्रकार के पात्र घूमने आते हैं और सब पात्र अपनी-अपनी मनोद्त्ति के अनुसार 
उस युवती के बारे में सोचते जाते हैं। फलतः यहाँ आकर कथानक निर्माण में 
मनोवैज्ञानिक अनुभूतियाँ प्रधान हो गयी हैं और इस संबंध में प्रेमचंद जी का 
अपना विश्लेषण पूर्णतः सही उतरा है। “गल्प का आधार अब घटना नहीं, 
मनोविज्ञान की अनुभूति है। आज लेखक कोई रोचक दृश्य देखकर कह्दानी 
लिखने नहीं बैठता। उसका उद्देश्य स्थूल सौंदय नहीं वह तो कोई ऐसी प्रेरणा 
चाहता है, जिसमें सौंदर्य की कलक हो और इसके द्वारा वह पाठक की सुन्दर 
भावनाओं को स्पर्श कर सके [? "१ 
कथानक-निर्माण के विशिष्ट ढंग 
विकास काल के प्रकाश में प्रेमचंद ने यहाँ आकर कथानक-निर्माण के 
कुछ और नये ढंग प्रस्तुत किए हैं | ये दंग पिछले कालो की भाँति जागरूक 
होकर नहीं निकाले गए हैं. वरन्‌ जब कहानीकार को मानव जीवन के बाह्य से 
उस के अन्तर्लोक में जाना पड़ा और वहाँ से संवेदनाओ को ढेंढ़ना पड़ा, तब उसे 
कथानक निर्माण में और भी कुछ संश्लिष्टात्मक ढर्रों को अपनाना पड़ा | 
( के ) कथानक सूत्र एक व्यक्ति के मनोभाव से प्रारम्भ होता है और 
“विविध छोटी-छीटी घटनाओं के बीच से विकसित होता है और अन्त में उस 
हे का अन्त भी उस के मनोभावों में हो जाता है, जेसे---'नशा? । 
( ख )कहानी सूत्र का जन्म एक कारुणिक समश्या से होता है लेकिन 
उस का विकास उस समस्या के अन्त से होता हुआ चरिनत्रों के मनोवृत्ति के 
तादास्म्य से जीवन के एक महान व्यंग पर समाप्त हो जाता है, जैसे, 'कफन! ॥ 


दि 


! मानसरावर : भाग प्रथम, भूमिका, पृष्ठ & | 
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( ग॒ ) कथानक का धरातल एक स्थूल व्यक्ति होता है, लेकिन इस का 
विकास उस स्थूल व्यक्ति को देखने वाले विभिन्न पान्नों के हृदथों में उन की 
मनोवृत्तियों के माध्यम से होता है | जेसे--मनोदृत्तिः । 

( थे ) कथानक का मूल सूत्र बिल्कुल परीक्षा में छिपा रहता है| उस का 
परिचय अन्य दो व्यक्ति आपसी बातो मे दे देते हैं। फिर विभिन्न पाज्रों के 
माध्यम से वह परीक्षा मूल सूत्र सामने आता है और अन्त में उसकी परिसमाप्ति 
मूल सूत्र से सबंधित पात्रों के मनोभावों में होती है, जैसे, 'कुछुम? । 

( & ) कथानक का आरम्भ, विकास और अन्त दो व्यक्तियों के कथोप- 
कथन में होता है। यह ढंग नाटकीय ढंग से भी आगे है क्योकि यहाँ घटना की 
न कोई व्याख्या है न घटना की अवतारणा, बस दो व्यक्तियों के कथोपकथनों में 
उस की परिसमाप्ति हुई है, जैसे, जादू? । 

( च ) कथानक का जन्म, विकास और अन्त तीनों पात्नों के माध्यम से 
होता है बीच में कोई स्थूल पात्र नहीं आता, जैसे, दो सखियाँ? । 

(छ ) कथानक का आरम्भ वर्णन से, समस्याओं का सूत्रपात्रों के प्रवेश 
से और विकास विभिन्न घटनाशों के चरितार्थ से होता हैं तथा अन्त मुख्य 
चरित्र मनोवैज्ञानिक सत्य के आधार पर होता है। कथानक-निर्माण का यह ढंग 
जीवन के लम्बे भाग के आधार पर विकसित किए हुए कथानकों के संबंध में 
हुआ है, जैसे, दो कब्रेट, लेलाग, अलग्योकाः, 'तीतर', नया विवाह?, 
बेटों वाली विधवा), 'गुल्ली डंडाः, 'शान्तिः, इंदगाह”, 'दिल की रानी? 
ओर 'नेठरः आदि | 
चरित्र 

विकास काल में ही स्ली-पुरप दोनों का चरित्र अपने-अपने रूप में 
निश्चित हो चुका था। दोनो स्पष्ट रूप में अपनी निबंलताओ और महानताओं के 
समय हमारे सामने आ गए थे | यहाँ आकर दोनो चरित्रों में और भी अधिक 
विकास हुआ है। स्त्री चरित्र अपने दोनो रूपों में आए हैं--अति आधुनिक भी 
और मर्यादावादी भी, लेकिन दोनों का धरातल पहले से भी यथार्थतम हो गया 
है | पुरुष चरित्र के संबंध में यह सत्य पूर्णतः चरिताथ हुआ है। 


विकास काल की कहानियाँ जैसे--निराश्य लीला', 'शंखनाद”ः और 
शान्ति! में ह्नं-चरित्र का नितान्त क्रान्तिकारी रूप आया है। ये सब छ्ली-चरित्र 
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बिल्कुल सीधे और स्पष्ट है। फलतः इन में ्ली सुलभ चरित्र का लोच नहीं है। 
उत्कर्ष काल में आकर स्त्री के दोनों रूप समान मिलते हैं। “मिस पद्मा? में स्त्री 
चरित्र अति आधुनिक दृष्टिकोण से आया है। छ्ियाँ संश्लिष्टात्मक मनोभावों 
और चरित्रों की अधिक हो गयी हैं, लेकिन प्रेमचंद ने सबंत्र उन का मनो- 
विश्लेषण किया है। उन की वास्तविकता भी देखी है। मिस पद्मा एम० ए.० 
एल०-एल० बी० पास होकर स्वतंत्र जीवन व्यतीत करती हुई वकालत कर रही 
हैं। इन में रूप है, यौवन है और घन भी है। पद्मा को विकास से तो घृणा थी 
नहीं, घुणा थी पराधीनता से, विवाह को जीवन का व्यवसाय बनाने से, क्योंकि 
इन के जीवन का दृष्टिकोश था कि भोग में कोई नेतिक बाघा नहीं, इसे वह 
देह की एक मूक समझती थी | इस मूक की किसी भी साफ-सुथरी दूकान से 
शान्त किया जा सकता है। यह तो हुआ मिस पैद्मा के चरित्र का सैद्धान्तिक 
दृष्टिकोण | लेकिन इस व्यक्तित्व की खष्टता और स्वाभाविकता इस में 
है कि यह प्रसाद नामक एक युवक से अपनी सारी कमजोरियों के साथ लिप्त 
हो जाती है और इसे वहाँ अपने सारे सिद्धान्त, सारे कानून भूल जाते हैं, वह 
फिर ज्ली बनकर पुरुष से पराजित होती है।उस का बहुत बुरा परिणाम 
होता हैं फलतः यहाँ आधुनिक चरित्र भी अपने पूर्ण स्वाभाविक और यथार्थ रूप 
में आया है। दूसरी ओर “कुसुम” में कुसुम, एक अत्यन्त परम्परावादी; आदर्श 
पत्नी है, लेकिन उस का पति उस से घृणा करता है, और पति-उपेक्षिता कुछुम 
का दृष्टिकोण है--“मे रे देवता आप हैं, मेरे गुरु आप हैं, मेरे राजा आप हैं। 
मुझे अपने चरणों से न हटाइए, सुझे ठुकराइए, नहीं। मै सेवा और फूल 
के लिए कर्तव्य और ब्रत की भेंट अंचल में सज्ाएं आप की सेवा में आयी 
हूँ ।?१? लेकिन जब पति अन्त तक उस की उपेक्षा ही करता है, तब इस स्त्री 
में व्यावहारिकता का दूसरा दृष्टिकोण आता है, जो प्रतिक्रिया स्वरूप नितान्त 
स्वाभाविक और यथार्थ है। वह क्रोधित होकर कह डालती है, “ऐसे देवता का 
रूठे रहना ही अ्रच्छा है। जो आदमी इतना स्वार्थी इतना दंभी इतना नीच 
है उसके साथ भेरा निर्वाह न होगा” |* इस तरह उत्कर्ष काल में आकर प्रेमचंद 
के र्नी चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक और अत्यन्त यथार्थ है, तथा मानव सुलभ 
तमाम चढ़ाव-उतार, परिस्थितियों, मनोभावों से अनुप्राणित हैं । आरम्मिक काल 


! मरानसरोचर भाग २, कुसुम, ४४“ १२ ० 
२ मनसरोवर भाग २, कुसुम; पृष्ठ २४ 
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के स्री चरित्र जहाँ पूर्ण आदर्शवादी थे विकास काल में वे ही एक पक्तीय हो 
जाते हैं अर्थात्‌ अगर वे क्रान्तिकारी हैं, तो अन्त तक क्रान्तिकारी हैं, प्रतिक्रिया 
बादी या आदशंवादी हैं, तो अन्त तक ये उसी रूप में रहेंगे। वे सीधे थे तने 
हुए, उनमें मानव सुलभ लोच कम था, लेकिन यहाँ स्त्री चरित्र, विशुद्ध स्त्री 
मनो भाव-मनो विज्ञान के प्रतिनिधि हैं । 


पुरुष 


चरित्र का यही पूरा प्रकाश पुरुष चरित्र पर भी चरिताथ होता है इन के भी 
चरित्र में वही उत्कर्प है। आरम्भ की कहानियों में पुरुष चरित्र सपाट था, एकांगी 
था, विकास काल में वह यथार्थ की और झुका उस में अपने आदर्श का मोह था, 
श्र॒त्‌ः वह सच्चे रूप में हमारे सामने नहीं आर सका । जैसे आत्माराम आदि से लेकर 
विकास तक यथार्थ है, लेकिन अन्त में वह आदश्शवादी के परदे में छिप जाता है। 
इस चरित्र का विकास हमें शतरंज के खिलाड़ी? के पुरुष में अवश्य मिला । इन 
चरित्रों का बहुत कुछ भाग हमारे सामने अवश्य आया, लेकिन अन्त में उन की 
ऐतिहासिक मयांदा उन्हें हमारे जीवन से बहुत दूर भगा ले जाती है। 'मुक्ति-मार्ग” 
के भी पुरुष पात्र बहुत यथार्थ और हम से बहुत नजदीक थे लेकिन उन का भी 
। अन्त आदर्शवादु के परदे में होता है। वस्तुतः यहाँ प्रेमचंद का दृष्टिकोण ही 
जिम्मेदार था, लेकिन उत्कर्प काल में वही पुरुष, वही निम्न वर्ग का सर्वहारा 
चरित्र कफन! में आकर अपनी मृतक पतोहू और पत्नी के कफन के लिए: चंदे 
में मिले हुए पैसों से शराब पी डालता है, मजे उड़ा डालता है, और अन्त में 
अपने निम्नतम चरित्र के धरातल पर खड़ा होकर कहने लगता है--“कैसा बुरा 
रिवाज है कि जिसे जीते जी तन ढकने का चिथड़ा भी न मिले, उसे मरने पर 
क्या, कफन चाहिए, कफन तो लाश के साथ जल ही जाता है| 3 


चल चरित्र की यह स्वाभाविकता, यह सच्चापन, प्रायः सब वर्गों के 
चरित्रों में मिलता है, 'शुल्ली डंडा? के इंजीनियर में भी, 'एक आच की कसरः, 
के उच्चकोटि के नेता में भी, धूस की रात' में हलकू किसान और खुचड़” के 
कुन्दन लाल में भी | ये सब पुरुष, पात्र अपने सच्चे मनोवैज्ञानिक रूप में हमारे 
सामने उपस्थित हुए हैं; इन में हम अपनापन पाते हैं। इन की एक-एक कम- 
जोरियाँ, उतार-चढ़ाव सब हमारी ही हैं, लगता है कि उत्कप काल के ये पुरुष 
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चरित्र हमारे व्यक्तित्व के दर्पण हैं। हम ही वे चरिज्र हैं जो इस काल की 
कहानियों का प्रतिनिधित्व कर रहे हैं । 


चरित्र चित्रण और मनोवैज्ञानिक अनुभूति 


ऐसे समूचे चरित्र की श्रवतारणा के पीछे प्रेमचंद की कला की केवल 
एक प्रेण्या काये कर रही है। उन्होंने जहाँ अपने आरम्मिक काल की कहानियों 
में व्यक्तित्व की अपेक्षा आचार को लिया था वहाँ विकास काल की कहानियों में 
आचरण की अपेक्षा चरित्रों को लिया तथा उन के मनोभावों की दुनिया में प्रवेश 
किया था | वहाँ, उत्कर्ष काल में आकर वे चरित्रों के स्थान पर उन की मनो- 
वैज्ञानिक अनुभूतियों पर उतर आए । चरित्र विकास की दिशा में प्रेमचंद की 
प्रगति बाह्य जगत्‌ से अन्तर्जगत की ओर थी और वे क्रमशः स्थूलता से 
मनोभावों की सूक्मता की ओर गए.। यही कारण है कि उन के चरित्र आरम्भ 
से यहाँ अपने सच्चे यथा रूप में हमारे सामने आ गए । इन चरित्रों को न 
अपने परिचय की आवश्यकता थी, न व्यवस्था की इन की आवश्यकता पूर्व काल 
में हुआ करती थी, जब चरित्र अपने सामने परदा रख कर हमारे सामने आते 
थे । यहाँ तो ये स्वयं अपने यथार्थतम रूप में हमारे सामने खड़े हो गए. हैं । 
भूखे पात्र, कफन के चंदे के रुपये से शराब पीने लगे, गोश्त खाने लगे | पूस 
की रात में वस्त्राहित हलकू किसान जाड़े से काँपता हुआ अपने कुत्ते को अपने 
अंक में लेकर सो गया। यहाँ चरित्रों की आदर्शवादी मान्यताएँ: सब बहुत पीछे 
छूट गयीं, क्योकि वे सब भूूठी थीं, उपदेशात्मक थीं । यहाँ के चरित्र कहानी के 
चरित्रों की भांति अपने सच्चे रूप में आये । 

इस तरह उत्कष काल में आकर समूचे स्त्री-पुरुष चरिज्न, सच्चे मानव 
हृदय, मानव विज्ञान के दर्पण हो गए हैं। वे पूर्णतः सफल रूप से हमारी 
मनोवैज्ञानिक अनुभूतियों का प्रतिनिधित्व करने लगे | उन में स्वाभाविक मानव 
चरित्र का-सा आरोह-अवरोह आ गया। वे हमारी सारी निर्बलताओं, कुंठाओं 
के चित्र बन गए । यही कारण है कि उत्कर्ष काल की कहानियाँ प्रायः चरिच्र 
प्रधान हुईं हैं। इस प्रधानता में जहाँ एक ओर. प्रेमचंद मानव समाज, मानव 
व्यक्तित्व के महान कहानीकार हुए, हैं वहाँ उनके चरित्र भी सजीव और 
अमर हुए हैं । 
शैली 


इस काल की प्रतिनिधि कहानियों में हमें तात्विक दृष्टि से पहले,की 


जे 


श्पद्‌ हिन्दी कहानियों की शिज््प-विधि का विकास 


भाँति, कहानी के तीनों भाग अलग-अलग नहीं मिलते | वैसे तो हर वस्तु का 
आरम्भ, विकास और अन्त होता ही है, लेकेन शिल्पविधि की दृष्टि से इन 
कहानियों में इन का निरूपण कठिन हो गया है | ये कहानियाँ एक चित्र की 
भाँति हो गयी हैं, जिन में उन का आरम्भ विकास, अन्त तीनों एक होकर आपस 
में मिल गए हैं । 

पहले की भाँति का आरम्भ भाग यहाँ कहानियों में विकास भाग से 
अलग नहीं है एक में मिला हुआ है | वरन्‌ आरम्भ ही यहाँ विकास के गर्भ में 
बोलने लगा, क्योंकि यहाँ प्रेमचंद के शब्दों में अनुभूतियाँ ही रचनाशील 
भावना से अनुरंजित होकर कहानी बन गयीं | वस्तुतः अनुभूति या मनोवैज्ञानिक 
सत्य का कोई आरम्भ या उस का कोई भी रूप पकड़ में नहीं छा सका, फलतः 
इस काल की प्रतिनिधि कहानियों में कोई अलग आरम्म देंढना कठिन है। 
यहाँ कहानी अपनी शिल्पविधि में बहुत संयम और अत्यन्त गठन के साथ आई 
दे तथा कला के संयम में उस के सारे अंग एक दूसरे से तादात्म्य स्थापित करके 
एकात्म स्तर पर पहुँच गए, हैं । 


वैसे अध्ययन की दृष्टि से अगर हम यहाँ की कहानियों के बाह्य पत्त 
को लें, तो हमें विकास काल की कहानियों की भाँति यहाँ भी आरम्भ मिलेंगे-- 
परिचय के साथ कहानियों का आरम्भ जैसे-अलग्यो कक, प्रेरणा, ईदगाह, दिल की 
रानी और घर जमाई आदि । भूमिका रहित पान्नों और परिस्थितियों के 
आवश्यक परिचय के साथ-जैसे मिस पद्मा, खूचड़, पूस की रात, नशा और गुल्ली 
डंडा; यहाँ एक नवोनतम ढंग का आरम्भ मिलता है--पन्नों और डायरी के पद्छों 
'से कहानी के आरम्भ जैसे-क्रमशः जादू, दो सखियाँ, और पंडित मोटे राम की 
डायरी, आदि | 


आरम्भ काल म॑ कहानियों के आरम्भ भाग को छोड़कर हमने उन के 

विकास में पाँच अवस्था क्रमों को देखा था--१ ४ परिचय ; २ ; घटना की 
तैयारी : ३; उत्तेजक घटना : ४३: व्याख्या :५: धात-प्रतिघात। वस्तुतः 
उत्कर्ष काल की कहानियों में कलात्मक ढंग से सम्पूर्ण कहानी अपने में एक 
समूचा विकास क्रम है। अतणएव यहाँ विकास के अवस्था-क्रम अपेक्षाकृत संकुचित 
हो गए, हैं, जैसे, १: परिचय और घटना वी तैयारी; २: उत्तेजक घटना 
३ ; घारत-प्रतिघात | यहाँ की प्रतिनिधि कहानियों में विकास क्रम की व्याख्या 
की आवश्यकता अब नहीं रही | इस के स्थान पर कहानी में व्यंजना आ गयी 


प्रेमचंद १५४७ 


है जो कहानी में सत्र व्याप्त मिलिगी । उदाहरण के लिए. हम विकास के इन 
अवस्था-क्रमों को 'कफ़नः नामक कहानी में देख सकते हैं। 

( १ ) परिचय और घटना की तैयारी : “फोपड़ी के द्वार पर बाप और 
बेटा दोनों एक बुंके अलाव के सामने चुपचाप बैठे हैं और अन्दर बेटे की 
जवान बीची बुधिया प्रसव-पीड़ा से पछाड़ खा रही थी।...... घीसू ने कहा--- 
मालूम होता है वैरी नहीं। सारा दिन दौड़ते हो गया, जा देख आ। माधव 
चिढ़कर बोला--मरना ही है तो जल्दी मर क्यो नहीं जाती ? देख कर क्या करूँ? 

चमारों का कुनवा था और सारे गाँव में बदनाम घीसू एक दिन काम 
करता तो तीन दिन आराम । माधव इतना काम कामचोर था कि आध घंटे काम 
करता तो घंटे भर चिलम पीता। इसी लिए: उन्हें कहीं मजदूरी नहीं मिलती थी | ११ 

(२) उत्तेजक घटना: “सबेरे मांधव ने कोठरी में जाकर देखा तो 
उसको स्त्री ठंडी हो गयी थी। माधवर दौड़ा हुआ घोसू के पास आया, फिर दोनों 
जोर-जोर से हाय-हाय करने और छाती पीटने लगे। मगर ज्यादा रोने-पीटने 
का अवसर न था। कफ़न ओर लकड़ी की फिक्र करनी थी | एक घंटे में घीसू 
के पास पाँच रुपये की अच्छी रकम जमा हो गयी | कहीं से अनाज मिला; 
कहीं से लकड़ी । और दोपहर को घीसू बाजार से कफ़न लाने चला इधर लोग 
बाँस काटने लगे |? 

( ३ ) घातृप्रतिधात : “बाजार में पहुँचकर बीच में बोला-लकड़ी तो उसे 
जलाने भर को मिल गयी है-क्यों माधव ! मु 

माधव बोला--हाँ लकड़ी तो बहुत है, अब कफ़न चाहिए | तो चलो 
कोई हलकासा कफ़न ले लें हाँ और क्या! लाश उठाते-उठाते रात हो 

2“ जायगी। रात को कफ़न कौन देखता है। 
कैसा बुरा रिवाज है कि जीते जी तन ढाकने को चिथड़ा भी न मिले, 
। उसे मरने पर नया कफ़न चाहिए'। 
 कफ़न लाश के साथ जल ही तो जाता है | और क्‍या रखा रहता है ! 
यही पाँच रुपये पहले मिले होते तो कुछ दवा-दारू कर लेते | दोनों एक दूसरे 
के मन को बात ताड़ रहे थे । बाजार में इधर-उधर घूमते रहे | की इस बजाज 





) कफन ओर शेष रचनाएं, कफ़न, पुष्ठ १, २ 
* कफन और शेष रचनाएं, कफ़न, पृष्ठ ८, $ 
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की दुकान पर गए कभी उस दूकान पर । तरह-तरह के कपड़े, रेशमी और सूती 
देखे मगर कुछ जँचा नहीं | यहाँ तक कि शाम हो गयी |??? 


चरम सीमा 

इस संबंध में इस काल की प्रतिनिधि कहानियों में दो विशेषताएं स्पष्ट 
हैं| मूलतः यहाँ की कहानियों की चरम सीमाएं मनोवैज्ञानिक अनुभूति के 
सत्य पर प्रतिष्ठित हुई हैं। फलतः ये चरम सीमाएं नितान्त कलात्मक हुई हैं 
इन में किसी भी तरह का उपसंहार या उपदेश नहीं जोड़ा गया है। कफ़न की 
चरम सीमा इस का स्पष्ट उदाहरण है | 

“तब दोनो न जाने किस देवी प्रेरणा से एक मधुशाला के सामने आ 
पहुँचे और जैसे किसी पूर्व निश्चित व्यवस्था से अन्द्र चले गए। वहाँ ज़रा 
देर तक दोनों असमंजस में खड़े रहे । फिर धीसू ने गद्दी के सामने जाकर कृह[--- 
साहु जी, एक बोतल हमें भी दे देना। इसके बाद कुछ चिखौना आया, तली 
हुई मछलियाँ आयी ओर दोनो परामीर में बैठकर शान्तिपूरवक पीने लंगे। कई 
कुंजियाँ ताबड़तोड़ पीने के बाद दोनों सरूर में आ गए | 

घोसू बोला--कफ़न लाने से क्‍या मिलता ! आखिर जर ही तो जाता। 
कुछ बहू के साथ तो न जाता | लेकिन लोगों को जवात्र क्‍या दोगे। लोग 
पूछेगँ नहीं ! कफ़न कहाँ है ! 

घीसू हँसा--अबे कह देगें कि रुपये कमर से खिसक गए; । बहुत ढुंढ़ा 
मिले नहीं । लोगों को विश्वास तो न आएगा लेकिन फिर वही रुपये देगें | 
आर दोनों खड़े होकर गाने लगे । 

“उगिनी क्‍यों नेना कम्रकाए ।..-ठगिनी ... 

फिर दोनों नाचने लगे | उछले भी कूदे भी । गिरे भी मठके मी। भाव भौ 
बनाएं | अभिनय भी किए. | और आखिर नशे में मदमस्त होकर वहीं गिर पड़े ।?? 

उपयक्त चरम सीमा का आधार न कोई घटना है न कोई संयोग, बल्कि 
यह चरम सीमा मनोवैज्ञानिक सत्य पर आधारित है| फलतः ऐसी चरम सीमाओं 
का विस्तार इतना फैल जाता है, नहीं तो एक पंक्ति में चस्म सीमा ग्रतिष्ठित 
हो जाती । 

शैली के सामान्य पक्ष की दिशा में यहाँ और भी विकास हुआ दै। 


१ क्षफ़त और झ्षेष रचनाएं, कफ़न; पृष्ठ १९ 


प्रैमचं्द श्प्ह 


विकास काल में प्रायः छ प्रकार की विभिन्न शैलियों की कहानियाँ मिली हैं 
उत्कर्ष काल में आकर उन छः के अतिरिक्त और भी कुछ नयी शैलियों की 
कहानियाँ आयी है । 

(क) डायरी शैल्ली में लिखी हुई--जैसे, पंडित मोटेराम की डायरी | 

(ख) पत्रात्मक शैली में लिखी हुई--जैसे, दो सखियाँ । 

(ग) चिन्तन और पत्रों के संयोग से--जैसे, कुसुम । 

कहानी की इन शैलियों के अतिरिक्त उत्कर्ष काल की प्रतिनिधि कहानियों 
में परिस्थिति चित्रण और अवस्था वर्णन का स्तर बहुत कलात्मक हो गया है । 
शैली में व्यंगना, वातावरण प्रस्तुत करने वाले वर्णन तथा चित्रण की रेखाएँ 
काफ़ी साफ हो गयी हैं| वे सीधी तिछीं टेटी होकर परिस्थितियों के अन्तराल में 
बैठकर वर्णन उपस्थित करने लगी हैं। फलतः तमाम वर्णनों और चित्रणों में 
प्रभविष्णुता आ गयी है। अवस्था वर्णुनों में बाह्य जगत्‌ के चित्रण के साथ 
वस्तुस्थिति की आन्तरिक अ्रभिव्यक्ति बिल्कुल साफ हो आयी है जैसे 'पिसनहारी 
का कुवां?, में एक बालिका का अवस्था चित्रण इतना सूकछ्म और मनोवैज्ञानिक 
है, “बालिका की वह भोली दीन, याचनामय सतृष्ण छवि देखकर उसका मातृ 
हृदय मानो सहस् नेत्रों से रून करने लगा था | उसके हृदय की सारी शुमेच्छाएं 
सारा आशीर्वाद, सारी विभूति सारा अनुराग मानो उसकी आखो से निकल कर 
उस बालिका को उसी भाँति रंजित कर देता था जैसे, इंदु का प्रकाश पुष्प को 
र॑जित कर देता है। पर उस बालिका के भाग्य में मातृग्रेमके सुख न बदे थे |१४ 

दृश्य और छवि वर्णुनों में प्रेमचंद ने विकास काल ही में बहुत सफलता 
प्राप्त कर ली थी। उन में इस दृष्टि से चित्रात्मकता तथा अत्यन्त सूक्ष्मता से 
तथ्यों की अभिव्यक्ति में कमाल हासिल हो गया था | यहाँ उन की लेखनी में 
और तीत्रता--जोर और विश्वास आ गया है। अब उन के वर्शानों में रूपक 
प्रतीक और उपमाओरं के सहज संयोग होने लगे हैं। इन रेखाशओं में सुंदर 
उभार आ गया है, और उस पर कल्पना तथा भिन्न रंगों के संयोग का सुन्दर 
अनुपात आओ गया है। इस के उदाहरण हमें इस काल की सब प्रतिनिधि कहानियों 
में मिलेंगे। लैलए नामक कहानी में लैला के रूप छवि का वर्णन “लैला के 
रूप लालित्य की कल्पना करनी हो तो उषा की प्रफुल्ल लालिमा की कल्पना 


०. पिता. मासममपाग». "कर कान निवक-नमन 
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कीजिए, जब नील गगन स्वर्ण प्रकाश से रंजित हो जाता है| बहार की कल्पना 
कीजिए, जब बाग में संग-रंग के फूल खिलते हैं और वुलबुले गाती हैं। लैला 
के स्वर लालित्य की कल्पना करनी हो तो--घंटो की अनवरत ध्वनि की कल्पना 
कोजिए, जो निशा को निस्तब्धता में उंठो की गर्दनों में बजती हुईं सुनाई देती 
है।*” यहाँ छवि वर्णन अभिधात्मक शैली में न होकर पूर्णतः ध्वन्यात्मक और 
व्यंजनात्मक शैली में हुआ है। यहाँ की रेखाएं उपमा कल्पना व्यंजना और 
विभिन्न रंगो में ड्बकर सम्पूर्ण चित्र को उभार रही हैं। यही उत्कर्प काल की 
कहानियो की विशेषता और पहचान है। 

दृश्य वर्णुनों में भी कल्पना सकेत और व्यंजना से ही उन की रेखाएं 
उभारी गयी हैं जैसे, “सामने चद्रमा के मलिन प्रकाश में ऊंची पर्बत मालाएँ 
ग्रनन्त के स्तरृप्य की भाँति गंभीर रहस्यमय संगीतमय मनोहर मालूम होती हैं । 
इन पहाड़ियों के नीचे जलधारा की एक रौप्य रेखा ऐसी मालूम होती थी मानों 
उन पर्वतो का समस्त सगीत, समस्त गांभीये सम्पूर्ण रहस्य इसी उज्वल प्रवाह में 
लीन हो गया । ११? 


क्रथोपकथन 


कथोपकथन की दिशा में विकास काल की प्रतिनिधि कहानियों म॑ उत्कृष्ट 
दंग के कथोपकथन के उदाहरण मिले हैं | फलतः शैली की दृष्टि से उस में और 
विशेषता लाना और क्या हो सकता है यह बात और है कि यहाँ प्रेमचंद के 
कथानकों में अधिक व्यंग वाकूपढता सूकमता और इमानदारी आ गयी है। 
कथोपकथन से कथोपकृथन का निकलना एक वाक्यों का दूसरे वाक्य का पृष्ठभूमि 
बन जाना यहाँ के कथोपकथनों की विशेषता है। इस काल की प्रतिनिधि कहा- 
नियाँ, जैसे--कफ़न, गुल्लीडंडा, दी की रात, मिस पद्मा, नशा, कामना तर, 
लैला, कुसुम आदि में ऐसे उदाहरण भरे पड़े हैं। जैसे, कफ़न में--- 

“घीसू बोला--कफ़न लगाने से क्या मिलता है? आखिर जल ही तो 
जाता है। कुछ बहू के साथ तो न जाता | 

माधव आसमान की तरफ देखकर बोला--मानो देवताओ्ों को अपनी 
निस्पहता का साक्छी बना रहा हो | दुनिया का दस्तूर है नहीं तो लोग बांभनों को 





१ स्ानसरोवर भाग ३, लेला, पृष्ठ १४८ 
* सानसरोंवर भा ९, खुहास का शव, पृष्ठ २०३ 


प्रेमचंद १६१ 


हजारों रुपये क्‍यों दे देते | कौन देखता है, परलोक में मिलता है कि नहीं । बड़े 
आदमियों के पास धन है फुंके | हमारे पास फूँकने को क्‍या हैं! 

लेकिन लोगों को जवाब क्या दोगे १ लोग पूछेंगे नहीं। कफ़न 
कहाँ है | 

घीयू हँसा--अबे कह देंगे कि रुपये कमर से खिसक गए।। बहुत 
दूँदा मिले नहीं | लोगो को त्रिश्वास तो न आएगा लेकिन वहीं देंगें रुपये! ।?” 

वैसे इस काल की एकाध कहानी ऐसी भी है जो विशुद्ध ढंग से कथोप- 
कथानात्मक है उन का प्रारम्भ, विकास, अन्त तीनों कथोपकथनों से ही हुआ है 
जैसे--जादू आदि | 


८ 
लक्ष्य और अनुभूति 
विकास काल मे प्रेमचंद ने अपनी कहानियों के लक्ष्य के संबंध में कहा 
था--/हमने इन कहानियों में आदर्श को यथार्थ से मिलाने की चेष्टा की है। 
क्योंकि--कुछ देर के लिए तो हमें इन कुत्सित व्यवहारों से अलग रहना 
चाहिए, नहीं तो साहित्य का मुख्य उद्देश्य ही गायब हो जाता है* ॥” 
उत्कर्ष काल में आकर उन की कहानियों के लक्ष्य में आमूल परिवर्तन 
हों गया--“वहाँ हमारा उद्देश्य सम्यूर्ण मनुष्य को चित्रित करना नहीं वरन्‌ 
उसके चरित्र का एक अंग दिखाना है। यह परमावश्यक है कि हमारी कहानी 
के जो परिणाम या तत्व निकले वह सर्वम/न्‍्य हो और उसमें बारीकी हो? |” 
अतएव अपने-अपने लक्ष्यों के कारण क्रमशः विंकास काल की कहा- 
नियों को प्रायः घटना संयोग, द्विपक्षता की ओर बढ़ना पड़ा और उत्कर्ष काल 
की कहानियों को मनोवैज्ञानिक अनुभूतियो को ओर | कफ़न, नुशा, पूस की रात, 
मिस पदुमा, कुसुम आदि कहानियाँ मनोवैज्ञानिक यथार्थ पर लिखी गयी हैं। 
न वज्ञानक यथा शत का विज ता, ० 
प्रेमचंद को गरीबी, शोषण और पूस की रात की ठंडक की अनुभूति थी। ४ 
उन्होंने उसी अनुभूति की प्रेरणा से कफ़न और पूस की रात के कथासूत्र को 
गढ़ा और उस में उन्हीं सच्ची अनुभूतियो को वाणी दे दी अथवा अनुभूवियाँ- 


ही बनौभूति होकर कहानी को रेखाओं में अभिव्यक्त हो गया और इन कहा- 


) क्फन ओर शेष रचनाएँ, एष्ट ११ प्रारम्भ, संस्करण ३६३७ 
* प्ग्नम्रसून-- भूमिका, पृष्ठ ६ 
3 भानसरोघबर प्रथम भाग, भूमिका, पृष्ठ ६ 
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नियो के माध्यम से प्रेमचंद ने मानवता के शाश्वत प्रश्नों को उठाया है। यहाँ 
इन कहानियों में न कोई बलवती घटना है न संयोग बल्कि यहाँ प्रेमचन्द ने 
मानववाद श्रौर मानवता के चिरंतन संघर्षों और प्रतिक्रियाओं को मुखरित किया 

, है। अतः यहाँ की कहानियों का लक्ष्य यथार्थ चित्रण और मानव हृदय का 
विश्लेपण हैं । जो भावनाएँ जो संघर्ष जो कुंठाएं मनुष्य के मन में तैर रही हैं 
उन्हों की अभिव्यक्ति इन कहानियों की आत्मा है। 


यहाँ प्रेमचंद को व्याख्या स्वयं सिद्ध हो जाती है, कहानी में कई रखों, 
कई चरित्रों, और कई घटनाओं के लिए स्थान नहीं रह | वह अब केवल एक 
आत्मा का, आत्मा की एक कलक का सजीव स्पर्शीं चित्रण है | गल्प का आधार 
अब घटना नहीं मनोविज्ञान की अनुभूति है और सबसे उत्तम कहानी बह 
होती है जिसका आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर होता है। 


समग्र रूप में यहाँ आकर दमें प्रेमचंद की कहानियों में वह अन्त वह 
वाणी मिलने लगी जो हमारे यथार्थ जीवन का अन्त और वाणी है और इस 


, वाणी तथा अन्त के पीछे वर्तमान आर्थिक, सामाजिक मान्यताओ के प्रति उन की 


(विद्रोही भावना कार्य कर रही है। इस विद्रोह क्रान्ति की चेतना को उन्होंने 
कभी हल्कू के मुख से कहलवाया है, “तकदीर की खूबी है मजरी हम करें मजा 

'दूसरे लूटे” और कभी घीसू के मुख से, “वह न बैकुए्ठ जायगी तो क्या ये 
मोठे-मोदे लोग जायेंगे जो गरीबों को दोनों हाथ से लूटते हैं, अपने पाप को 
धोने के लिए गंगा में नहाते हैं और मंदिरों में जल चढ़ाते हैं |” प्रेमचंद ने 
यहाँ जिन समस्याओं को लिया है उन को मुख्यतः आर्थिक धरातल पर चढ़ाकर 
देखा है। यहाँ आकर प्रेमचन्द ने सिद्ध करके देख लिया था कि हमारे जीवन 
की सारी समस्याँत्रीं के पीछे आर्थिक व्याख्या का मुख्य हाथ है। समस्या के भी 
प्रसंगों में प्रेमचद ने यहाँ किसान, मजदूर, सेवक, प्रोफ़ेसर आदि की समस्याओं 
को लिया है और सब के पीछे आर्थिक कुव्यवस्था के प्रश्नों को मुख्य रूप से 
उठाया है। विशुद्ध सामाजिक समस्याओं के प्रसंग में उन्होंने मुख्यतः विवाह 
और प्रेम की समस्याएं द्वी हैं जिन पर मिस पद्मा, कुसुम, दो कब्र, अलग्योमा 
ऐसी अमर कहानियों की सृष्टि हुई है। 


मनोवैज्ञानिक अनुभूति के आधार पर खड़ी हुईं कहानियाँ इस काल की 
सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ हैं क्योंकि इन का संबंध घटना या संयोग से न होकर मानवता 
। से है, मानवता के चिर प्रश्नो और शाश्वत संवेदनाओं से है। 
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प्रमचन्द की कहानियों पर एक विहंगम दृष्टि 

पिछले पृष्ठों में प्रेमचन्द को कहानियों की शिल्पविधि के अध्ययन में, 
स्तंत्र रूप से कहानी के दो पक्ष, १. भाव पक्ष २, भाषा पक्ष पर प्रकाश नहीं 
पड़ सका है। वस्तुतः कहानी के रूप निर्माण में भाव पक्ष और भाषा पक्ष ही 
का सब हाथ है, एक उस की आत्मा है, एक उस का शरीर या अस्तित्व । इन 
दोनों का संबंध भी बहुत अन्योन्याश्रित है। भाव, भाषा के ही माध्यम से व्यक्त 
द्ोता है और भाषा का अमूर्स रूप भाव है और दोनों का कलात्मक समन्वय ' 
कहानी या काव्य है । 
भांव पत्ते 

प्रेमचनद की कहानी में भाव पक्ष की जितनी विविधता और गहनता है, 

५2 आान्पानानउभ्य बा“ उषा यलउ 

उतनी हिन्दी के और किसी कहानीकार में नहीं दै,/मोटे रूप सेइन का भाव पत्त 


ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, सामाजिक, व्यक्तिगत दिशाओं में फैला हुआ हूँ 


ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, , व्यक्तिगत दिशाओं में फैला हुआ है । 

न बस्तुतः 
242 चने कक मे समर की कैहाडियों के भाव पत्च का मुख्य धरातल समाज और व्यक्ति था, इति- 
हास नहीं ममचन्द ने अपने प्रारम्भिक काल में रानी सारंधा, राजा हरदौल, 
मर्यादा की बेदी, पाप का अग्रिकुण्ड, जुगनू की चमक और धोखा कहानियाँ 
ऐतिहासिक भाव पक्ष से लिखी थी | इन कहानियों के भाव पक्ष में ऐतिहासिक 
तथ्य देढ़ना भिल्‍्कुल अवैज्ञानिक है। रानी सारंधा की सृष्टि तो निश्चित रूप 
सै इतिहास, कल्पना ओर लोक कथा, सारंगा सदाबक्ष की सवेदना के संयोग से 
हुई है। राजा हरदौल, मर्यादा की बेदी, पाप का अभिकुए्ड, जुगनू की चमक, 
ओर धोखा का भावपक्ष इतिहास के राजपूत और सामंत काल से सम्बंधित है | 
यहाँ इतिहास के गौरव पूर्ण संवेदनाओं को लेकर उन पर अपनी कल्पना और 
मर्यादा के पुट से (प्रेमचन्द ने इन कहानियों में आदर्शवाद की प्रतिष्ठा पूर्ण 
सफलता से की है |)अतीत के भावों में जहाँ उत्साह और जीवन मिलता है वहाँ 
स्वयं पुष्ठों से हमें फिर एक बार चैतन्य और जागरूक होना पड़ता है। इस के 
अनन्तर प्रेमचन्द ने इतिहास के मुसलमान काल के वैभव ऐश्वर्य और पतन 
के भाँव पक्ष से शतरंज के खिलाड़ी, बज्रपात, दिल की रानी और लैला कहा- 
नियों की स॒ष्टि की | इन कहानियों में ऐतिहासिक मनोभावों और मर्यादाओं को 
व्यंग से अधिक प्रतिष्ठित किया गया है, कथा वर्शन और प्रशंसा से कम ! 
इन' ऐतिहासिक कहानियों में पहले की अपेक्षा कल्ात्मकता अधिक है 
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का ऐतिहासिक तथ्य कम, अर्थात्‌ इन कहानियों में, कहानी का कला पक्ष 
अधिक प्रधान ओर सबल हैं, भाव पक्ष कम | 

राष्ट्रीय भाव पक्ष पर लिखी हुई कहानियाँ, प्रेमचन्द की सुन्दर और 
कलात्मक कहानियाँ हैं |! वस्तुतः प्रेमचन्द काल सं राष्ट्रीय भाव पक्ष का मूल 
खोत कांग्रेस ओर गाँधीवाद था । राष्ट्रीय भाव के इसी केन्द्र बिन्दु पर, सुहाग की 
साड़ी, सत्याग्रह, तावान, विचिन्न होली, अनुभव, होली का उपहार, माड़े का 
टट्ट्ू, ब्रह्मा का स्वांग, पंडित मोटेराम शास्री और एक आँच को कसर, 
आदि कहानियाँ लिखी गई हैं इन कहानियों में राष्ट्रीय भावों का समथन व्यंगात्मक 
शैली से हुआ है। प्रेमचन्द ने जहाँ एक ओर पात्रों के मनोभावों में पैठकर 
विदेशी वस्त्र का वहिप्कार, नशा खोरी की उपेक्षा, खादी और चर्ख कां समर्थन, 
ओर सत्य अहिंसा की प्रतिष्ठा करने की चेष्टा की है वहाँ भूठे राष्ट्रवादियों की 
बोल खोल कर सुन्दर और व्यंग्रात्मक ढंग से मानव चरित्र की गंभीरता, 
निष्कपटता और सत्य का पाठ पढ़ाया है |) 

इस दिशा में अछूतोद्धार की भी समस्या को प्रेमचन्द ने बहुत कलात्मक 
ढंग से उठाया है। ठाकुर का कुंआ, दूध का दाम, सदृगति, और मंदिर आदि 
कहानियाँ ऐसे ही भाव पक्त पर लिखी हुई कहानियाँ हैं, जहाँ प्रेमचन्द ने अत्यन्त 
समवेदना और व्यंग से अछूतोद्धार की आवाज़ उठाई है, तथा अपनी समस्त 
राष्ट्रीय भावधारा को कहानियों में गाँधीवाद का समर्थन किया है। अपने जीवन 
के अंतिम समय में उन का राष्ट्रीय दृष्टिकोण गाँधीवाद से हटकर माक्सवाद की 
ओर उन्मुख हो गया था और आर्थिकपराधीनता के युद्ध को ही उन्होंने राष्ट्रीय 
मोर्चा माना था, कफ़न इस भात्रपक्षु का ज्वलंत उदाहरण है । 

५ भाव पक्त का सामाजिक धरातल ही प्रेमचन्द की कहानियों का मुल्य 
घरातल है !]इस घरातल से प्रेमचन्द ने समकालीन समाज की प्रायः सर्मे्त 
इकाइथों और समस्त समस्याओं को लिया है [(सामाजिक रीति-रिबाज में जाति 
घममं और प्रस्परा वह ऊँची दीवार है जहाँ मानवता सदियों श्ले बंदी है। कोई 
ऋछूत के माम पर बहिष्कृत है और कोई वेश्या या पतित के नाम्न-से । इन भातषतरों 
के ऊपर प्रेमचन्द की सदगति, दुर्गा का मंदिर, सफेद खुन, वेश्या, दो कब्र 
अर पीछा, ठाकुर का कुंआ्रा, दूध का दाम, और मंदिर आदि सर्वोत्कृष्ठ 
व्यंगात्मक ओर संवेदनात्मक कहानियाँ हैं| इन घरातलों से और कभी-कर्मी 
आर्थिक और वस्तुवादी घरातलों से भी हमारे समाज में कीचढ़ उछाला जा रहा 
है। कहीं ल्ली-पत्मी का त्याग भटकने के कारण हो रहा है कहीं दहेज और स्वार्थ 
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के कारण; इन भाव पक्षों पर प्रेमचन्द की, बहिष्कार, निर्वासन, कुसुम, दहेज, 
और मिस पद्मा आदि उत्कृष्ट कहानियाँ हैं । 

वैवाहिक भाव पक्त के धरातल से प्रेमचन्द ने पति-पत्षी, विधवा विवाह 
अंतर्जातीय विवाह, इंद्ध विवाह, बहु विवाह से संबंधित क्रमशः शान्ति, घिकार, 
बालक, कायर, नरक का मार्ग और सौत कहानियाँ लिखी है। अंध विश्वास, 
पंडा और साधु समस्या के विरोध में उन्होंने सुभागी, केसर, भूत, मत॒ष्य का 
परम धरम, गुरु मंत्र और बार जी को भोग कहानियाँ पूर्ण व्यंगात्मक शैली 
में लिखी हैं | 

इस के अतिरिक्त प्रेमचन्द मे सामाजिक भाव पक्ष में समाज की व्यापक 
समस्याश्रों को लिया है। इन के दो वर्ग हैं, घर और संस्था । घर में इन्होंने 
संयुक्त परिवार की समस्या को बहुत अमुजता दी है और संस्था के अंतर्गत 
किसानी, मजदूरी, पेशा, नौकरी, आदि संस्थाओं को लिया है। 

घर के अंतर्गत प्रेमचन्द ने केवल छोटे-छोटे द्वग्ते हुए जमींदारों के घर 
गरीब किसान नौकर आदि, निम्र मध्यम वर्ग के घरों को लिया है। इन घरो में 
संयुक्त परिवार का आर्थिक धरातल डाँवाडोल है। आपस में स्नेह-सौहादे 
नहीं है, केवल मर्यादा के नाम पर ये ठिके हैं । 

निम्न कोटि के नौकर-चाकर, गरीब किसान के घरों की स्थिति इतनी 
चिन्त्य है--“उनके भी कुद्म्बर परिवार हैं, शादी-गमी, तिथि त्योहार यह सब 
उनके साथ लगे हुए हैं | बताओ उनका गुजर कैसे हो । अभी रामदीन चपरासी 
के घर वाली आई थी, रोते येते आँचल भीगा था लड़की सयाद्दी हो गई है 
अबकी उसका व्याह करना पड़ेगा, ब्राह्मण को जाति हजारों का खर्च बताओ 
उसके आँसू किसके सर पड़ेंगे! £!” 

घर-घर में झगड़ा, कलह, इन्द्र चल रहे हैं, कहां बढ़े घर की बेटी को 
लेकर कहीं सौत को लेकर और कहीं बूदी खाला की संपत्ति को लेकर, घर की 
दो इकाई पति और पत्नी में प्रेम बलिदान की कमी आ गई है। पत्नी पति से 
रुपया चाहती है। उसे पति के सम्मान से कोई आकर्षण नहीं । सज्जनता के 
दंड में, पक्षी पति की असफलता तनज्जुली को सुनकर निर्ममता से व्यग वाश्‌ 
चलाती है। नमक का दरोगा में पति की हार के उपरान्त पत्नी ने कई दिन तक 
सीधे मुँह से बात नहीं की । 





९ प्प्त सरोज; सज्जनता का दंड, ४४ ३४ 
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विकास और उत्कर्ष काल की कहानियों में ऐसे भाव पक्ष की दिशा में पूर्ण 
सच्चाई आ। गई है। वहाँ शंखनाद आदि कहानियों में संयुक्त परिवार द्ुट चुके 
हैं | शह दम्पति की समस्या में आर्थिक समस्या सब से ज्यादा उभर आई है। 
संस्थाओ्रों से संबंधित समस्याओं में जमींदारी संस्था, पुलिस संस्था, 
न्यायालय संस्था, पटवारी और कानून गो उंस्था को प्रेमचंद ने मुख्य रूप से 
लिया है; अर्थात्‌ प्रेमचंद ने उन सस्थाओं को लिया है जिन का संत्रंघ सीचे धरती 
और गाँव से है | ये संस्थाएं कितनी पतनोन्मुख, अनैतिक और जज॑रित हैं इन का 
चित्रण प्रेमचंद ने अपूर्व सफलता से किया है। आरम्भिक काल की कहानियों 
के भाव पक्ष में इस सबंध में प्रेमचन्द्र ने अहलकारों की ओर से आदशवाद 
भी लादा था | लेकिन आगे की कहानियों में रिश्वतखोरी, शोपण, अत्याचार, 
बिल्कुल खुल्लम-खुल्ला बढ़ गया है। क्या जमींदार क्या न्यायाधीश क्‍या कोई 
भी अहलकार, सब शोपक हो गए हैँ और किसान मजदूर स्वहारा वर्ग बुरी 
तरह पिस रहा है । वहाँ न कहीं नमक का दरोगा ऐसा ईमानदार अहलकार है न 
सज्जनता का दंड, ऐसा ऊँचा सरदार है, बल्कि सब का पतन हुआ है। 
भाव पक्ष की सामाजिक दिशा में ही भाव पक्त का व्यक्तिगत स्वरूप भी 
पैदा होता है। यहाँ व्यक्तिगत भाव पक्ष की दिशा में नैतिकता और प्रेम दो 
समस्याओ्रों को विशेष ढंग से उठाया गया है। विश्वास, उद्धार, रियासत का 
दीवान, परीक्षा, दीक्षा, मुक्तिमाग, सम्यता का रहस्य, समस्या, दो बहनें, दर्गा का 
मंदिर, गरीब को हाय, सच्चाई का उपहार, रामलीला, मंत्र, ममता, आदि 
कहानियों का भाव पक्तु व्यक्तिगत नैतिकता के घरातल से लिया गया है। यहाँ 
विभिन्न पहलुओं से नेतिकता, और सच्चाई की परीक्षाएँ दी गई हैं । 
व्यक्तिगत धरावल पर प्रेम विभिन्न स्तर से आया है फलतः प्रेम की 
कितनी कोटियाँ बन गई हैं और सर्वत्र व्यक्ति की परीक्षा हुईं है तथा प्रेम के 
रूपों का निरूपण हुआ है जैसे, कामना में, रोमांस के साथ प्रेम, 'सेवा 
मार्ग? में प्रेम की अपेक्षा और सेवा में ही सात्विक प्रेम को देखना, “धर्म संकट! 
में क्री प्रेम के प्रति विश्वास घात, अभिलाषा? में, प्रेम के स्थान पर रोमांस की 
चाह, भाग्य द्वारा प्रेम का संयोग सौभाग्य के कोड़ेः, 'केदीः में प्रेम और 
विश्वासधात, 'मिस पदूम!? में पाश्चात्य प्रणाली का जीवन और स्वतंत्र प्रेम, - 
'धास वाली”, शिकार”, दिल की रानी? में प्रेम मनुष्य के चरित्र को मंभीर बना 
देता है, ये दृष्टि बिन्दु लिए, गए हैं। 
इस तरह प्रेमचन्द की कहानियों के भाव पक्ष में ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, 
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सामाजिक और व्यक्तिगत भाव घाराएं अपने अपूर्व विस्तार और विभिन्नता में 
यहाँ फैली हुई हैं, इन के घरातलों पर प्रतिष्ठित प्रेमचन्द की कहानियाँ उन भावों 
के प्रेम-मूर्ति रूप हैं। 


भावा पत्ते 

प्रेमचंद अपनी कहानियों में भाव पक्ष के इतने विस्तार और प्रसार में 
जाने से क्‍यों और कैसे समर्थ हुए. ? इस का एक ही उत्तर है, प्रेमचन्द भाव और 
अनुभूति के साथ ही साथ भाषा के मी बहुत बड़े बादशाह थे । उनके भाषा पत्त 
में अरबी, फ़ारती फिर इन के संयोग से उढ़ूँ, दूसरी ओर हिन्दी स्टैएडर्ड हिन्दी, 
फिर बोल-चाल की हिन्दी और फिर उदूं और हिन्दी के सुन्दर समन्वय से 
हिन्दुत्तानी, ये तीन दिशाएं अपूर्व हैं। प्रेमचन्द का भाषा पक्ष इतना समृद्ध और 
विशाल था कि उस में पंडित भी अपने अनुकूल म्या पा जाता था, मौलवी 
भी, जज वकील भी, और गाँव के गरीब किसान मजदूर भी (अतः प्रेमचन्द 
की कहानी की भागा में कहीं ठेठ उदूं, कहीं फ़ारसी मिश्रित उढूँ, कहीं हिन्दी 
मिश्रित उदू, कहीं हिन्दुस्तानी, कहीं संस्कृत गर्मित हिन्दी कहीं प्रान्तीय और 
प्रादेशिक शब्दों के सुन्दर समन्वय से भाषा मिलती हैश्रर्थात्‌ प्रेमचन्द वातावरण 
और पात्र के अनुसार भाषा का प्रयोग करते हैं |) 

दिल की रानी? में उ्ूँ भाषा का रूप--“तुम कहते हो, खुदा ने तुम्हें 
ऐश करने के लिए पैदा किया है। मै कहता हूँ यह कुफ्र है खुदा ने इंसान को 
बन्दगी के लिए, पैदा किया है और इसके खिलाफ़ जो कोई कुछ कहता है वह 
काफ़िर है, जहन्नुमी है। रसूले पाक, हमारी जिन्दगी को पाँक करने के लिए, 
हमें सच्चा इंसान बनाने के लिए, थे, आए, थे, हमें हराम की तालीम देने के लिए 
नहीं तैमूर दुनिया को इस कुफ्रू पाक कर देने का बीड़ा उठा चुका है । रसूले पाक 
के कदमों की क्रसम, मै बेरहम नहीं हूँ ज़ालिम नहीं हूँ, खुँखार नहीं हूँ, लेकिन 
कुछ की सज़ा मेरे ईमान में मौत के सिवा कुछ नहों है [? 

रसिक संपादकः में, हिन्दी भाषा का रूप--“और कविताएं तो हृदय की 
हिलोरे, विश्व वीणा की अमर तान, अनन्त की मधुर वेदना, निशा का नीरव 
गान होते थे। प्रशंसा के साथ दर्शनी उत्कृष्ट अभिलापा भी प्रकट की जाती थी । 
यदि कभी आप इधर से गुजरें तो मुझे न भूलिएगा ज़िसने ऐसी कविता की 
सृष्टि की है, उसके दर्शनों का सौभाग्य मुझको मिला तो, अपने धन्य मार्नेगा [8 

बेटों वालो विधवा? में, हिन्दुस्तानी भाषा का स्वरूप---“पर ज्यों-ज्यों 
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समय बीतने लगा, उस पर हृक्कीकत खुलने लगी; इस घर में उसकी हैसियत 
नहीं रही जो दस बारह दिन पहले थीं। संबंधियो के यहाँ से न्योते में शक्कर, 
मिठाई, दही, अचार आदि आ रहे थे बड़ी बहू इन वस्तुओं को स्वामिनी भाव 
से सभाल-सेभाल कर रख रही थी | कोई उससे पूछने नहीं आता |? 

इस तरह प्रेमचन्द्‌ भाषा के बहुत बड़े धनी थे | जैसी आवश्यकता होतो 
स्ताभाविकता लाने के लिए वे उसी तरह की भाषा का प्रयोग करते, वैसे प्रेमचन्द 
की भाषा, हिन्दुस्तानी है--स्वाभाविक बोल-चाल की भाषा, पर इस भाषा में 
प्रेमचन्द ने भाषा की चुस्ती, मुहावरों की सजावट, कहावतों और सूक्तियों के 
अपूर्व समन्वय से अपना व्यक्तित्व डाल दिया है और इस अनोखी भाषा को 
लोगों ने 'प्रेमचन्दी भाषा? की संज्ञा दी है | ४ 


प्रेमचन्दर ओर आदशवाद 


प्रेमचंद के तीनों कहानी काल में आदरशेवाद के तीन पहलू मिलते हैं । 
अपने प्रारम्भिक काल में वे पूर्णतः आदशवादी थे | प्रेमचन्द की यह आदर्श- 
वादिता यहाँ कर्तव्य, त्याग, प्रेम, न्याय, मित्रता, देश सेवा, आदि कई दिशाश्रों 
में प्रतिष्ठित हुई है। अतः आदशवादिता की इन्हीं विभिन्न इकाइयों विभिन्न 
भाव-भूमियों पर प्रारम्भिक काल को कहानियाँ खड़ी की गई हैं, सप्त सरोज, नव 
निधि, और प्रेंम पीसी, संग्रह की कहानियाँ इसके उदाहरण हैं। इस आदर्श 
भावना को चरितार्थ करने के लिए प्रेमचन्द ने इन कहानियों में द्विपक्षुता-सत 
और असत्‌ दो विरोधी पक्षों को प्रतिष्ठित किया है तथा हमेशा असत्‌ पर सत्‌ 
की जीत दिखाकर आदर्श की प्रतिष्ठा दिखाई है। इसी सत्य के धरातल पर बड़े 
घर को बेटी, पंच परमेश्वर, नमक का दरोगा, उपदेश, परीक्षा, अमावस्या की 
रात्रि और पछुतावा, आदि कहानियाँ निर्मित हुई हैं तथा यहाँ सबंत्र, किसी न 
किसी तरह असत्‌ पर, सत्‌; की विजय दिखाई गई है । 
विकास काल में आकर प्रेमचन्द का आदशेवाद यथा की ओर कुक 
गया और दोनों के समन्वय से उन की कहानियों में आदर्शोन्मुख यथार्थवाद की 
प्रतिष्ठा हुई । विकास काल की कहानियों के लक्ष्य बिन्दु को बताते हुए प्रेमचन्द्‌ 
ने स्वयं प्रेम प्रसून, की भूमिका में कहा है, “हमने इन कहानियों में आदर्श को 
; यथार्थ से मिलाने की चेष्टा की है 7” ईश्वरी न्याय, महातीर्थ, घम संकट, बौड़म, 
| बैर का अंत, सुहाग की साड़ी, मूढ़, लाख फीता, आत्माराम आदि कहानियों की 
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भाव शिला पूर्णतः मनोवैज्ञानिक लक्ष्य लिये हुए यथार्थ पर आधारित हैं । लेकिन 
इन सब कदानियों के अंत किसी न किसी तरह आदशोन्मुख है या पूर्ण आदर्श 
पर प्रतिष्ठित हुआ है। सुहाग की साड़ी में रतन सिह एक विशुद्ध ढंग के 
कांग्रेसी हैं, वे सैद्धान्तिक रूप से विदेशी वस्तो के विरोधी हैं । गौरा उन की धर्म 
पक्षी साधारण ढंग की मर्यादावादी .कुलवधू है, जो अपने सब विदेशी वच्त्र पति 
के माँगने पर जलाने को दे देती है लेकिन अपनी सुहाग की साड़ी छिपा लेती 
है। गौरा का यह निर्णय विशुद्ध मनोवैज्ञानिक सत्य पर आधारित है, क्योंकि 
इस के पीछे भारतीय नारीत्व और पत्नीत्व दोनों की प्रेरणा और परंपरा की शक्ति है। 
लेकिन अंत में गौरा आदर्श में आकर अपनी सुहाग की साड़ी को भी जलाने के 
लिये दे देती है| “ईश्वरी न्याय” में मुंशी सत्यनारायन आदि से अंत तक नाम 
कुवरि के विरोध में बेइमानी और नीचता करते हैं | लेकिन अंत में वे पूर्ण 
आदरशंवादी ही निकलते हैं इन के पीछे कहानीकार न कोई मनोवैज्ञानिक 
समर्थन ही देता है न चारित्रिक अंतह्वन्द्र ही, बस एकाएक चरित्र आदर्श पर 
प्रतिष्ठित हो जाता हैं| वस्तुतः इस आदर्शोन्मुख यथार्थवाद के पीछे गांधीवाद 
की निश्चित प्रेरणा है | प्रेमचन्द ने जितनी कहानियाँ गांधीवाद समवेदना को 
लेकर लिखी है वे तब इस के अंतर्गत आती हैं सत्याग्रह में उन्हों ने भूठे सत्याग्रही 
का चित्रण करके सच्चे सत्याग्रही की कल्पना की है। “ब्रह्म का स्वांग?, में 
खोखले पति के व्यक्तित्व विश्लेषण से जगती हुईं नारी स्वतंत्रता की भावना का 
उन्हों ने स्वप्न देखा है। 'महातीर्थ, में ती्थों की अपेक्षा मानव सेवा को महान 
दिखाया है | जिल! में मृदला के व्यक्तित्व में असहयोग और गांधी सत्याग्रह की 
ओर सफल संकेत है , 'मैकृ? में शराब ताड़ी आदि नशीली वस्तुओं के परित्याग 
की ओर आग्रह है। 

लेकिन इस काल की कुछ कहानियाँ विशुद्ध यथार्थवाद पर लिखी गई 
हैं कहानीकार ने जैसा संसार में देखा जैसा हो रहा है उस का वैसा ही चित्रण 
उस ने अपनी कहानियों में किया है, बूढ़ी काकी, शतरंज के खिलाड़ी, ब्रपात 
शान्ति, दफ्तरी आदि कहानियाँ यथार्थवाद के विशुद्ध प्रतीक हैं । 

उत्कर्ष काल में आकर प्रेमचन्द का यह यथार्थवादी दृष्टिकोण और 
भी स्पष्ट हो गया है, कफ़न, नशा, पूस की रात, मिस पद्मा, कुसुम आदि 
कहानियों में यथार्थता की प्रेरणा तीब्रतम हुई है, कफ़न में जीवन का मग्नतम 
यथार्थ अरद्नदास कर उठा है। न जाने कब के छूखे |विपार्तित आशाखित, और 
दुखी साधव और घीसू जब बुधिया के लिए चंदे से बाजार में ५. रुपये का कफ़न 
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लेने जाते हैं वहाँ एकाएक अपनी सारी झूठी मर्यादाओ्रों मान्यताओं को भूल कर 
अपनी आत्मा की यथार्थभम भूमि पर उतर पड़ते हैं । 

इस तरह कहानीकार प्रेमचन्द्र अपनी कहानियों के आरम्भ में विशुद्ध 
आदशवाद लेकर चले थे उन के विकास काल में वही आदश्शावाद यथार्थोन्‍्मुख हो 
गया और उत्कर्प काल में प्रेमचन्द पूर्ण यथार्थवादी हो गए, । इस माँति किसी 
एक कहानीकार में आदर्श यथार्थ का सुन्दर समन्वय और इन दोनों से एकाएक 
दूर हट कर यथार्थ की प्रतिष्ठा देखना हिन्दी कहानी-साहित्य में अनोखी घटना है। 


उपसहार 
प्रेमचन्द के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को एक दृष्टि में देखने से हमें प्रेमचन्द 
आधुनिक हिन्दी कहानी-साहित्य में सब से बढ़े और कृती व्यक्ति लगते हैं। उन से 


हम एक ही विन्दु पर कल्पना आदर्श, यथार्थ और लोकमंगल भावना का सुन्दर- 
तम समन्वय पाते हैं । 


उन के कहानीकार व्यक्तित्व-निर्माण में पश्चिम और पूर्व, प्राचीन और 
आधुनिक कहानी कला के समन्वय का सुन्दरतम प्राणप्रतिष्ठा हुई है। पश्चिम 
के प्रतिनिधि कहानीकार जोला, मोपांसा चेल़व, टालस्टाय, हार्डी, स्टीबेंसन, 
वाल्जाक, गाल्सवर्दों, वेनेट, और हेनरी आदि को कहानियों को उन्हों ने 
पढ़ा था और उन से कहानी-कला सीखी थी तथा उस कहानी-कला में भारतीय 
आत्म भाव और युगमन को इतनी सफलता से पिरोया कि आश्चर्य होता है। 
इस का यथार्थवाद और टालस्टाय का आदर्शोन्म्रु यथार्थवाद इन के व्यक्तित्व 
कि निर्मांण के विशिष्ट तत्व थे । 


भारत का प्राचीन कथा साहित्य पंचंतन्त्र और कथा सरित्सागर 
के अतिरिक्त उन्हों ने अरबी, फ़ारसी से 'दास्ताने अमीर हाम्जाः और “बुस्ताने 
सवाल! को खूब पढ़ा था और इन से ग्राचीन परम्परा की कथा-शैली और 
कहानी शिल्प को देखा था। पूरब की आधुनिक कहानी-कला की दिशा में 
टैगीर और आंशिक रूप में प्रभातकुमार जैसे कहानीकारों से प्रभावित 
हुए थे और उन की कला से भी कुछ सीखा था। लेकिन अध्ययन की इन 
सारी श्रेणियों से प्रेमचन्द अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व में सब से महान और सच से 
अज्षग ये, उन्हों ने अपनी कहानियों में जिस निज्ञत्व की प्रतिष्ठा की है वह हिन्दी 
_ आद्वानी-साहित्य की अमूल्य मिद्ि है। 
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प्रमचन्द संस्थान के कहानीकार 

पिछले पृष्ठों में प्रेमचन्द्र की कहानी-कला के अध्ययन से स्पष्ट है कि 
इन की शिल्पविधि कुछ मूलगत विशेषताओं से निर्मित हुईं है। इस शिल्पगत 
विशेषताओं में इतनी सहज स्वाभाविक कलात्मक प्रेरणा और प्राणशक्ति रही 
है कि प्रेमचन्द की धारा में प्रायः उन का समूचा युग प्रवाहित हुआ है| विकास 
युग के ग्रधिकाश कहानोकार निश्चित रूप से इसी शिल्पविधि के ही प्रकाश में 
कहानी-साहित्य की सृष्टि करते रहे। बस्तुतः प्रेमचन्द की कहानी-शिल्पविधि-की 
वे मूलगत विशेषताएं यथाक्रम यों गिनाई जा सकती हैं--कथानक निर्माण में 
क्रमबद्धता, इतिब्ृवत्तात्मकता तथा सयोग घटनाओं की प्रेरणा, चरित्र अवतारणा 
में प्रायः यथार्थ और विरोधी तत्वों का समावेश उनके व्यक्तित्व प्रतिष्ठा में 
मनौवैज्ञानिकता इन का मुख्य धरातल रहा है, शैली के व्यापक प्रकाश में प्रेम- 
चन्द की कहानियों का प्रारम्भ, विकास और चरम सीमा का निर्माण क्रमशः 
भूमिकात्मक और परिचयात्मक, घटनात्मक तथा वर्णनात्मक होता है। चरम सीमा 
सोद्देश्यता तथा संयोग घृटनाओं के घरातल से आती है । लेकिन इन की स्वाभा- 
विकता पर आयः शंका नहीं उपस्थित - की जा सकती । शैली की सामान्य दिशा 
में प्रेमचन्द की कहानियाँ प्रायः वर्णनात्मक कथात्मक ही हैं| यत्रपि उन्होंमे 
अन्यान्य शैलियों को भी अपनाया है। प्रेमचन्द के समूचे कहानी-साहित्य के 
अध्ययन से स्पष्ठ हैं कि उन्हों ने कभी भी जागरूक होकर कहानी-शिल्पविधि को 
उतना महत्व नहीं दिया है जितना कि इस के भाव पक्ष को। अरथांत्‌ विशुद्ध शैली 
की दंष्टि से प्रेमचन्द्र की कहानियाँ और उन की शिल्पविधि उस राजपथ की भाँति 
हैं जिस से कोई भी वेखटक सहज रूप से लक्ष्य तक पहुँच सकता है। लक्ष्य और 
अनुभूति की दृष्टि से प्रेमचन्द की कहानियों की सृष्टि सदैव एक अनिश्चित 
लक्ष्य और सोद्देश्यता को लेकर हुई है। अनुभूति, वस्तुतः प्रेरणा तत्त्व में न | 
आकर चरित्र-चित्रण तथा चरित्र-निर्माण में प्रयुक्त हुई है। अतएव शिल्पविधि के 
इन तत्वों और अंगों से प्रेमचन्द की कहानी-कला केएक स्वतंत्र संस्थान की प्रतिष्ठा 
हुई है और इस संस्थान में, प्रभाव, प्रेरणा आदि की दृष्टि से हिन्दी के अधि- 
कांश कहानीकारों को शिल्पगत दिशा और अभिव्यक्ति का माध्यम मिला है। 


विद्ववम्भर नाथ जिज्जा 


भाव पक्ष की दृष्टि से जिज्जा की कहानियाँ प्रसाद संस्थान में आती हैं। 
लेकिन विशुद्ध शिल्प की दृष्टि से इन की कहानियाँ प्रेमचन्द संस्थान में ही आती 
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हैं । इन की प्रारम्भिक कहानियों में विदीण हृदय तथा विकास की कहानियों में 
परदेशी* आदि कहानियाँ ली जा सकती हैं | विदी्ण हृदय की एक वस्तु का 
निर्माण दो सखियों के संयोगात्मक मिलन से होता है । न जाने कब बिछुड़ी 
हुईं सखी अपनी बीती हुईं करुण कहानी कहती है और अंत में विश्राम करके 
मर जाती है, तथा अपनी सखी को विदीर्ण हृदया के रूप में तड़पती छोड़ जाती 
है। परदेशी में, विधवा जमुना के दरवाजे पर संयोग वश एक परदेशी, काशी, 
सूर्य, ग्रहण, स्नान के संबंध में आकर टिकता है | जमुना भाववश उसे अपना 
हद दे डालती है, लेकिन एक दिन परदेशी एकाएक न जाने कहाँ चला जाता 
है, फिर कभी नहीं लौटता, इस तरह ये दोनों कहानियाँ वर्णनात्मक ढंग से कही 
गई है | इन के विकास-क्रम पर संयोग 'घटना के तत्त्व स्पष्ट हैं, तथा इन की 
सोह्देश्यता भी उभरी हुई है |, 


जी० पी० श्रीवास्तव 


हिन्दी में हात्यरस के कहानीकार, जी० पी० श्रीवास्तव की कहानियाँ 
इन्दु, और गल्पमाला के माध्यम से आई' | इन्दु की पिकनिक कहानी इन की 
प्रारम्भिक कला के उदाहरण में रखी जा सकती हैं, जिस में इन्होंने वर्शनात्मकता, 
घटनाश्रों, संयोगों द्वारा रोचकता और हास्य लाने का प्रयत्ञ किया है| गल्प- 
माला, की दो कहानियाँ, मैं न बोलूंगीः और भूठमूठ* में केवल घटना- 
क्रमों के सहारे हास्य की निष्पत्ति हुईं है। ये दोनों कहानियाँ इन की विकसित 
कला के उदाहरण हैं । आगे चलकर लम्बी दाढ़ी, कहानी संग्रह में इन की कला 
का पूर्ण प्रतिनिधित्व हो गया है । लेकिन इन समस्त कहानियों में सर्वथा संयोगों, 
विविध विरोधी परिस्थितियों के निर्माण में अवांछुनीय कटाक्ष ओर अतिरंजित 
चर्णनों, प्रसंगो की अवतारणा हुईं है । फलतः इन की कला का स्तर कुछ गिर 
गया है | शिष्ट हास्य का स्वथा अभाव रह गया है | इस का सब से बड़ा कारण, 
इन की चरित्र-चित्रण कला का दोष है | इन्हो ने प्रायः चरित्रो अप्रासंगिक और 
अस्वाभाविक प्रसंगों, परिस्थितियों में चल कर कहानी में हास्य, विनोद लाने का 


) डुन्दु, १६१४ ई० कला ६, खंड २ किरण १ 
२ म्धुकरी, प्रथम खंड 

3 हिन्दी गल्पमाला, भाग १ अंक २ 

*४ हिन्दी ग़रपसाला, सारा $ अंक ४ 
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प्रयक्ष किया है| यही कारण है कि इन के चरित्रों से हमारा न तो साधारणी- 
करण हो पाता है, न हम में उस के प्रति संवेदना या सहानुभूति ही उत्पन्न हो 
पाती है। इस दिशा में प्रेमचन्द की कुछ हास्य प्रधान कहानियाँ, जैसे, बूढ़ी 
काकी, और मोटेराम शात्री, आदि बहुत सफल कहानियाँ हैं । 


राजा राधिकारमण सिंह 

भाषा, शैली और वर्णन, प्रणाली में राजा राधिकारमण सिह में बहुत 
प्रवाह है | शिल्पविधान में इन की कहानियाँ प्रेमचन्द की कला से बहुत प्रभावित 
हैं। ये प्रेमचन्दर के आरम्भ काल से आज तक बराबर कहानियाँ लिखते आा 
रहे हैं, लेकिन कहानियाँ अपनी शिल्पविधि में प्रेमचन्द संस्थान से बाहर नहीं 
जा सकी हैं। इस के उदाहरण में गाँधी टोपी, और कुमुमांनलि कहानी संग्रह 
से कहानियाँ ली जा सकती हैं | कथा-वस्तु के निर्माण में इन्हों ने घटनाओ और 
इतिद्वत्तात्मकता का बहुत सहारा लिया है। फलतः इन की कहानियाँ बहुत लब्ी, 
विस्तृत हो गई हैं, जैसे गाँधी टोपी कहानी, ४५ पृष्ठों की कहानी है | इन की 
कहानियों की सोद्देश्यता और आदर्शवादिता सर्वन्न स्पष्ट है। द्रिद्र नारायण, 
इस हाथ से दे उस हाथ से ले, बिजली, मरीचिका आदि कहानियाँ उस के 
उदाहरण हैं। निर्माण-शैली में, कहानियों में बार-बार घटना-चक्नों का सहारा 
लिया गया है। इन की कहानियों की प्रेरणा विन्दु प्रायः सामयिक समस्याएं 
तथा सामाजिक स्थितियाँ रही हैं। इन्हीं की संवेदना से इन की कहानियों का 
निर्माण होता है, जिन में स्वभावतः वर्शनात्मकता, घटना-क्रमों को मुख्य 
साधन बनाना पड़ा है। 


विज्वम्भर नाथ शर्मा कोशिक ५ 

कौशिक जी की कहानी-कला में पूर्ण रूप से प्रेमचन्द कला का प्रति- 
निधित्व हुआ है | इस का अध्ययन हमें इन के दो प्रतिनिधि कहानियों बह प्रतिमा 
और ताई, कहानियों के शिल्पविधान में मिल सकता है। वह प्रतिमा और ताई 
दोनों कहानियों की सवेदनाएं पारिवारिक धरातल से ली गई हैं। इन में 
पति-पत्नी, दो चरित्रों को लिया, गया है, लेकिन वह प्रतिमा में जहाँ पति 
पत्नी के सहज प्रेमनिष्ठा की समस्या है वहाँ ताई में पति-पत्ञी दूसरे 
के बच्चे के प्रति स्नेह वात्सल्य की समस्या है | वह प्रतिमा में कथानक निर्माण 
चमेली और उस के पति के वैवाहिक जीवन को लेकर कथासूत्र के रूप में. 
आरम्भ होता है, कथानक का विकास उन के गहस्थी के विविध क्षेत्रों में होकर 
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गोविन्द वरलभ पन्‍्त 

गोविन्द वल्‍्लभ पन्‍्त अपने भावात्मक पक्ष में, वस्तुतः प्रसाद के व्यक्तित्व 
के समीप हैं | जुड़ा आम, और मिलन मुहूत्ते शीर्षक कहानियों में पन्‍त जी की 
कवित्वपूर्ण शैली और भावुकता-प्रदर्शन से वातावरण बहुत काव्यमय हो गया 
है । लेकिन शिल्पविधि की दृष्टि से पंत जी की कहानियाँ प्रेमचन्द संस्थान के 
अंतर्गत आती हैं । जूठा आम, में कहानी के कथानक का विकास दैवगत संयोग 
से होता है । माया और कहानी के 'मै? में सच्चा आकर्षण है, एक तरह से वे 
दोनों अव्यक्त ठंग से एक दूसरे से प्रेम कर रहे हैं | एक दिन माया आम चूस 
रही थी, श्रचानक उसके मुँह से आम चूसते-चूसते उस की गुठली मुँह से फिसल 
गई । माया को एकाएक यह ध्यान हुआ कि वह गुठली मै, के चौके में गिरेगी । 
फलतः माया उसे पकड़ने के लिए दौड़ती है और गुठली के साथ वह भी चौके 
में गिर कर मर जाती है। मैं, उस गुठली को माया के प्रेम का प्रतीक मानकर, 
अपने जीवन से वेराश ले लेता है। कालान्तर में उसी शुठली द्वारा एक पेड़ 
खड़ा दोता है और वह उसकी छाया तथा फल के संतोष से अपना जीवन व्यतीत 
करता है। कहानी सोद्देश्य लिखी गई है और कहानी के निर्माण में आदशे- 
वादिता का भी पुट स्पष्ट है। मिलन म॒हूर्त को संवेदना ऐतिहासिक है| इस में 
उपगुप्त और वासव दक्ष को लेकर प्रेम की सवेदना को पूर्ण इतिद्तत्तात्मक ढंग से 
कहानी अभिव्यक्त हुई है। तैमूर लंग अंबर, सबसे बड़ा रत्न, आदि कहानियाँ 

इन की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । 


सुदर्शन 

प्रेमचन्द संस्थान में सुदर्शन वस्तुतः प्रमुख प्रतिनिधि कहानीकार हैं | 
प्रेमचन्द की भाँति इन का सी उदय उदू से हुआ है। फलतः इन की भी कला में 
स्वाभाविक भाषा शैली, यथार्थ चरित्र चित्रण और कहानी में वर्णनात्मकता के 
साथ ही विश्लेषण तत्व भी सफलता से चरितार्थ हुए हैं । इन की कहानी के 
धरातल में आदर्शोन्मुख यथाथंवाद और चरित्रो में व्यक्तित्व प्रतिष्ठा, दोनों विशिष्ट 
ढंग से प्रतिफलित हुए! हैं। यही कारण है कि प्रेमचन्द संस्थान में प्रेमचन्द के 
बाद, सुद्शन का सब से अधिक लोकप्रियता मिली | इतना ही नहीं, बल्कि 
«न्‍्हों ने प्रेमचन्द जी को कहानी-कला की धारा में अपनी ओर से प्राणशक्ति 
भी दी हैं। शिल्मविधि के प्रकाश में इन्हों ने कई ढंगो से कहानियाँ लिखीं। 
इन को कुछ कहानियाँ मुख्यतः आदर्श प्रतिष्ठा के धरातल से लिखी गई हैं, 
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जिन में कथानक वथार्थ जीवन के पहलुओं को छूता हुआ आगे बढ़ता है, आदर्श को छूता हुआ आगे बढ़ता है, आदर्श 
से परस्पर इन्द्र द्वोता है तथा-अंत-में-आद्स को स्थापना होती है। इस में दो 
विरोधी भावधारा के चरित्रों का विश्लेपण, इस की सब्च से बड़ी विशेषता हैं।_ 
हार की जीत, इस ब्ग की क कहानियों की प्रतिनिधि कहानी है। कुछ कहानियाँ 
ऐतिहासिक संवेदना को लेकर निर्मित हुई है, जिन में एक ओर राजा महराजा 
सम्राट आदि चरित्रों की कह्दनी मिलती है, दूसरी ओर उन के प्रकाश में सामान्य 
चरित्रों की विशिष्ट कहानियाँ मिलती हैं। पहली प्रकार की कहानियाँ अपने अपने 
निर्माण और विकास में बहुत लम्बी कहानियाँ हो गई हैं| इन्हें विभिन्न प्रकरणों 
में विकसित लघु उपन्यास कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी, जैसे, पत्थरों का 
सौदागर, फरऊन का प्रेम, ये दोनों कहानियाँ क्रमशः श्८: १२ अनुच्छेदों में 
समाप्त हुईं हैं ऐसी कहानियों की वर्णानात्मकता ही इन की कलात्मक विशेषता है 
तथा मानव हृदय को चिरंतन सत्यता के चित्र इन के भावात्मक आकर्षण हैं | 
एथेन्स का सत्यार्थों इस का सुन्दर उदाहरण है। सुदर्शन के अधिकांश कहानियाँ 
दैनिक जीवन की विविध इकाइयों के धरातल से लिखी गई हैं ऐसी कहानियों में 
व्यक्ति और समाज की सामान्य से सामान्य नगर्य घटनाओं, समस्याओं तथा 
जीवन की विरोधी परिस्थितियों को अभिव्यक्ति मिली हैं | वस्तुतः इन धरातलों 
से लिखी हुईं कहानियाँ अपेक्षाकृत छोटी और सूक्र्म मनोविश्लेषण की और 
अग्रसर हुईं हैं। इन में कथावस्तु, चरित्र और उद्देश्य तीनों का सुन्दर तादात्म्य 
हुआ है| सूरदास, मास्टर, आत्माराम, सदासुख, संन्यासी और हेर फेर, इस वर्ग 
को प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। प्रेमचन्द संस्थान के विकास में इन्हों ने कुछ नये 
शिल्पगत प्रयोग भी किए हैं। विभिन्न पात्नों के मुख से आत्म-कथन करा कर 
तथा कहानी की विभिन्न घटनाओं, विकास-क्रमों के आत्म-वर्णनों से सम्पूर्ण 
कहानी गठित निर्मित होती है । इस कहानी शिल्प में चरिश्रों का आत्म-विश्लेषण, 
क्रथानक को सूक्ुमता, कहानी की समस्या में इन्द्र का प्राधान्य आदि कलात्मक 
विशेषताएं उल्लेखनीय हैं | कवि की त्ली और दो मित्र ये इस शिल्पविधान 
की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । 


वृन्दावन लाल वर्मा 
प्रेमचन्द ने अपनी नव निधि! की ऐतिहासिक कहानियों द्वारा जिस, 
शिल्पविधान और आदर्शवादिता की प्रतिष्ठा की थी, उस का पूर्ण विकास 
वृन्दावन लाल वर्मा की कुहानी-कला द्वारा हुआ । वर्मा जी की प्रारम्भिक कहानियाँ 
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राखी बंद भाई” तथा तातार और एक वीर राजपूत सरस्वती के विशुद्ध द्विवेदी 
युर्गीन कहानियाँ हैं | इन कहानियों की कला पूर्ण रूप से प्रेमचन्द की ऐतिहासिक 
कद्मानियों राजा हरदौल, रानी सारंधा ओर मर्यादा की बेदी आदि से मिलती 
है| वस्तुतः इसी कला का विकास उत्तरोत्तर वर्मा जी की ऐतिहासिक कहानियों 
में होता गया तथा इस का चरम विकास आगे चल कर वर्मा जी के कल्लाकार का 
दंड, जैनावादी बेगम, शेरशाह का न्याय, सौन्दर्य प्रतियोगिता, और खजुराहो 
की दो मूर्तियाँ आदि ऐतिहासिक कद्दानियों में मिलता है। इन समस्त कहानियों 
को शिल्पविधि पूर्ण रूप से प्रेमचन्द संस्थान के अंतर्गत है, अर्थात्‌ वर्णनात्मकता, 
वह्दी इतिवृत्तात्मकता, वही विरोधी चरित्रों की अ्रवतारणा जन्य इन्द्न और अंत में 
आदर्श की प्रतिष्ठा । यहाँ यह अवश्य उल्लेखनीय है कि वर्मा जी ने अपनी इन 
ऐतिहासिक कहानयों में प्रेमचन्दर से बहुत आगे बढ़ कर ऐतिहासिक तथ्य 
ओर उसकी निष्ठा का प्रतिपालन अपूर्व ढंग से किया है। इन कहानियों में 
प्रसाद की भाँति ऐतिहासिक वातावरण, केवल कल्पना भावुक़ता और कवित्व 
पूर्ण शैली से नहों किया गया है, बल्कि इस के वातावरण के पीछे कहानीकार 
ने सवंत्र ऐतिहासिक तथ्य, खोज और स्वाभाविकता को अपनी कला का साधन 
बनाया है। अतएव इन कहानियों की कला में ऐतिहासिक संवेदन शीलता पूर्ण 
सफलता से व्यक्त हुई है। इधर वर्मा जी ने सामयिक समस््याओ्रों तथा जीवन 
के प्रति दिन की संवेदनाओं को लेकर सफल सामाजिक कहानियाँ लिखोी हैं । 
शरणागत, कटा फटा भंंडा, तिरंगे वाली राखी, हमीदा, मालिश, कौड़ी 
ओर अपनी बीती, आदि कहानियाँ इस के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। इन कहानियों 
का शिल्पविधान ऐतिहासिक कहानियों से बिल्कुल भिन्न है। इन में कथानक का 
न वह विस्तार है, न इतिदृत्तात्मकता | चरित्रों के मनोविश्तेषण की ओर सफल 
प्रयत्न हुआ है, तथा ये कहानियाँ निश्चित रूप से चरित्र प्रधान दो गई हैं । 
कहानियों की निर्माण शैली में वर्णनों, घटनाओ की अपेक्षा कथोपकथनों, व्यंज- 
नाओ्नों तथा मनोवैज्ञानिक आरोह-अवरोह को साधन बनाया गया है। चरम सीमा 
भी संयोग घटनाओं से “हट कर प्रायः स्वामाविक श्यितियो पर आधारित हुई है, 
लेकिन इन कहानियों में भी वर्मा जी को आदर्शवादिता, चरित्र के प्रति महान 
निष्ठा, तथा मानवता की विराट भावना सवेत्र व्यंजित है। इन कहानियो की भी 
सृष्टि में निश्चित रूप से सोद्देश्यवा और आदरशंवादिता दो मुख्य प्रेरणाएं हैं । 


?, सरस्वती भाग १० सितम्बर १६०६ संरूचा ६ 
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श्ज्धर हिन्दी कद्दानियों की शिल्प-विधि का विकास 


प्रैमचन्द जी की कहानी कला की विकास कालीन धारा में, आगे चल- 
कर हिन्दी में, अनेक कहानीकार आए जिन की कहानीकला के मुख्य धरातल 
में व्यक्तिगत, सामाजिक समस्या अथवा अवस्था विशेष, घटना विशेष, मानसिक 
प्रवृत्ति विशेष, आदि इकाइयाँ मूल रूप से आती हैं । इन कहानीकारों में भगवती 
प्रसाद वाजपेयी, देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त” ऋषमभ चरण जैन, सत्य जीवन वर्मा, 
श्रीराम शर्मा राम? अन्नपूर्णा नन्‍द तथा परिपुर्णानंद वर्मा कृष्णानंद, मोहनलाल 
महतो वियोगी? तथा चन्द्रगुप्त विद्यालंकार मुख्य रूप से आते हैं। इन में से भी 
भगवती प्रसाद वाजपेयी, मस्त जी, श्रीराम शर्मा राम” और चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 
बर्तमान काल में अपनी इस कला के उत्कृष्ट और प्रतिनिधि कहानीकार हैं। 
वाजपेयी जी और मस्त जी की कहानी कला इस के उदाहरण में सदेव रखी 
जा सकती है। 


भगवती प्रसाद वाजपेयी 


वाजपेयी जी की कहानी कला उक्त सत्य के प्रकाश में सब से उच्च कौटि 
में आती है। इन की प्रारम्भिक और आज की कहानियों को पढ़ कर निश्चित रूप 
से लगता है कि इन के व्यक्तित्व का निर्माण एक ओर शरदूचन््र तथा दूसरी 
ओर प्रेमचन्द के व्यक्तित्व के सुन्दर तादात्म्यों से हुआ है। इन्हों ने हास्योन्मुख 
जीवन की विविधः इकाइयों को अपनी उच्च कला में संजों कर अपूर्व ढंग से 
मानव संवेदना को स्पश किया है । खाली बोवल, अँपघेरी रात, मैना, द्वार जीत, 
ट्रंन पर, इन्रजाल, आदि कहानियों की संवेदनाएँ हमारे सामाजिक क्षेत्र तथा 
उस की विशिष्ट स्थितियों से सुनी गई हैं | यही कारण है कि इन संवेदनाओं से 
निर्मित कहानियाँ भावोद्रेक और लक्ष्य की तीत्रता के फलस्वरूप कहीँ- 
कहीं प्रतीकात्मक हो गई हैं, जैसे खाली बोतल। यह कहानी समाप्त 
होते हुए सामंतशाही दृष्टिकोण और मनोंभावों का प्रतीक है । 
बाजपेयी जी की शिल्पविधि इन कहानियों में अत्यन्त पुष्ठ और पूर्ण है 
अपनी सोद्देश्यता में इन कहानियों के शिल्पविधान पूर्ण सफल हुए, हैं।* 


१, डनकी कद्दानियों की तुलना मुक्तक काव्य से की गई है जिस में 
सोने कौ तोल जेसी सफाई और राई रत्ती तुल्ी हुई डॉढ़ी होती है। आवश्यकता 
से अधिक एक शब्दु नहीं होता | :: खाली बोतल की भूमिका, वाजपेयी जी 
की कहानियों लेखक, श्री नंदुदुलारे वाजपेयी, पृष्ठ * 


प्रेमचंद १७६ 


इन्द्रजाल, मैना, को कहानियों में शिल्पविधि को सूक्ष्म और व्यंजनात्मक बनाने 
का प्रयक्ञ हुआ है | वाजपेयो जी की कहानियाँ प्रेरणा और निर्माण कला दोनों 
में आदर्शोन्मुख यथा्थवाद से विशेष रूप से प्रेरित हैं ! अंधेरी रात कहानी का 
निर्माण, वेश्या कजली के यथार्थ जीवन को मानव संवेदनशीलता के प्रकाश 
में देखा गया है और हासोन्मुख समाज को बहुत कारुणिक और भयानक चुनौती 
दी गई है । मैना, हार जीत, ट्रेन पर, आदि कहानियों के निर्माण के पीछे वही 
संवेदनशीलता आदर्श भावना के रूप में स्पष्ट हो गई है वाजपेयी जी अपनी इधर की 
कहानियों में अपेक्षा कृत और मनोविश्लेपय चारित्रिक अंतह॑न्द के धरातल पर 
स्थिर होकर अपनी शिल्पिविधि के सुन्दरतम उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं। 


अन्य कहानीकार | 

इसी परम्परा में देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्तः जी भी अपनी एकान्तिक सतत्‌ 
साधना से प्रेमचन्द संस्थान को गौरवान्वित कर रहे हैं। सामाजिक परिस्थिति तथा 
मानसिक स्थिति विशेष ही मस्त जी की कहानियो का मूल धरातल है। अंतर 
ज्वाला, और उलट फेर की कहानियाँ, शिल्पत्रिधि विकास की दृष्टि से क्रमशः 
प्रारम्भ और विकास की कहानियाँ हैं। इन कहानियों में शिल्पविधान, संयोग 
और कथात्मक वर्णन के ही माध्यम से चरिताथ हुआ है | उलकन की कथाबस्तु 
में संयोग और इतिद्वत्तात्मक दोनों तत्व सफलता से व्यक्त हुए हैं। आदरशंवाद 
आर चरित्र की मंगल निष्ठा इन कहानियो की चरम परिणुति का अनन्य आग्रह 
है। उलट फेर में इन दोनों तत्वों में बहुत कलात्मकता आई है। मस्त जीं की 
कहानी कला में संयम का इतना सुन्दर आग्रह है कि इन को कहानियाँ अपने 
लक्ष्य की ओर एक वैज्ञानिक प्रक्रिया की भाँति स्वयं विकसित होती हुईं चली 
आती हैं । कहानियों के विकास शैली में कथोपक्रथन तत्व को बहुत विशेषता 
दी गई है। फलतः मस्त जो की कहानी कला में कहीं-कही सुन्दर नाटकीयता 
आ गई है। मानसिक अंतईन्द्र के स्फुट चित्र, धूमिल स्मृति, घरोंदा, उपेक्षिता, 
आदि कहानियों में सफलता से मिलते हैं | आ्रवर्तन की कहानियों में इन की कला 
का चरम विकास देखने को मिलता है। यहाँ इतिबृत्त का धरातल मुख्यतः 
मानसिक स्थिति और सामाजिक समस्याएँ बन गई हैं। चरित्रों की अवतारणा 
सहज, यथा तत्वों को लेकर हुईं हैं। इधर की कहानियों सें मस्त जी 
की कला उत्तरोत्तर निखरती जा रही है उस में वनात्मकता के स्थान पर विश्ले- 
परणात्मक तत्व अधिकाधिक आ रहा है! शिल्पविधान वर्ग के मुख्य कहानीकार 


श्ट्० हिन्दी कहानियों की शिल््प-विधि का विकास 


श्रीराम शर्मा राम” और चन्द्रगुप्त विद्यालंकार भी हैं। ओराम शर्मा 'रामः 
शिल्पविधि में प्रेमचन्द के विकास-कालीन कहानियों के आगे नहीं बढ़ सके हैं, 
यद्यपि उन्होंने हिन्दी कहानी साहित्य की अपार सेवा की है। चद्रगुप्त विद्यालंकार 
इस वर्ग के समस्त कहानीकारों में अ्रपेज्ञाकत अधिक कलात्मक प्रतिभा के 
कहानीकार हैं । इन्होने प्रेमचन्द संस्थान में सुदर्शन की भाँति अपनी मौलिक 
प्रतिभा का सहयोग दिया है। 

वस्तुतः प्रेमचन्द संस्थान में आने वाले मुख्यतः उक्त कहानीकारों मे 
अपनी व्यक्तिगत प्रतिभा और सीमाएँ भी हैं । उन्होंने अपनी स्वतंत्र प्रेर्णाओं 
से भी कहानियाँ लिखी हैं| यही कारण है कि इन में भावात्मक विभिन्नता और 
प्रसार दृष्टिगत हैं लेकिन शिल्पविधान की सीमा में उक्त सभी कहानीकार किसी न 
किसी रूप में प्रेमचन्द संस्थान मे हैं, तथा यह संस्थान हिन्दी कहानी शिल्पविधि 
के विकास युग और उन्नति का गौरव पूर्ण संस्थान है । 


जयश॒कर प्रसाद 


प्रसाद के साहित्यिक संस्कार 


प्रसाद का बरचन भारतेन्दु की कीति और उन के साहित्य की छाया में बीता। | 

भारतेन्दु की मत्यु के चार ही वर्ष बाद प्रसाद का जन्म हुआ | बारह वर्ष की 
अवस्था में, पिता के देह्ान्त के उपरान्त उन्हें स्कूल की पढ़ाई छोड़ देनी पड़ी 
आर घर ही पर उन्हें दीनबन्धु ब्रह्मचारी द्वारा संस्कृत का पूर्ण ज्ञान प्राप्त हुआ | 
इसके उपरान्त उन्हें वेद, उपनिषद्‌ और संस्कृत महाकाव्यों के पढ़ने की सर्व 
सुलभ परिस्थिति मिली | श्रतणव इन के हृदय में भारतीय संध्क्ृति की गरिमा 
आर पुरातन की मर्यादा दोनों तत्वों ने अपूर्व स्थान प्राप्त किया । इन मनोभावों 
का सम्पर्क जब इन की काव्य-प्रतिभा से हुआ, तो इन का काव्यात्मक दृष्टिकोश 
बहुत ऊँचे स्तर पर स्थापित हुआ। काव्य के संबंध में इन की अपनी अलग 
कसौटी बन गई, जिस में इन के एक ओर साहित्यिक और शिक्षा के संस्कार 
कार्य कर रहे थे, तथा दूसरी ओर इन की काव्य प्रतिमा कार्य कर रही थी, इन 
दोनों ने इनमें एक अलग साहित्यिक संस्कार का जन्म दिया, जिस की मान्यता 
बहुत ऊँचे स्तर की थी, “काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है, जिस का 
संबंध विश्लेषण, विकल्प था विज्ञान से नहीं है, वह एक श्रेयमयी प्रेय 
रचनात्मक ज्ञान धारा है विश्लेषणात्मक तकोँ से और विकल्प के आरोप से 
मिलन न होने के कारण आत्मा की सनन क्रिया जो व्यंगमय रूप में अभिव्यक्त 
होती है, वह निःसन्देह प्राशमय और सत्य के उभय लक्षण प्रेय और श्रेय 
दौनों से परिपूर्ण होती है, इसी कारण हमारे साहित्य का आरम्म काव्यमय है, 
वह एक दृष्टा कवि का उुन्द्र है दर्शन है” ! इस तरह प्रसाद के ऊँचे साहित्यिक 
संस्कार ने उन में काव्य की परिष्कृत भावनाओं को जन्म दिया । काव्य की समस्त 
दिशाओं, नाटक, कहानी, काव्य, खंडकाव्य और महाकाव्य मे इन का दृष्टिकोण 
विश्युद्ध रसात्मक और दाशेनिक हो गयाक्‍्योकि इन के साहित्यिक संस्कारों ने इस 
सत्य से इन को अभिभूत कर दिया था । 


७७॥७७७/७/७/७७७/७/७/ ७४ था आभास 








$ काव्य और कल्ना तथा अन्य निरबंध--प्साद, एष्ठ १७, १८ 


१८२ हिंदी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


यह सत्य प्रसाद के मन में निश्चित हो गया था कि काव्य आत्मा 
की संकल्पात्मक अनुभूति है और साहित्य का आरम्भ काव्य मय है और काव्य 
का द्रष्टा कवि का सुन्दर दर्शन है। काव्य की इन्हीं परिष्कृत भावनाओं में प्रसाद 
की कहानियों का उद्गम होता है, अतएव इन की कहानियां आज की कहानी 
कला या उन की शिल्पविधि पर सफलता से नहीं कसी जा सकती, क्योंकि इन का 
संस्कार बिल्कुल स्वतंत्र और अपना है | इन का समूचा भावपत्ष काव्यात्मक है। 
इन कहानियों के पीछे जो प्रेरणा और भावविन्द है, वह एक ओर गीत काव्य 
के समीप हैं, और दूसरी ओर नाटक के समीप, जो कहानियाँ छोटी हैं, उन 
सत्र के पीछे प्रसाद के गीत तत्व की प्रेरणा काय कर रही है | ऐसी छोटी कहानियाँ 
प्रायः कहानियाँ न होकर शिज््पविधि की दृष्टि से गद्यमगीत हो गई हैं, जैसे, 
प्रतिध्चनि, प्रलय, कला, और, प्रतिमा आदि विशुद्ध भाव पत्षु की दृष्टि से ये 
कहानिपाँ रहस्यवादी और रुपकात्मक भी हुई हैं | 

प्रसाद की बड़ी कहानियाँ भाव बिन्दु से प्रेरित न होकर विचार बिन्दु 
या कार्य विन्दु से अंकुरित हुईं हैं | इन्द्रजाल, स्वर्ग के खंडदर में, जैसी कहानियाँ 
,एक विशिष्ट इतिबृत्त लिए हुए हैं । इन कद्दानियों के पीछे गीतकाव्य से आगे 
'खंडकाव्य और मह्दाकाव्य की प्रेरणा है। 

दूसरी ओर प्रसाद की जितनी ऐतिहासिक कहानियाँ हैं, प्रायः उन सब के 
पीछे नाटकोय प्रेरणा है। यही कारण है कि, आकाश दीप, आंधी, सालवती 
देवरथ, पुरकार, और नूरी आदि कहानियाँ पढ़तें समय नाटक अधिक लगती 
“हैं, कहानी कम, इन कहानियों का सामुहिक प्रभाव भी हमारे ऊपर पूर्ण नाउक 
सा पड़ता है, क्योंकि इन कहानियों की सारी संवेदनाएँ, सारी परिस्थितियाँ नाठ- 
कीय हैं। प्रसाद की जीवन तिथियों को लेकर अगर हम उक्त कहानियों के खोंत 
टेंढ़े तो हमें स्पष्ट हो जायगा कि इन का संबंध क्रमशः प्रसाद के गीत, मठ्गाकब्य 
ओर नाटक रचना के प्रेरणा, काल से है, जैसे १६३६ ई० में कामायनी महा- 
काव्य की सृष्टि और उसी समय, इन्द्रजाल, कहानी की रचना, १६३१ ई० में 
चन्द्रगुत नाटक और आंधी, पुरस्कार, कहानियों की सृष्टि, १९२६ ई० में एक 
घट, एकाकी नाटक की रचना तथा आकाश दीप, कहानी का निर्माण; १६१३ 
ई० में, कानन कुसुम; तथा प्रेम पथिक गीतकाब्यों की रचना तथा उसी समय 
प्रतिध्वनि, प्रतिमा, प्रलय, प्रताद, कहानियों की सृष्टि । 

इस तरह प्रसाद की कहानियों की सृष्टि और उन का उद्गम काव्य और 
('ाटक की परिष्कृत भावनाओं में हुआ है, कहानी कला की सामान्य सीमा में 


जयशंकर प्रसांद श्टरर 


नहीं | अ्रतएव प्रसाद-कहानियों की शिल्पविधि के अध्ययन में हमें इस तथ्य को 
; ध्यान में रबना दोगा | 


साहित्यिक परिस्थितियाँ 

१६१० ई० तक हिन्दी मासिक पत्र प्रकाशन अपने आरम्मिक काल 
में था। १६०० ई० से पूर्व के हिन्दी पन्नों जैसे हरिश्चन्द्र चन्द्रिका, और 
हरिश्चन्द्र मैगजीन मै प्रायः किसी न किसी स्तर से निकलती थीं, परन्तु उन में 
स्वाभाविक जीवन से निकट संबंध रखने वाली कहानी जैसी कोई कलात्मक 
ब्रस्तु नहीं प्रकाशित हो रही थी, वस्तुतः तब तक न कोई हिन्दी में मौलिक 
कहानीकार था और न तत्र तक हिन्दी में कहानी का कोई निश्चित विकास ही 
हो सका था | १६०० ई० से सरस्वती का प्रकाशन आरम्भ हुआ और इसी 
में सत्र से पहले हिन्दी कहानियों का सूत्रपात हुआ । यह सूज्रपात, चाहे शेक्स- 
प्रिंयर के नाठको की आाख्यायिकाओ के रूप में हुआ, चाहे संस्कृत नाटक 
के कथानको के आधार पर, परन्तु यह सिद्ध है कि सबसे पहले कहानी कला 
का विकास सरस्वती द्वारा हुआ | इस भांति १६०० ई० सतत आगे प्रत्येक 
अंक में इस का प्रकाशन होने लगा और हिन्दी मासिक पन्नों मे एक मात्र सर- 
स्वती का स्थान विशिष्ट हो गया । 

सरस्वती-सम्पादक आचार्य द्विवेदी और प्रसाद में मतभेद होने के कारण 
सरख्ती द्वारा प्रसाद को उतना प्रोत्साइन और सम्मान नहीं मिलता था जितना 
मैयिली शरण गुप्त, समचरित उपाध्याय और सनेही को | इस की प्रतिक्रिया 
खरूप प्रसाद ने अपने स्वतंत्र मासिक पत्र इन्दुः का प्रकाशन आरम्भ किया | 
१६०६ ई० में इस का प्रथम अंक अकाशित हुआ और एक ही वर्ष बाद इन्दु, 
उच्चकोटि का साहित्यिक मासिक घोषित हुआ । प्रसाद इस भें बराबर लिखने 
लगें | उन की कविता, लेख और कहानियाँ उसमें आने लगी । प्रसाद की सर्व 
प्रथम कहानी ग्राम, इसी में १६११ में प्रकाशित हुई, इस के अतिरिक्त प्रसाद, 
हिन्दी गल्प माला ( १६१८ ई० ) के जन्म,काल से ही उस के लेखक और 
समर्थक भी रहे तथा उन की कहानियों बराबर, इन्दु, हिन्दी गल्प माला, और 
माधुरी के माध्यम से आने लगीं। ; 


प्रसाद की समन्वयात्मक भावना 
प्रसाद के व्यक्तित्त का मूल धरातल समन्वय है | कल्पना बृत्ति ही 


१८४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


प्रसाद के सप्रस्त काव्य रूपों का मूल खोत है जहाँ भाव पक्ष और शैली 
पक्ष का संगम है | कल्पना की आधार भूमि पर जब आदश तत्व के साथ संगीत 
का संयोग होता हैं तब प्रसाद की काव्य सृष्टि होती है और जब उस कल्पना 
में दर्श और अतीत का संयोग होता है, तब नाटक की सृष्टि होती है, 
तथा जब कौतुक और मनोविज्ञान का संयोग होता है, तब कहानी कौ सृष्टि 
होती है। प्रसाद का साहित्य कल्पना, आदर्श, परिष्करण, संगीत, दशन, अतीत 
और मनोविज्ञान के समन्वयात्मक घरातल पर स्थिर है। इस तरह हम देखते 
हैँ कि प्रसाद के समस्त काव्य रूपों के आधार तत्व एक से हैं केवल उन के 
सामान्य पत्षो और रूपो में विभिन्नता है| यही कारण है कि प्रसाद की कहानियां 
कही उनके गीत तत्व से अधिक प्रेरित होकर गद्य गीत हो गई है, कहीं नाठकों 
के अधिक तत्व लेकर नाटकीय शैल्ली में उतर आई हैं।वस्तुतः इन सब के पीछे प्रसाद 
की उदार साहित्यिक चेतना और उन की समन्वयात्मक भावना कार्य कर रही है। 
गीत में कल्पना और अनुभूति, खंडकांव्य अश्मवा महाकाव्य में कल्पना, 
अनुभूति और व्यापकता का तादात्म्य सर्वथा अपेक्षित है। लेकिन कहानी में 
कल्पना का प्राणविन्दु कहाँ तक उत्कृष्ट कहानी की सृष्टि में साथ देगा, यह 
चिन्त्य है | यही कारण है कि प्रसाद की प्रायः समस्त कहानियाँ भावात्मक हो 
'गई हैं और कहानी का सर्व॑था भावात्मक होना कहानी कल्ल। से दूर हट कर काव्य 
के पास पहुँचने वाली बात हो जाती है। इस दिशा में भावात्मक कहानियों को 
कहानी शिल्पविधि की कप्ौंडी कसना उन्हें कहानी कला के माध्यम से देखना, 
कूठिन हो जाता है, क्‍योंकि इस तरह शिल्पविधि का रूप और अधिक अमृत 
और संवेद्य हो जाता है। दूसरी ओर, यह सत्य है कि भावात्मक कहानियाँ अपेक्षा 
कृत समस्या को मूलाधार बनाकर नहीं लिखी जातीं, बल्कि ऐसी कहानियाँ 
विशेष वृत्ति या चितद्ृत्ति में लिखी जाती हैं, सामान्य स्थिति में, किसी भौतिक या 
ग्रथाथ समस्या को लेकर कम | सत्य तो यह दै कि व्यावहारिक ढंग से भावात्मक 
कद्दानी में भावुक उत्तेजना, सौन्‍्दर्यानुभूति की प्रेरणा कहानीकार में काव्योद्गार 
की लहरें पैदा करती हैं और इसी के प्रकट प्रवाह में कहानी का आरम्भ होता 
! है, बाद में अन्य तत्व जैसे कथानक, पात्र आदि साधन स्वरूप ख़य॑ धीरे-धीरे 
। आर जाते हैं और कहानी के निर्माण में अपना योग दे जाते हैं । वैसे सम्पूर्ण 
'कहानी को अंतर्चेतना में यही काव्योद्गार और सौन्दर्यानुभूति की प्रेस्णा कार्य 
करती रहती है। इसलिए, प्रसाद की समस्त कहानियों का आरम्भ केवल दो दंगों सें 
होता है या तो (१) सौन्दर्यांनुभूति में डूब कर प्रकृति चित्रण के साथ, या (२) दो 


जयशंकर प्रसाद श्ध्यप्‌ 

न के न्चक। 

पात्रों के कवित्व पूर्ण कथोपकथनों के साथ | शैली की यही विशेषता प्रसाद की , 
समस्त कहानियों के विकास क्रमों में मिलती जाती हैं । 


कहानियों की शिर्प-विधि का अध्ययन 

प्रसाद जी का कहानी काल १६११ ई० से आरम्भ होकर १६३७ ई० 
तक फैला हुआ हैं । इस छब्बीस वर्ष की लम्बी साहित्य-साधना में उन्होंने कुल 
उनहृत्तर कहानियाँ लिखी हैं, जो क्रमशः, छाया, प्रतिध्चनि आकाश दीप, आंधी, 
और इन्द्रजाल, कहानी संग्रहों में संग्रहीत है। अध्ययन की दृष्टि से उन्हें हम 
तीन कालों म॑ बाँठ सकते हैं-- 


(१) प्रथम काल १६११ से १६२२ ६० तक 
(२) द्वितीय काल १६२३ से १६२६ ई० तक 
(३) तृतीय काल १६३० से १६३७ ई० तक 


इन तीनों कालों में कहानियो का धरातल क्रमशः बदलता गया है और 
सापेक्षिक दृष्टि से इन कद्दानियों में प्रसाद की कहानी कला का आरम्भ, विकास 
और उत्कर्ष भी स्पष्ट है | प्रसाद की पहली कहानी ग्राम से लेकर उनकी अंतिम ' 
कहानी सालवती, तक कहानियों की शिल्पविधि में वस्तुतः उतने मोड़ नहीं हैं 
जितने उनके भाव पक्ष में। सच तो यह है कि प्रसाद जी कहानियाँ अपेक्षाकृत ; 
शिल्पविधि प्रधान नहीं हैं भाव प्रधान हैं और हिन्दी कहानी साहित्य में केवल 
प्रसाद जी एक ऐसे कद्दानीकार हैं जिन की कहानी भावों की अनुवर्तिनी रही है ' 
शिल्पविधि की अनुवर्तिनी नहीं । 


शअथस काल 


प्रथम काल में प्रसाद की, छाया, और प्रतिध्वनिं, कहानी संग्रहों की 
कहानियाँ आती हैं | ये सब कहानियाँ छुब्बीस हैं तथा शैली की दृष्टि से एक 
ओर जहाँ वर्शनात्मक, प्रतीकात्मक और ऐतिहासिक हैं, वहाँ दूसरी ओर विषय 
की दृष्टि से प्रेम, सौन्दर्य और रहस्य भावना, को लिए, हुए हैं। कहानियों का 
यही रूप क्रमशः इन के द्वितीय और तृतीय काल की कहानियों में मिलता है 
लेकिन तीनों कालों की कहानियों में स्तरगत अंतर है । 
कंथानक 

छाया, और प्रतिध्वनि, की कुछ कह्दानियाँ ऐतिहासिक हैं तथा कुछ 
काल्पनिक, और दोनों तरह की कद्दानियो का धरातल भाबुकता पूर्ण है। फलतः 
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काल्पनिक कहानियाँ रेखाचित्र और गद्यगीत के समीप आ गई हैं| मावुकता 
के प्राधान्य से कथानक इतिद्वत्त मात्र बन कर रह गया है यदि हम इतिवृत का 
अध्ययन करे तो हमें तीन तथ्य मिलेंगे--( १ ) रेखाचित्न-सी कहानियों के 
इतिबृत्त केवल प्रसंग के रूप में आते हैं और प्रसंगों में भी एक भाव ही उस का 
प्राण होता हैं, स्थूल समस्या नहीं, जैसे प्रतिध्वनि, में भावना ही कहानी की 
आत्मा है, (२) कहानियों के कथानक अत्यन्त सूद्म हुए हैं क्योंकि वे विभिन्न 
भावचित्रों के माध्यम से ही चरिताथ होते हैं । अ्रतः इन में संकेत और व्यंजना 
प्रमुख है। अधोरी का मोह, गुदड़ी म॑ लाल, और करुणा की विजय, आदि 
कहानियों के कथानकों में यह सत्य पूर्णतः स्पष्ट है। इन कहानियों के कथानक 
जीवन के अलग-अलग प्रसंग हैं और उन प्रसंगों में भी एक विशिष्ट भावना 
अधिक प्रधान है, घटना कम | फिर भी व्यंजना के माध्यम से इन कहानियों की 
संवेदनाएँ स्पष्ट हो जाती हैं और उन में गु थे हुए. भाव-चित्र भी सार्थक प्रतीत 
होते हैं | कहानी के इतिद्त्त में गद्य गीत, की शैली प्रभाव बन जाती है। (३) 
गद्यगीत के उदाहरण में, प्रल॒य, प्रतिमा, दुखिया, कल्लावती की शिक्षा, आदि 
कहानियाँ आती है। अतः इन के कथानकों को अध्ययन की रेखाओं में बाँधना 
बहुत कठिन हो जाता है क्योकि ये पूर्णतः दोनों तथ्यों की अ्रपेज्षा अधिक सूक्षम 
हैं| कलावती की शिक्षा में कथानक के नाम पर केवल इतना ही है श्यामसुन्द्र 
ओर कला एक ही टेबल पर पढ़ रहे हैं। श्यामसुन्दर अपना उपन्यास 
लिखने में निमग्न हो जाता है और कला पलंग पर बैठ कर एक चीनी 
पुतली लेकर स्वगत कथन करने लगती है, “और कृतज्ञ होना दासत्व है। 
चतुरों ने अपना कार्य प्रधान करने का इसे अख्तर बनाया है। इसीलिए 
इस की ऐसी प्रसंशा की है कि लोग इस की ओर आकर्षित हो जाते हैं किन्तु है 
यह दासत्व | यह शरीर का नहीं किन्तु अंतरात्मा का दासत्व है [इस कारण कभी- 
कभी लोग बुरी-बुरी बातों का भो समर्थन करते हैं, प्रगल्मता आज जो बड़ी 
बाढ़ पर है, बड़ी अच्छी वस्तु है, उस के बल से मूर्ख भी पडित समझे जाते हैं, 
इस का अच्छा अभ्यास करना, जिस में तुम को कोई मूर्ख न कह सके, कहने का 
साहस ही नहीं | पुतली, तुमने रूप का परिवर्तन भी छोड़ दिया है, यज्ञ और 
भी बुरा है| सोने के कोर की साड़ी तुम्हारे मस्तक को अभी भी ढके है, तनिक 
इस में खिसका दो | बालों को लहरा दो । लोग लग॑ पैर चूमने, प्यारी पुतली, 
समझी न!” इस के बाद श्यामसुन्दर और कला दोनों प्रेम से गले मिल 
बाते हैं । 
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वस्तुतः यह गद्यगीत है और कहने के लिए ढाई पृष्ठों को कहानी, जिस 
में हमें यही कला का स्वगत कथन मिलता है शेष कुछ नहीं । ज्ञात होता है कि 
प्रसाद के मन में एफ सूच्रम भाव उठा, उसे उन्होंने कला के मुख से उस में 
स्वगत कथन में अभिव्यक्त कर दिया और उसे कहानी के नाम पर एक अन्य 
स्थिर चरित्र श्यामसुन्दर से जोड़ दिया | इस वर्ग की कुछ लम्बी कहानी जैसे, 
प्रलय, में कथानक अनेक भाव-चित्रो के माध्यम से आगे बढ़ा हुआ है वहाँ 
कथानक और भी दुबौध हो गया है, क्योंकि प्रसाद ने इसे संश्लिष्ट बना कर 
अपने दर्शन और रहस्यवाद को स्पष्ट करने का प्रयत्ष किया है | प्रलय का कथानक 
इतने भाव-चित्रों के अंतराल में चलता है (क ) हिमाबत चोटियों की श्रेणी, 
अनन्त आकाश के नीचे क्षुब्ध समुद्र : उपत्यका की कन्दरा में, प्राकृतिक उद्यान 
में खड़े हुए. एक युवक और एक युवती ( ख ) सूर्य का अलात चक्र के समस्त 
शूत्य में भ्रमण और उस के विस्तार का अग्नि स्फुलिंग वर्षा करते हुए आश्चर्य 
संकोच : हिमटीलों का नवीन महानदों के रूप में पल्लटना, भयानक ताप से 
शेष प्राणियों का कलटना महाकापालिक के चिताप्मि साधन का वीभत्स दृश्यः 
प्रचंड आलोक और उन का अंधकार ( ग ) भयानक शीत, दूसरे क्षण असह्य 
ताप, वायु के प्रचंड भोकों में एक के बाद दूसरे की अद्भुत परम्परा, घोर गज॑न, 
ऊपर कुदह्ासा और दृष्टि, नीचे महर्णंव के रूप में अनन्त द्ववराशि, पवन, उंचासों 
गतियों से समग्र पंच महाभूतों को आलोड़ित कर उन्हें तरल परमाणुओं 
के रूप में एक बट बृक्ष केवल एक नुकीले श्ृंग के सहारे स्थित है। 
प्रभंजन के प्रचंड आधातों से सब अदृश्य हैं। एक डाल पर वही युवक 
और युवती | (घ) युवती के मुखमंडल का स्पष्ट प्रतिविम्ब मात्र रह जाना और 
युवक का एक रमणीय तेज पुंज बनना उपयक्त भाव-चित्रों के अंतराल में 
चला हुआ कथानक कितना अमूर्च है: इस के विषय में हम इतना ही कह सकते 
हैं कि पुरुष, जो ब्रह्म का रूपक है, और युवती माया का प्रतीक है, दोनों एक 
स्थान पर खड़े हैं | ब्रह्म सृष्टि के लिए प्रलय लाता हैं और इस प्रलय के उप- 
रान्त ब्रह्म और माया एकात्म रूप हो जाते हैं | वस्तुतः भाव-चित्रों से निर्मित इन ' 
गद्यगीतों को कहानी कहना ही अवैज्ञानिक है। इन का मूल्य और इन की कला 
के पीछे भाव की प्रधानता है। घटनाओं की तारतम्यता की नहीं । 

ऐतिहासिक कहानियों के कथानक के उदाहरण में हम, छाया की कहा- 
नियाँ जेंसे, सिकंदर की शपथ, जहाँनारा, अशोक, गुलाम, और चित्तौर उद्धार 
आदि को ले सकते हैं । इन कहानियों के कथानको में एकसूच्रता तथा इन के 
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विकास का आदि, मध्य, अंत तीनों भाग मिलते हैं। सिकंदर की शपथ में 
कथानक का विकास कई मोड़ों से हुआ है | इस में कथा-प्रवाह और एकसूजता 
' दोनों का समन्वय इन मोड़ों से स्पष्ट हो जायगा (क) सिकंदर भारतीय बीरों के 
साथ अफ़गानिस्तान के एक दुर्ग को घरे हुए पड़ा है ख) रात को दुर्ग के नीचे 
एक प्रददरी सरदार टहल रहा था, सिकंदर ने उसे मार डाला और दुर्ग से नीचे 
गिराई हुई एक डोर के सहारे वह दुर्ग पर चढ़ जाता है और वह सरदार के 
पत्नी के प्रकोष्ठ में पहुँच जाता हैं (ग) अपने पति के मृत्यु से पत्नी का दुखी 
होना लेकिन शीघ्र ही दोनों मे प्रेम-संधि हो जाती है | संघि में सिकंदर इस बात 
की शपथ लेता है कि भारतीय सैनिक अपने देश लौट जाँय । (घ) लेकिन सिर्क॑द्र 
अपनी शप्रथ के विरुद्ध उन भारतीय सैनिकों को नहीं छोड़ता और उन्हें मृत्यु के 
घाट उतार देता है। 
यहाँ कथानक की रेखाएँ बहुत ही स्पष्ट हैं| इस की एकसूच्रता और 
इतिवृत्त दोनों निश्चित हैं | प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियों में जितनी कहानियाँ 
समस्या के साथ केवल भावों को आधार मानकर लिखी गई हैं उन के कथानक 
छोटे और सांकेतिक होते हुए भी गद्मगीतों के कथानकों की अपेक्षा 
घष्ट हैं और उन की निश्चित कथा--इकाई और उन की संवेदना भी स्पष्ट है। 
जैसे, अधोरी का मोह, और, करुणा की विजय, आदि के कथानक । 
परन्तु जो कहानियाँ केवल भाव-दर्शन के घरातल पर भाव-चित्रों के माध्यम से 
लिखी गई हैं, उन के कथानक अमूर्तत, अस्पष्ट और संश्लिष्ट हुए हैं; जैसे प्रलय 
का कथानक | जो ऐतिहासिक या सामाजिक कहानियाँ कसी निश्चित सवेदना 
और विषय को लेकर लिखी गई हैं, उन के कथानक सब से अच्छे ढंग से निर्मित 
हुए हैं। उन में एकयज्ता, प्रवाह आदि तत्व पूर्ण सफलता से आ गए. हैं; जैसे, 
जहाँनारा, अशोक, चन्दा, और ग्राम आदि कहानियों के कथानक । 


चरित्र 


प्रसाद की कहानियों का घरातल बहुत ही ऊँचा है और इस घरातल 

की ऊँचाई मुख्यतः उन के चरित्रों के व्यक्तित्व की ऊँचाई है। इस व्यक्तित्व की 
ऊँचाई में हमें जहाँ उत्तम कोटि के चरित्रों के दर्शन होते हैं, वहाँ सब से बड़ी 
बात उन के चरित्रों में यह है कि प्रसाद जी इन के (ूस्मियु से घानव वत्व के चिर 
* अश्नों की अवतार॑णा कर देते हैं यहीं प्रसाद की कहानियों का घरातल बहुत 


+ 


ऊँचा आरा जाता है | 


जयशंकर प्रसाद श्व्य्ह्‌ 


प्रसाद के व्यक्तित्व पर सत्ससे गहरा प्रभाव बौद्ध दर्शन का था और वे 
स्वयं स्वभावतः भावुक; सौन्दियनिष्ठ और प्रेमी थे; फलतः इन के चरित्र अवता- 
रणा पर क्रमशः दो प्रभाव पड़े | एक ओर बौद्ध दशन के प्रभाव से इन के 
चरित्र अत्यन्त कार॒णिक हो गए और दूसरी ओर भावुक और प्रेमी । पहला 
प्रभाव मुख्यतः स्त्री चरित्र पर है और दूसरे प्रभाव के अंतर्गत पुरुष पात्र आते 
हैं । फलतः समग्र रूप म॑ प्रसाद की कहानियों के चरित्र; प्र म, करुणा, आंदशें, 
बलिदान विद्रोह, क्षमा आदि रेखाओ से निर्मित हैं | वस्तुतः यह सत्य प्रसाद के 
समूचे कहानी-साहित्य के चरित्रों के संबंध में हैं । वैसे हम तीनों कालो के 
चरित्रों के विकास क्रम को अलग-अलग देखेंगे और उन में हम स्तर की 
विभिन्नता पाएँसे ! 


ली समग्र रूप से प्रसाद की कहानियों में क्नी चरित्र की तीन दिशाएँ हैं। 
पहली दिशा में वे स्त्री पात्र आते हैं जो हमारे अतीत के गौरव और 
प्राचीन आदर्शो के प्रतीक हैं | दूसरी दिशा के री पात्र वे हैं जो आधुनिक 
परिस्थितियों के जीते-जागते उदाहरण हैं और जिन के हृदय में सामाजिक 
बँधनों और मान्यताओं के प्रति तीत्र विद्रोह है | तीसरी दिशा में वे स्त्री 
पात्र आते हैं जो प्रेमाख्यान के विस्तार से प्रेम के नशे में सदा ड्रबे 
रहते हैं | इस के अतिरिक्त प्रसाद के स्त्री चरित्रों की दो मूलगत विशेषताएँ हैं | 
प्रायः स्तरियाँ रूप और यौवन के आदर्श की अनुगामिनी होती हैं तथा अपने 
रूप को मादकता से सवंत्र जादू डालती चलती हैं। वे स्वभावतः त्याग, 


बलिदान प्रिंय होती हैं और अपने अतर में स्वेदा प्रेम, करुणा, वेदना की मौन | 


कराह लिए, रहती हैं। 


कलात्मक दृष्टि से प्रसाद के छ्री चरित्रों के संबंध में सब से बड़ी विशेषता 
यह है कि उन के नाठकों तथा काव्यों की भाँति र्ल्रियाँ ही यहाँ की प्रतिनिधे 
कहानियों की नियामका और संचालिका हैं यहाँ वे मुख्यतः पुरुषों की अपेक्षा 
अधिक जागत और जीवन पूर्ण हैं। प्रायः इन के व्यक्तित्व की परिधि में परुष 
पात्र ही गतिमान हैं, लेकिन ये सत्री शक्तियाँ कभी पुरुष को पतन की ओर नहीं 
ले जाती, वरन्‌ परुषों को सवंथा कर्तव्य का ज्ञान कराती हुईं उन में जीवन 
फकती चलती हैं । 

प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियों में क्ली चरित्र की उपयक्त विशेषताएँ 
अपने बीज रूप में मिलती हैं। जहाँनारा, की जहानारा, अशोक, की तिष्यरत्षिता, 


न+ का फर्न्‍कक, 


कलर 
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चित्तौर उद्धार की राजकुमारी आदि स्त्रियाँ हमारे अतीत के गौरव और प्राचीन 
 आदशों की प्रतीक हैं| इन में चरित्र का उत्कर्ष और बलिदान दोनों क्षमताएँ 
स्पष्ट हैं| यहाँ सब प्रथम, हमें अपनी परिस्थितियों से विद्रोह करने वाली स्त्री 
चन्दा मिलती है। नारी के कोमल द्वृदय में इस तरह कठोरता और क्रान्ति की 
ज्वाला का दर्शन होता है चन्दा ने कहा--“हाँ लो मै मरती हूँ । इसी छूरे से 
तूने हमारे सामने हीरा को मारा था, यह वही छूरा है, यह तुझे दख से निश्चय 
छुड़ाएगा | इतना कह कर चन्दा ने रामू के बगल में छुरा उतार दिया वह छुट- 
पठाया, इतने ही में शेर का मौका मिला; वह रामू पर टूट पड़ा और उस की 
इति कर आप भी वहीं गिर पड़ा) |? भावुक स्त्रियों के प्रेम के नशे में कूमती 
हुई प्रेमी के गले म॑ बाहें डालती हैं--“अ्भिमान ही होता तो प्रयास करके 
तुम से क्‍यों मिलती । जाने दो, ठुम मेरे स्स्व हो । तुम से अब यह माँगती हैँ 
कि अब कुछ न माँगू , चाहे इस के बदले मेरी समस्त कामना ले लो,” युवती 
ने गले में हाथ डालकर कहा | 
समस्त कहानियों की स्त्रियां युवती हैं और अपने रूप-यौवन से पुरुषों 
' को आकर्षित कर रही हैं, जैसे तानसेन, की सौसन, चन्दा, की चन्दा, ग्राम, की 
ग्राम बालिका, रसिया बालम, की सुमुखि, सुन्दरी विधृक्त कुन्तला, राजकुमारी, 
पाप की पराजय, की नीला; ये सब स्त्रियाँ अपूर्व सुन्दरी और नव यौवना हैं | ये 
इन्द्रनील की पुतली फूलों से सजी हुईं फरने के उस पार पहाड़ी से उतर कर बैठी 
हैँ: उन के सहज कुंचित केश से वन्य कुरुवक की कलियाँ कूद-कूद कर जल लह- 
रियों से क्रीड़ा कर रही हैं | यद्यपि रंग कंचन के समान नहीं फिर भी गठन साँचे 
में ढली हुई हैं, आकर्षक विस्तृत नेत्रनहीं, तो भी उन में एकस्वराभाविक राग है। 
इन स्त्री चरित्रों में करुणा का पुट भी स्पष्ट है। दखिया की नायिका, 
। करुणा की विजय, की रामकली, चन्दा, की चन्दा, जहाँनारा, की जहाँनारा, 
: रिया बालम, और सिकंदर को शपथ, की क्रमशः राजकुमारी और सरदारनी 
सब, किसी न किसी भाँति कझूखा की आह में डूबी हुई हैं | 


पुरुष 
प्रसाद के कहानी-साहित्य में, उन के पुरुष चरित्र भी स्त्री चरित्रों की 
भाँति अपनो कुछ मूलगत विशेषताओं के साथ आते हैं। दो बातों में पुरुष चरित्र 


3 छात्रा, चन्दा, पृष्ठ २७ तृतीय संस्करण, संवत्‌ १३८५ 
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प्राकृतिक स्तर से स्त्री चरित्रों के पूर्णतः अनुकूल हैं, अर्थात्‌ पुरुप का एक वर्ग , 
यहाँ भी अत्यन्त भावुक और प्रेमनिष्ठ है तथा यहाँ भी पुरुष चरित्र प्रायः युवक 
आर सुन्दर व्यक्तित्व के हैं। उन में भी प्रेम और त्याग की भावना स्पष्ट है । 
लेकिन पुरुष चरित्रों की सब से बड़ी विशेषता है, उन के चरित्र का अनोखापन । 
इस अनोखेपन के प्रकाश में, प्रसाद की कहानियों में कुछ ऐसे प्रतिनिधि पुरुष 
मिलते हैं जो समस्त हिन्दी कहानी साहित्य में अद्भुत हैं जैसे, नूरी का प्रेमी 
याकूब, बेला का उपासक गोली, लैला का रामेश्वर, चम्पा का बुद्धशुप्त 
ओर सालवती का अभय । इन पुरुष चरित्रों का अनोखापन इन के व्यक्तित्व में 
है तथा इन के व्यक्तित्व की विशेषता तीन घरातलों पर है। वे धरातल हैं (१) 
चारित्रिक इृ़ता (२) संवेदनशीवतलता और (३) उन के व्यक्तित्व की अंतर्मुखी 
भाव धारा जिस में विद्रोह, तड़प और कोई न कोई ऐसी स्वस्थ कूठा अवश्य 
स्थान किए रहती हैं, जिस म करुणा की बहुत हल्की-हल्की रेखाएं छिपी होती हैं । 

प्रारम्भिक कहानियों में पुरुष पात्र उक्त रेखाचित्र की दिशा में अपने 
प्राथमिक रूप में मिलते हैं। तानसेन का तानसेन, रतिया बालम का युवक, 
कलावती को शिक्षा का श्यामसुन्दर आदि चरित्र भावुक और प्रेमी हैं। रसिया 
बालम की भावुकता और राज कुमारी के प्रति उसका प्रेम कितना नाटकीय है। 
युवक अपनी उंगली के खून से पत्र लिख कर राजकुमारी के पास ले जाता है। 
हरदम राजकुमारी की खिड़की की ओर देखता हुआ पागल बना है| अंत 
में उस प्रेम की बलि के बेदी पर वह अपने की उत्सर्ग कर देता है। इस सबंध 
में यह भी स्मरणीय है कि ऐसे युवक में भी बहुधा एकाकी और प्रेम के नशे 
में कूमते मिलेंगे कहों तालाब के किनारे वंशी बजाते हुए, कही खंडहर में कोई 
चित्र देखते हुए और कहीं नीले आकाश की ओर निहारते हुए वे ऐसे लगते 
हैँ जैसे उनकी दुनिया में प्रेम है और वे एक मात्र प्रेम के पुजारी हैं । अतएव 
ये पुरुष चरित्र बहुधा काव्य प्रेमी और कला प्रेमी हो गए हैं और अपनो 
कोमल प्रव्ृत्तियों के कारण ये चारों ओर से संवेदना और श्रद्धा के पात्र बनते 
गए हैं। क्योंकि इन पुरुष पात्रों में आरम्भ ही से मानवीय संवेदना और शील का 
इतना विस्तार मिन्नता है कि उन में अजीब आकर्षण उपस्थित हुआ है | रसिया 
बालम; का रसिया, तानसेन का रामप्रसाद, चन्दा का प्रेमी, गुलाम का कादिर, 
पत्थर की पुकार, का शिल्पी, उस पार का योगी का नन्दलाल, खंडहर की 
लिपि, का युवक आदि पुरुष चरित्र सर्वथा काल्पनिक चरित्र हैं। लेकिन इन 
काल्पनिक चरित्रों में भी प्रसाद जी ने इस कला से मानवीय संवेदना और शील 
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की प्रतिष्ठा की हैं कि ये सत्र पुरुष चरित्र हमें आकर्षक लगते हैं । इन का सब से 
बड़ा रहस्य यही है कि प्रसाद जी अपने इन पात्रों में किसी न किसी भाँति भाव 
मंडल उपस्थित कर देते हैं ओर उस भावमंडल में करुणा की एक अदृश्य लीक 
खींच देते हैं । 

प्रारम्सिक कहानियों के स्त्री पुरुष चरित्रों मे दो वर्ग है । जो कहानियाँ 
सब था काह्यनिक प्रतीकात्मक अथवा रहस्यवादी ढंग की है; जैसे प्रलय, प्रतिभा, 
खंडहर की लिपि, उस पार का योगी, और प्रसाद, आदि उन कहानियों 
के स्त्री पुरुष पात्र अधिक छायावादी ठग के हो गए हैं | फलतः उन चरित्रों को 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठा नहीं हो सकी है लेकिन जिन चरित्रों की अवतारणा यथार्थ 
ओर कल्पना के सयोग से हुई है उन मे अपेक्षाकृत्त व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के अतिरिक्त 
उन के मनोभावों के उदाहरण मिलते हैं । 

इस तरह इन प्रारम्भिक कहानियों में चरित्र अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व में 
नहीं मिलते, वे सवंथा एकांगी हैं । इस का सब से बड़ा कारण यह है कि इस 
काल की प्रायः अधिकांश कहानियाँ कल्पना के घरातल से लिखी गई हैं । 

फिर भी यहाँ की कहानियाँ चरित्रो के बाह्य पक्ष के धरातल पर बहुत कम 
टिकी हैं। यहाँ की कद्दानियों का मूल धरातल चरित्रों के मनोभाव हैं और इस 
[मनोभाव के केन्द्र-बिन्दु प्रेम है। इसी प्रेम के किनारे मानव संवेदना और शील 
मिलता रहता है | इस के उदाहरण में ग्राम, गूदड़, साई, अधोरी का मोह,पत्थर की 
पुकार, दुखिया, जहाँनारा, शरणागत आदि कहानियों के चरित्र स्मरणीय हैं | 
शैज्ञी 

प्रसाद की कहानियों की निर्माण-शैली भारतीय नाटक प्रणाली के प्रकाश 
में है अर्थात्‌ प्रसाद की कद्दानियों में बीज, विकास और फलागम की प्रतिष्ठा 
हुईं है। यह सत्य एक ओर जहाँ प्रसाद को लम्बी कहानियों में विशेषकर उन की 
प्रतिनिध ऐतिहासिक कहानियों में मुखरित मिलता है वहाँ दूसरी ओर यही सत्य 
उन की छोटी और भावपूर्ण कहानियों में बहुत स्पष्ट और सूद्रम हो गया है। 
इन कहानियों में सवत्च आदि से लेकर अंत तक प्रश्न और कोौतूहल बिखरा 
हुआ मिलता है तथा कहानी के अंत में फिर वही प्रश्न उभर पड़ता है जो 
कहानी में बीज़ रूप से विकसित होता हुआ फल्लागम की ओर आ रहा था। 
यहीं कारण है कि प्रसाद की ये छोटी कहानियाँ गद्यगीत का रूप लेकर 
रहस्यात्मक हो गई हैं । 
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उपयक्त प्रथम तथ्य प्रसाद की कहानियों में नहीं मिलेगा और मिलेगा 
भी तो अविकसित रूप में | वस्तुतः यहाँ की कहानियों का आरम्भ विकास और 
चरम सीमा प्रसाद की कहानी कला के आरम्भिक रूप का उदाहरण है। अपेक्षा- 
कृत छोटी कहानियों के संबंध में उपयुक्त द्वितीय तथ्य अवश्य चरितार्थ होता है। 


आरम्प 


प्रसाद की समस्त कहानियों का आरम्भ प्रायः दो शैलियों से हुआ है ! 
या तो उन का आरम्भ प्राकृतिक चित्रण या दृश्यों के वर्णन से होता है, या दो 
पात्रों के नाठकीय कथोंपकथन से । 

यहाँ प्रारम्भिक कहानियों में इन के उदाहरण स्पष्ट हैं| दुखिया नामक 
कहानी का आरम्म, “पहाड़ी, देहात, जंगल के किनारे गाँव और बरसात का 
समय | वह भी उपा काल | बड़ा मनोरम दृश्य था। रात की वर्षा से आम के 
वृक्ष सराबोर ये | अभी पत्तों पर से पानी ढुलक रहा था। प्रभात के स्पष्ट होने 
पर भी धुंधले प्रकाश में सड़क के किनारे आम बृक्ष के नीचे एक बालिका कुछ 
देख रही थी | “ठप? से शब्द हुआ, बालिका उछल पड़ी, गिरा हुआ आम उठा 
कर अंचल में रख लिया” ।* “यह छोटा-सा सरोवर क्या ही सुन्दर है। सुहावने 
जामुन के वक्ष चारों ओर से घेरे हुए हैं। *८ *% »<संध्या हो चली है। 
विहग कुल कोमल कलरव करते हुए अपने नीड़ की ओर लौटने लगे हैं। 
अंधकार अपना आगम सूचित करता हुआ बृत्षों की ऊँची टहनियों के कोमल 
किसलयों को धुंधले रंग का बना रहे है| पर सूर्य की अंतिम किरणें अभी अपना 
स्थान नहीं छोड़ना चाहती । वे हवा के कोकों से हटाई जाने पर भी अंधकार 
के अधिकार को विरोध करती हुई सूर्यदेव की उंगलियों की तरह हिल रही हैं” ।* 

इस तरह के प्राकृतिक चित्रण और दृश्य वर्णन शैली के आरम्भ में, 
चन्दा, ग्राम, रतिया बालम, शरणागत, गुलाम, प्रसाद, उस पार का योगी, आदि 
कहानियों में मिलते हैं दूसरे प्रकार की आरम्भ शैली में कथोपकथन आरम्भ 
आते हैं जैसे अधोरी का मोह, का आरम्भ--- 

“आज तो भैया, मूंग की बरफी खाने को जी नहीं चाहता, यह साग 
तो बढ़ा ही चटकीला है: मैं तो :” . - 

“नहीं-नहीं जगन्नाथ, उसे दो बरफी तो जरूर ही दे दो ।” 
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“अ-न : क्या करते हो $, मै गंगा जी में फेंक दूँगा ।?” 

“लो तब तो मैं त॒म्ही को उलटे देता हूँ”, ललित ने कह कर किशोरी 
की ग्दन पकड़ ली। दीनता से मोती और प्रेम भरी आँखों से चन्द्रमा की 
ज्योति में किशोर ने ललित की ओर देखा । 

इसी भाँति पत्थर की पुकार का आरम्भ, नवल और विमल दोनों बात 
करते हुए. टहल रहे थे | विमल ने कद्दा -- 

“साहित्य सेवा भी एक व्यसन है ।”” 

“नही मित्र : यह तो विश्व भर की एक मौन सेवा समिति का सदस्य 
होना है।” 

“ग्रच्छा तो फिर बताओ, तुमको क्या भला लगता है? केसा साहित्य 
रुचता है ! 

“ग्रतीत और करुणा का जो अंश साहित्य में है वह मेरे हृदय को 
आकर्षित करता है ।” 

तात्विक दृष्टि से कहानी के इन आरम्भों में मूल संवेदना तथा कथासूत्र 
का बीज निहित होना चाहिए! | लेकिन इन कहानियों की आरम्भ शैली में प्रायः 
वह बीज निश्चित रूप से हर कहानी में नहीं मिलता, वरन कुछ ही कहानियों 
में आ सका है, जेसे तानसेन के आरम्भ में कहानी की मूल संवेदना के बीज हैं 
“संध्या हो गई | कोकिल बोल उठा एक सुन्दर कोमल कंठ से निकली हुई 
रसीली तान ने उसे भी चुप कर दिया |” कथोपकथनात्मक आरम्भ शैली की 
दिशा में कहानी का बीज, पत्थर की पुकार में मिल जाता है--“अतीत, और 
करुणा का जो अंश साहित्य में है वह मेरे हृदय को आकर्षित करता है |? 

वस्तुतः आरम्भ में कहानी के बीज की निश्चित प्रतिष्ठा द्वितीय और 
तृतीय काल की कहानियों में मिलती है | यहाँ बीज की प्रतिष्ठा अपने प्रयोग काल 
में है, फलतः इसे अध्ययन की दृष्टि में बाँचना बहुत कठिन हो जाता है। 


विकास 


इस काल की कहानियों में प्रायः अधिक कहानियाँ बहुत छोटी ओर कला 
की दृष्टि से गद्यगीत को भाँति हैं। ऐसी कहानियों में विकास-क्रम का अध्ययन 
वैज्ञानिक टड़ से नहीं हो सकता | इस के पीछे मुख्य कठिनाई तो यह है कि ये 
गद्यगीत हैं, कहानी नहीं | इन का धरातल केवल एक भाव है, एक अनुभूति है, 
समस्या या संवेदना नहीं, तथा यहीं एक भाव, एक अनुभूति समृची कहानी में 
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इस तरह से गुँथी रहती है जैसे गीत में एक वृत्ति या संगोत, जिस का आरम्भ, 
विकास सब्र एक ही में होता है, अलग से नहीं देखा जा सकता | 

कहानी शिल्पविधि की दृष्टि से जो कहानियाँ हैं उन में भी विकास-क्रम 
का कोई वैज्ञानिक रूप नहीं है । यह बात दूसरी है कि इन कहानियों में समस्या 
का आरम्भ, इन्द्र, आरोह-अवरोह, आदि मोटे ढड़ से मिल जाता है, वस्त॒तः 
प्रसाद जी अपनी कद्दानियों के इस काल में प्रयोगवादी थे, उन की दृष्टि में , 
स्वयं कहानी की कोई निश्चित शिल्मविधि या कला स्थिर नहीं हो सकी थी। 
फलतः इन कहानियों को एक निश्चित विकास क्रम की कसोंटी पर कसना अनु- 
चित होगा । इस दृष्टि से हम उन की कहानियों के द्वितीय काल से एक निश्चित 
और वैज्ञानिक विकास-क्रम पाते हैं । 


चरम सीमा 

समग्र रूप में प्रसाद की कहानियों की चरम सीमा अत्यन्त भावपूर्ण और 
ध्वन्यात्मक होती है | इस में कभी-कभी कलात्मकता का इतना सुन्दर पुट मिलता 
है कि मन सहसा ऋकभोर दिया जाता है। तभी प्रेमचन्द्‌ जी ने कहा था कि 
प्रसाद की कहानियों का अन्त, अपने दल का निराला होता है बड़ा ही भावपूर्ण 
ध्वन्यात्मक और सहसा पाठक का मन भकमोर देता है, वह एक समस्या को पुनः 
सुलमाने लगता है। 

चरम सीमा की यह कलात्मक प्रवृत्ति हमें प्रसाद के प्रथम काल की कहा- 
नियों में ही मिलने लगती है। इस काल की प्रायः अधिकांश कहानियों की चरम 
सीमा चरित, उत्कर्ष और मनोवैज्ञानिक सत्य पर प्रतिष्ठित हुआ है; जैसे, तानसेन, 
ग्राम, प्रसाद, पत्थर की पुकार, अघोरी का सोह, आदि कहानियों की चरम 
सीमाएँ । लेकिन यहाँ गद्यगीत सी कहानियों की चरम सीमाएँ और भी रहस्या- 
व्मक और कलापूर्श हुई हैं | इन में चरम सीमा पर वही प्रश्न बार-बार मिलता 
है जिसे लेकर कह्ानो का प्रारम्भ हुआ था| इस के उदाहरुण में, प्रलय और 
कलावती की शिक्षा, आदि कहानियाँ स्मरणीय रहेंगीं। व्यापक रूप से प्रसाद 
की कहानियों में उन की चरम सीमाएँ निम्नलिखित रेखाओं में व्यक्त हो 


सकती हैं । 
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कथोपकथन 

शैली के सामान्य पक्ष में कथोपकथन का अध्ययन मुख्य स्थान ग्रहण 
करता है | क्योंकि कहानी में व्यावहारिक दृष्टि से वर्णन और कथोपकथन के 
ही माध्यम से समूची कहानी अपनी अभिव्यक्ति पाती है। प्रारम्भिक काल को 
कहानियों में कर्थोपफथन का रूप अपने समुचित कलात्मक स्तर पर है। क्‍योंकि 
प्रसाद जी मुख्यतः नाटककार और कवि थे, अतः उनकी कहानियों में आरम्भ 
ही से किसी भी प्रकार की त्रुटि नहीं होने पाई थी। प्रसाद को कथोपकथन तीन 
रूप अहण करते हैं | स्वतंत्र कथोपकथन, कार्यों के रूप से कथोपकथन और 
मनोभावों के संकेतों के साथ कथोपकथन, छाया और प्रतिध्वनि की कहानियों में 
मिलते हैं । 
लक्ष्य और अनुभूति 

प्रसाद की कहानियों का मुख्य लक्ष्य, सत्य-दर्शन, त्याग, उत्सर्ग और 
करुणा है, क्योंकि उन के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन और भारतीय संस्कृति का 
विशे्श प्रभाव था | दूसरी ओर स्वभावतः प्रसाद भावुक और संवेदनश ल व्यक्ति 
थे। यही कारण है कि उन के व्यक्तित्व का अगु-अशु दया, क्षमा, स्नेह और 
प्रेमादि तत्वों से अभिभूत था | तत्कालीन समाज की गरीत्री, निरीहता और दुख 
को पल्-पल पर देख कर उन का हृदय भर आता था और वे उस की अभिव्यक्ति 
अतीत काल में जाकर वहाँ की कारुणिक संवेदनाओं, प्रसंगों के माध्यम से या 
कल्पना-लोक के कथा-प्रसंगों के माध्यम से करते थे, जिस में सदैव करुणा का 
पुट रहता था। 

प्रथम काल की कहानियों में करुणा के साथ-साथ सत्य-दर्शन का लक्ष्य 


जयशंकर प्रसाद १६७ 


स्पष्ट है। लेकिंन सामाजिक कहानियों में यह करुणा अपने स्थायी भाव शोक 
। से आगे नहीं बढ़ पाई है। ग्राम, में मुख्य संवेदना, का अंत इसी लक्ृंय पर 
समाप्त होता है-- “त्ली की कथा को सुनकर मोहनलाल को बड़ा दुख हुआ 
रात विशेष बीत चुकी थी, अतः रात्रि यापन करके, प्रभात में मलिन तथा 
पश्चिमगामी चन्द्र का अनुसरण करके बताए हुए पथ से वह चले गए। 
कारण यह था कि स्त्री की जमींदारी दरण करने वाले, तथा उस के प्राण प्रिय पति 
से उसे विच्छेद कराकर इस भाँति दुख देने वाले कुन्दलाल मोहनलाल के ही 
पिता ये १”? लद्बय को यही स्थिति, अधोरी का मोह, पाप का पराजय, पत्थर की 
पुकार, उस पार का योगी, और दुखिया आदि कहानियों में मिलती है। लेकिन 
अपवाद स्वरूप रसिया बालम और करुणा की विजय, में कारुणिक लक्ष्य 
सफलता से स्पष्ट है। रसिया बालम, राजकुमारी के प्रेम में विष पी लेता है 
आर उस के ऐसे प्रेम के उत्कष पर राजकुमारी भी उस के हाथ से अवशेष 
विष को पी लेती है | 
यहाँ की ऐतिहासिक कहानियों को पढ़ने से यह अवश्य प्रकट है कि इन का 
निर्माण प्रायः कारणिक लक्ष्य को ही लेकर हुआ है । इस का पूर्ण विकास हमें 
द्वितीय और तृतीय काल की ऐतिहासिक कहानियों में मिलता है, लेकिन प्रारम्भ की 
ऐतिहासिक कद्दानियों में करुणा की प्रतिष्ठा आगे की ऐतिहासिक कहानियों में करुणा 
की प्रतिष्ठा से भिन्न हैं | यहाँ प्रारम्भिक कहानियों में करुणा की निष्पत्ति कहानी की 
चरम सीमा पर किसी घटना के घटने में अधिक होती है और आगे की कहानियों 
में सम्पूण वातावरण आदि से विकास तक, करुणा से अभिभूत रहता है, चाहे 
उस का अंत अथवा चरम सीमा संयोगात्मक ही क्‍यों न हो | इस संबंध में इस 
काल की ऐतिहासिक कहानियों में, सिंकद्र की शपपथ, गुलाम, अशोक, आदि 
कहानियों के चरम लक्ष्य स्मरणीय हैं। 
प्रसाद की अधिकांश कहानियाँ केवल एक अनुभूति के घरातल पर 
लिखी गई हैं अर्थात्‌ उन के निर्माण में एक निश्चित अनुभूति की ही प्रेरणा 
है, लद्दव की नहीं । प्रसाद की इस अनुभूति का केन्द्र-विन्दु, सौन्दरयानूभूति और 
प्रेमानुभूति है। यही कारण है कि प्रसाद जी की कहानियों में प्रेम की पीड़ा इतनी 
प्रबंल हो गई है कि इस का रूप हमें सूरदास के प्रेमगीतों और जायसी के प्रेमा- 
ख्यानकों के समीप ले जाता है। अतः प्रसाद जी ने जितनी कहानियाँ इस प्रेम 
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की गहरी अनुभूति से और सौन्दर्य मन्थन के बीच से लिखी है उन में अपेक्षा- 
कृत अधिक प्रभविष्णुता और गहराई आ गई है। इस दृष्टि से आंधी, न्यारा, 
ग्राम गीत, दासी, नूरी, सालवबती, और आकाश दीप; प्रसाद जी की उतक्ृष्ट 
कहानियाँ हैं। 
यहाँ प्रथम काल की कहानियो में जितनी भी कहानियाँ काल्पनिक हैं, उन में 
अपेक्षाकृत अनुभूति की ही प्रेरणा है, जिस से वे कहानियाँ इतनी सुन्दर लगती 
हैं; जैसे, तानसेन, प्रलय, मदन मृणालिनी, और रसिया बालम आदि कहानियाँ। 
समीक्षा 
प्रसाद की प्रथम काल की कहानियाँ परिस्थिति प्रधान हैं अर्थात्‌ यहाँ 
कहानियों का धरातल मुख्यतः परिस्थितियों का विभिन्न प्रसंग है, अतः यहाँ 
संवेदना और मनोविज्ञान गौण हैं और परिस्थितियो का चित्रण प्रधान हो 
गया है | इस काल की गद्यगीत जैसी कहानियों को छोड़ कर शेष कहानियाँ 
विभिन्न परिस्थितियों के प्रसंगों को प्रतिकृति मात्र,हैं चन्दा, ग्राम, सिकन्दर की 
शपथ, जहाँनारा, अधोरी का मोह, और करुणा की विजय, इन समस्त कहा- 
नियों में विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण है और इन्हीं विभिन्न परिस्थितियों के 
चित्रण में इन कहानियों की विशेषता है । 
चन्दा, में प्रेम परिस्थिति है जहाँ चन्दा की भावना परिधि में दो प्रेमी 
रामू ओर हीरा हैं | लेकिन चन्दा और हीरा एक दूसरे से प्रेम करते हैं और 
दोनों एक दूसरे से शादी करने वाले हैं, लेकिन रामू इस बीच में खलनायक का 
काम करता है और सारी परिस्थिति कारुणिक हो जाती है। ग्राम, आर्थिक 
परित्यथिति के धरातल पर लिखी हुईं कहानी है। यहाँ एक आम में दो निरीह 
किसान हैं जिनकी सारी सम्पत्ति और सुख जमींदार ने हड़प ली है। 
एक दिन परिस्थिति वश उसी जमींदार का उदार लड़का मोहनलाल उसी गाँव 
में उसी किसान के घर आ पहुँचता है और परिस्थिति में तीत्रता आ जाती है। 
सिकन्दर की शपथ और जहाँनारा में नेतिक परिस्थिति है, जहाँ सिकन्दर और 
औरंगजेब क्रमशः भारतीय हिन्दू योद्धाओं और जहाँनारा को यातना पहुँचाते 
हैं। अधोरी का मोह और करुणा की विजय में क्रमशः मनोभावों की परिस्थिति 
और दारिद्रिक परिस्थिति का चित्रण है जो आदि से अन्त तक हमारे सामने 
अपने विभिन्न रूपों में अभिव्यक्त होता रहता है। शिल्पविधि की दृष्टि से, यही 
कारण है कि इस काल को कहानियों के विकास में संयोग और घटनाओं का 
सहारा बहुत लिया गया है। 
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द्वितीय काल 


प्रथम काल में, छाया, और, प्रतिध्वनि की कहानियाँ एक दूसरे से 
भिन्न थीं। छाया, में ऐतिहासिक और प्रेम-कथाएँ हैं, तथा कहानी कला की 
दृष्टि से ये कहानियाँ प्रसाद की कला की प्रारम्मिक अवस्था के उदाहस्ण हैं। 
प्रतिध्वनि, की कहानियाँ प्रायः कहानियाँ न होकर गद्यगीत और रेखाचित्र 
हैं। इन में जीवन के विभिन्न प्रसंगों, घटनाओ की भावात्मक माँकियाँ हैं। 

आकाश दीप, की कहानियाँ प्रसाद के द्वितीय काल को कहानियाँ हैं, ये 
संख्या में कुल उन्नीस हैं । ये सारी कहानियाँ प्रेम के प्रसंगों के साथ आई हैं । 
लेकिन यहाँ प्रेम का धरातल अपनी पूर्ण विशालता और गभीरता के साथ हैं। 
आकाश दोप, स्वर्ग के खंडहर, ममता, सुनहरा सांप, देवदासी, बनजारा, चूड़ी- 
वाली, प्रथय चिह्ृ, और विसाती, आदि प्रेम की उत्कृष्ट कहानियाँ हैं | अध्ययन 
की दृष्टि से ये प्रेम कहानियाँ छाया की कहानियों की विकास दशा में रखी जा 
सकती हैं | इन कहानियों के अतिरिक्त और आकाश दीप की शेष कहानियाँ 
पुनः गद्य गीतों और रेखाचित्रों के विकास-क्रम में आई हैं; जैसे, हिमालय 
का पथिक, प्रतिध्वनि, कला, समुद्र संतरण, वैरागी, अपराधी, और रूप की 
छाया। अ्रध्ययन की दृष्टि से ये कहानियाँ प्रतिध्वनि की कहानियों की विकास 
दिशा में रक्खी जा सकती हैं। अतः समग्र रूप में, आकाश दीप की कहानियों 
में दो दिशाएं आईं हैं। छाया के विकास-क्रम की दिशा सें आने वाली कहा- 
नियाँ कहानी शिल्पविधि की दृष्टि से उत्कृष्ट हुई हैं और प्रतिध्वनि के विकास- 
क्रम में आने वाली कहानियाँ साधारण ही रह गई हैं । यद्यपि यहाँ पहले की 
अपेक्षा कहानी के तत्व अधिक आए हैं और सम्पूर्ण कला में विकास हुआ है। 


कथानक 
इस काल की कहानियों में दो तरह के कथानक मिलते हैं अर्थात्‌ 
आकाश दीप, स्वर्ग के खण्डहर, ममता, सुनहला साँप, बंजारा, चूड़ी वाली, 
प्रथय चिहृल, और विसाती, कहानियों के कथानक लम्बे और नाटकीय तत्व के साथ 
आए. हैं | दूसरी ओर हिमालय के पथिक प्रतिध्वनि कला समुद्र संतरण, बैरागी, 
अपराधी, और रूप की छाया; कहानियों के कथानक छोटे और प्रासंगिक हुए हैं । 
“यहाँ लम्बे कथानकों में दो प्रकार के कलात्मक सौन्दर्य उपस्थित हुए हैं। 
इन कृथानकों में अपेक्षाकृत बड़ी संवेदनाएँ अपने कई प्रसंगों के साथ ग़ु थी हुई 
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आई हैं| फिर भी इन कथानकों की सत्र से बड़ी विशेषता इस में है कि इन में 
भाव की और इकाई एकसूह्नता सत्र है। आकाश दीप, की मुख्य इकाई है। प्रेम 
ओर कर्तव्य का संघ और इसी संध५ में इस कहानी की एकसूज्नता भी है 
तथा इसी के किनारे-किनारे ये जितने प्रसंग आए हैं वे संकेत और व्यजना 
के माध्यम से हमारे सामने प्रकट हुए हैं; जैसे, चम्पा, चम्पा नगरी की एक 
बालिका थी । उस के पिता मणिमभद्र के यहाँ प्रहरी थे। चम्पा माता के देहावसान 
के उपरान्त अपने पिता के साथ नाव पर ही रहने लगी। एक दिन चम्पा के 
पिता दस्युयों के आक्रमण से मारे गए; और युवती चम्पा से मणिभद्र ने घुणित 
प्रस्ताव किया जिसके विद्रोह में चम्पा बन्दी हुईं। वस्तुतः इतने प्रसंग मुख्य 
सवेदना और कथासूद्र के पृष्ठभूमि में आए हैं। मुख्य सवेदना के साथ इतने 
प्रसंग आए, हैं | बुद्ध गुप्त ही वह दस्यु था जिस ने चम्पा के पिता की हत्या की 
ओर इधर चम्पा और बुद्धगुप्त से प्रेम होता है तथा इस के फलस्वरूप प्रेम और 
कर्तव्य में संघर्ष छिड़ता है। बुद्धगुप्त का जावा, सुमात्रा, बाली का अधिकारी होना | 
बलतुतः ये प्रसंग मुख्य सवेदना में और भी तनाव और गंभीरता उपस्थित करते 
हैं तथा सब से बड़ी बात इन प्रसंगों में यह है कि इन के माध्यम से मुख्य 
सवेदना में अतर्द्धनद और घात-प्रतिधात की अवतारणा हुई है तथा समग्र रूप से 
प्रसाद की कह्दानी कला में नाटकीय तत्व की प्रतिष्ठा हुई है। फलतः ऐसे कथानकों 
की इकाई एकसूत्रता इतनी बलवती और कलात्मक हुईं है कि कहानियों के 
आरम्भ ही से पाठक की जिज्ञासा-बति पर कहानी की संवेदना पूर्ण अधिकार 
प्रात्त कर अंत तक पाठक को कौतूहल से अभिभूत किए, रहती है । पाठक कहानी 
के अंत पर भी पहुँच कर उस इकाई से छुट्टी नहीं पाता वरन्‌ उस के सामने 
एक नई समस्या आ। जाती है और वह स्वयं उसके उुलभाने में लग जाता है । 
” ऐसे कथानकों का अन्यतम सौन्दर्य इस में है कि एक लम्बी-सी संवेदना 
(तर कथासूत्र को एक छोटे-से इतिबृत्त में समेट देना, तथा उस में भी कौतूहल 
का चमत्कार पैदा करते रहना | प्रत्यक्ष रूप से आकाश दीप के कथानक का सूत्र 
इतना ही है। एक महाजल पोत से संबंधित एक अन्य नाव में चम्पा और बुद्ध- 
मुप्त दोनों बन्दी हैं | दोनों अपनी कुशलता और पराक्रम बंधन मुक्त हो जाते हैं 
और उन की नाव एक दिन एक नये द्वीप पर पहुँचती है। वहाँ चम्पा और बुद्ध- 
गुप्त एक दूसरे से प्रेम करने लगते हैं, लेकिन इसी बीच चम्पा को स्पष्ट हो 
जाता है कि बुद्धसुप्त ही वह दस्यु है जिसने उस के पिता की हत्या की है। चस्पा 
में अंतर्बन्द्र बढ़ते हैं और बुद्धशुत्त अंत में चम्पा को अप्राप्य समझ कर निस्स- 
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हाथ भारत लौट आता है। लेकिन इतने से इतिदृत्त में आकाश दीप की और 
भी बड़ी संवेदना और कथासूत्र समाया हुआ है । 

ऐमे कथानकों के निर्माण में प्रसाद ने बिल्कुल नये कथानक तंत्र की 
तहायता ली है | इस तंत्र-निर्माण में नाटकीयता, वर्शनात्मकता, व्यंजना और 
संदर्भ की सामुहिक सहायता ली गई है। इस दिशा में सब से बड़ी विशेषता इस 
बात में हैं कि ये कथानक न तो अधिक इतिबृत्तात्मक हो सके हैं न वणनात्मक | 
वस्तुतः ऐसे कथानकों का निर्माण प्रसाद जी ही द्वारा संभव था क्योंकि प्रसाद के 
व्यक्तित्व में एक ही साथ नाटककार, गीतकार और उपन्यासकार की प्रतिभा थी। , 
फलतः उन्हें जिस कथानक का आरम्भ समस्या और इन्द्र के साथ करना हुआ, 
वहाँ उन्होंने अपनी नाटकीय प्रतिभा से कथोपकथन की अवतारणा कर दी और 
कृथानक का आरम्म समस्या की तीज्रता से हुआ; जैसे, आकाश दीप , खुनहला 
साँप, और चूड़ीवाली के आरम्भ में कथानक का आरम्भ तथा उन्हें जिस 
कथानक का आरम्भ समस्या की पृष्ठभूमि सौन्दर्य के साथ करना हुआ वहाँ 

उन्होंने काव्यात्मक वर्णनों से कथानक का आरम्भ किया; जैसे, ममता, स्व के 

खंडहर में और विसाती ऐसे कथानकों के निर्माण में प्रसाद जी ने दो शैलियाँ 
अपनायी हैं | कथोपकथनों से कहानी आरम्भ करके कथानक में इन्द्र पैदा करना 
ओर इस के उपरान्त वर्णन द्वारा वस्तुस्थिति को व्याख्या द्वारा नहीं बल्कि संकेतों 
द्वारा स्पष्ट करते चलना, फिर कथोपकथनों द्वारा अंतह॑न्धों की अभिव्यक्ति और 
सांकेतिक वर्णनों से कथानक को चरम सीमा पर पहुँचा देना । कथानक निर्माण 
का यह अवस्था-क्रम आकाश दीप”, सुनहला साँप”, विसाती? और “चूड़ीवाली:* 
आदि कहानियों में मिल जायगा । दूसरी शैली है, वर्गन और चित्रण से कथा- ' 
नक का आरम्भ करना और समस्या का प्रवेश तथा कथोपकथनों द्वारा उँस के 
अंतर्न्द्दों को उभारते हुए. कथासूत्र को चरम सीमा पर पहुँचा देना । कथानक 
निर्माण का यह अवस्था-क्रम और ममता, स्वर्ग के खंडहर में और बनजारा, 
आदि कहानियों में मिलेगा । 

इन दोनों शैलियों से निर्मित कथासूत्रों में बीज, विकास और फलागम! 
की प्रतिष्ठापना पूर्ण सफलता से हुईं है ! फलतः इन कथानकों में भारतीय नाटक! 
प्रणाली का अनुमोदन भी हुआ है, क्योंकि प्रसाद जी मूलतः अपने नाठकों के। 
कथानक-निर्माण में इसी प्रणाली से प्रायः आकर्षित थे। उन्हों ने अपने 
समस्त नाटकों में इस का सक्रिय अनुमोदन किया है। 

उपयुक्त तथ्य की परीक्षा के लिए हम, आकाश दीप, और चुूड़ीवाली 
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कहानी को ले सकते हैं | आकाश दीप, में दोनों बदियों का आपस में ठकराना 
और एक दूसरे को बंधन मुक्त कर देना बीज है। चम्पा द्वीप में उन दोनों का 
पाँच वर्ष का रहना और चम्पा का प्रेम कर्तव्य के धरातल पर अपने से संघर्ष 
करना विकास है और चम्पा का उस , द्वीप पर अकेली रह जाना और बुद्धगुप्त 
का भारतवर्ष लौठना फलागम है '_ चूड़ीवाली में चूड़ीवाली का बह जी को 
चूड़ी पहनाते समय बहू के पति के संबंध में विनोद में यह कहना, “आप तो 
कहती थी न कि सरकार को ही पहनाओ तो जरा उनसे पहनने के लिए कह 
दीजिए”, यह बीज है। सरकार का चूड़ीवाली वेश्या पुत्री से प्रेम हो जाना और 
चूड़ीवाली का इन्हें पति के रूप में पाने के लिए उस की साधना, त्याग आदि 
विकास है तथा चूड़ीवाली और सरकार का अंत में संयोग हो जाना फलागम है 


दूसरे ढंग के कथानक जो छोटे और प्रासंगिक हैं, उन में उपयक्त प्रणाली 
नहीं मिलती । वल्तुतः इन कथानकों में दो विशेषताएँ स्पष्ट हैं | यहाँ कथानकों 
का निर्माण व्यंजनाओं से हुआ है घटनाओं से नहीं तथा इन कथानकों का मूल्य 
रूपकात्मक अधिक है कथात्मक कम । ऐसे कथानकों के उदाहरण में हम कला 
नामक कहानी के कथानक को देख सकते हैं | इस का कथानक इन व्यंजनाश्रों से 
निर्मित हुआ है कला एक युती है, कालेज में पढ़ती है तथा रूपनाथ और 
रसदेव इस के प्रेमी हैं। एक दिन कला अपनी पढ़ाई समाप्त कर कालेज छोड़ 
देती है और इधर रूपनांथ तथा रसदेव कला के प्रेम में क्रशः चित्र और 
गीत बनाने लगते हैं। सहसा एक दिन कला अभिनेत्री के रूप में रंगमंच पर 
दिखाई देती है | रूपनाथ उसे देख कर अपनी चित्रकला को भूल जाता है और 
कला से पराजित होकर भाग जाता है । रसदेव सुनता है कि कला उसी की बनाई 
हुई एक गीत गा रही है, फिर दोनों का संयोग हो जाता है | वस्तुतः यह इति- 
बत्तिपूर्ण रूपकात्मक है | इस की संवेदना को लेकर कहानी को कथा बनाया जा 
सकता है। लेकिन यहाँ प्रसाद जी ने जान वूक कर इसे अस्पष्ट और अमूर्त 
बनाने की चेष्टा की है। ऐसी कहानियों के पीछे प्रसाद के व्यक्तित्व का गीत तत्व 
अधिक प्रधान हो गया है, यही कारण है कि ये कहानियाँ गद्यगीत हो गई हैं 
ओर इस के कथानक टूटे हुए; विश्वंखलित और रूपकात्मक हो गए हैं ! 


इस काल की एक कहानी, देवदासी में प्रसाद जी ने कथानक का निर्माण 
पत्रात्मक शैली में किया है, लेकिन कथानक-निर्माण की वह शैली बहुत सफल 
नहीं है और श्रागे फिर कमी इस शैली का दर्शन नहीं हुआ है। 
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चरित्र 

पिछले पुष्ठों में चरित्र अवतारणा के संबंध में हमने बौद्ध दर्शन और 
प्रसाद के सौन्दर्यनिष्ठ और भावुक व्यक्तित्व की चचों की थी। वह तथ्य यहां 
की कहानियों की चरित्र अवतारणा पर पूर्णतः स्पष्ट है। यहाँ के चरित्रों का । 
गंभीर और कारुशिक व्यक्तित्व सुन्दरता से प्रतिष्ठित हो गया है तथा चरित्रों को ' 
सौन्दर्यनिष्ठा और उन का प्रेमतत्व दोनों अपनी सुन्दर सीमा पर पहुँच गए हैं । 
यहाँ चरित्र अपने भाव जगत्‌ अपनी आन्तरिकता में अधिकाधिक एक दूसरे के 
समीप है अर्थात्‌ प्रायः समस्त चरित्र अंतह॑न्द्दों से अभिभूत हो गए: हैं । उन की 
बाह्य क्रियाशीलता उन के आनन्‍्तरिक अंत््वन्द्दों की अपेक्षा बहुत ही सीमित है । 
चरित्र प्रायः अपने अंतर्लोक में जितने महान्‌, जितने संघर्ष रत हैं, उतने अपने : 
बाह्य पक्त में नहीं। इस का सब्र से प्रधान कारण यह है कि यहाँ की कहानियों में , 
प्रायः समस्त प्रतिनिधि चरित्र अपने कारुणिक व्यक्तित्व में मौन हैं, वे तिल-तिल 
पर घुलते रहते हैं और अपने अंतर्लोंक के छावाचित्रों में ही अपना संतोष 
ृ्ूं छुते रहते हैं। यही एक मात्र कारण है कि, चम्पा, ममता, मीना, गुल, और 
देवपाल;' ससंर्देव, सुदर्शन, विसाती, और बनजारा, आदि चरित्र काव्य और 
नाटक के चरित्र अधिक हो गए हैं, कहानी के कम । 


स्री 

जैसा कि पहले कहा गया है मूलतः प्रसाद के झ्री चरित्र सदैव युव॒ती, 
सुन्दर और आकर्षक होते हैं। इस का अमाण हमने प्रथम काल की कहानियों 
में ही पा लिया है || इस काल की भी ख्ियाँ सुन्दर आकर्षक नवीन इन्दुकला-सी 
मना खो की प्यास बुझाने वाली तो हैं ही, लेकिन इनके व्यक्तित्व 
के दो पक्त करुणा और भावुकता दोनों यहाँ अपूर्व ढंग से प्रतिष्ठित हुए हैं । 
अथांत्‌ अताद के ही शब्दों में यहाँ की सभी स्त्रियाँ अपने मन में वेदना, मस्तक ' 
में आँची, शरीर में यौवन और आँखों में पानी की बरसात लिए हुए आई हैं। 

ममता, कहानी में मुख्य स्त्री पात्र ममता युवती है। उस का यौवन शोण 
के समान ही उमड़ रहा है, उस के लिये कुछ अभाव होना अछंभव है, क्योकि 
वह रोहतास दुर्गपति के मंत्री चूड़ामणशि की अकेली दुहिता है परन्तु वह विधवा है 
है। हिन्दू विधवा, संसार में सत्र से तुच्छ निराश्रय प्राणी, लेकिन इस स्त्री वरिच्र 
की करुणा यही नहीं समाप्त होती, बल्कि यह कार्रुणक व्यक्तित्त और भी कारु- 
खिक होता है। इस के एक मात्र पिता की हत्या होती है, ममता भिक्षुणी हो 
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जाती है, महल से निकल कर भोपड़ी में रहने लगती है और अंत में अपू्य' 
करुणा से भर जाती है। स्वर्ग के खंडहर, में बालिका का शुश्न शरीर मलिन 
वस्त्र में दमक रहा था | नासिका मूल से कानों के समीप तक श्रू युगल प्रभाव- 
शालिनी रेखाएँ और उसकी छाया में दो उनीदे कमल संसार से अपने को छिपा 
लेना चाहते थे । लेकिन उस का विरागी सौन्दर्य, शरद्‌ के शुश्र घन के हलके 
आवरण में पूर्णिमा के चन्द्रसा आप ही लज्जित था। इस तरह यहाँ स्त्री 
चरित्र की अवतारणा अनुपम सोन्दर्य विराग और करुणा के संघि-विन्दु पर 
हुआ है और अधिकांश स्त्री पात्र साथना रत, एकाकी जीवन, व्यतीत करती हुई 
हमारी समस्त संवेदना और पूरी सहानुभूति को स्वतः अपने में खींच लेती हैं। 
यहाँ की कहानियों में स्त्ियोँ ही मूलरूप से-केन्द्र-विन्दु बन कर उपस्थित हुई हैं, 
जिनके किनारे-किनारे कहानी की समस्त रेखाएँ समस्त क्रियाएँ घूमती रहती हैं। 

४" में इतनी प्रभविष्णुता आ गईं है कि पुरुष चरित्र इन की छाया से लगने 
गते हैं | इस प्रभविष्णुता और बलशाली स्त्री व्यक्तित्व के पीछे प्रसाद जी ने 

न रहस्य छिपाया है फलतः ये &4 0७१ ऋ्ी प्रधान हैं और अधिकांश रूप में 
इनका नायकत्व ल्लियों को ही मिला है ।र्पहाँ जी पात्रों में प्रसाद जी ने मुख्यतः 
चरित्र को लिया है, आचरण को नहीं कहीं-कहीं चरित्र में ही ड्रब कर, उन्होंने 
स्री की आन्तरिकता को लिया है तथा इस आंतरिकता में उन्होंने उन अंतहन्द्रों 
तथा घात-प्रतिघात को लिया है, जो शाश्वत और चिरन्तन है जैसे प्रेम और 
कर्तव्य, प्रतिशोध और क्षमा। “विश्वास कदापि नहीं बुद्धगुप्त ः जब मै अपने 
हृदय पर विश्वास नहीं कर सकी, उसी ने धोखा दिया, तब मै कैसे कहूँ: मैं तुम्हें 
घुणा करती हूँ फिर भी तुम्हारे लिए मर सकती हूँ। अंधेर है जलदस्थु ! 
तुम्हें प्यार करती हूँ***** चम्पा रो पड़ी | लेकिन यहाँ स्लियाँ अपने समस्त 
प्रतिशोधों, कट्ठ अनुभूतियों और अंतह॑न्द्रों के बावजूद भी चारित्रिक रूप में 
महान सिद्ध हुई हैं | चम्पा कहती है, बुद्धणुत्त मेरे लिए सत्र भूमि मिट्टी है, सब 
जल तरल है, सब पवन शीतल है| कोई विशेष आकाक्षा हृदय में अम्मि के 
समान प्रज्वलित नहीं | सब मिला कर मेरे लिए शूत्य एक है प्रिय नाविक तुम 
स्वदेश लौट जाओ, विभवों का सुख भोगने के लिए और मुझे छोड़ दो, इन 
निरीह भोले-भाले प्राणियों के दुख की सहानुभूति और सेवा के लिए ।” मीना 
अपनी भाजुकता में कितनी ऊँची बातें करती है--/वही स्वर्ग तो नरक है, जहाँ 
प्रियजनों से विच्छेद है। बही रात्रि प्रलय की रात्रि है, जिस की कालिमा में विरह 
का संयोग है। वह यौवन निष्फल है जिस का हृदयवान्‌ उपासक नहीं। वह 


हि 
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मदिरा हलाहल है, पाप है, जो उन मधुर अधरो की उच्छिष्ट नहों। वह प्रणय 
विषाक्त छुरी है, जिस में कपठ है |?” 

इन ज्ली चरित्रों की प्रतिष्ञा इतनी रंगीन, भावुक और कोमल रेखाओं 
से हुआ है कि हम इन के सामूहिक व्यक्तित्व को कभी नहीं भूल सकते, क्या इन के 
शौर्य रूप में, कया कोमल और कारुणिक रूप में “में एक भटकी हुईं बुलबुल हूँ, 
मुझे किसी टूटी डाल पर अंधकार बिता लेने दो | इस रजनी विश्राम का मूल्य 
अंतिम तान सुनाकर जाऊँगी |” फ़िर भी ये लह्लियाँ स्थान-स्थान पर कर्म प्रधान 
हैं| अपनी क्रियाशीलता में कहीं प्रतिहिंसा के लिए, प्रस्तुत हुई हैं, कहीं पुरुष 
कौं पाने के लिए चूड़ीवाली-सी अपूव साथिका बन गई हैं और अपनी साधना 
तपस्या से पुरुष को पा गई हैं । 

यहाँ ज्जी चरित्रों में जातिगत और वर्गगत विभिन्नता अवश्य आई है 


लेकिन मूलतः सब ख्त्रियों एक सी तरुण, आकर्षक और सुन्दरी हैं चाहे वे विधवा: 


हों, चाहे कुमारी, चाहे साधिका, जातिगत और वर्गगत प्रभेदों, कुमारियाँ, 
रानियाँ, धीवर बालाएँ, वेश्या पुत्री, कोल कुमारी, मालिन, संपेरिन, देवदासी, 
दासी, भिक्षुणी, मिखारिन आदि स्त्री चरित्र आए, हैं । 


पुरुष 

प्रथम कांल की कहानियों में पुरुष चरित्र अपनी संवेदनशीलता, चारि- 
त्रिक दृढ़ता और अंतमुखी भावधारा में प्रारम्भिक अवस्था में थे। यहाँ इन दिशाश्रों 
में पुरुष पात्र बहुत आगे बढ़ आए हैं। लेकिन फिर भी पूर्ण रूप से उन का 
प्रतिनिधित्व नहीं हुआ है । इस के दो कारण हैं। मूलतः आकाश दीप की कहा- 
नियाँ स्री प्रधान हैं अरथांत्‌ झ्री यहाँ केन्द्र-विन्दु हैं, कार्यों और घटनाओं 
की प्रेरणा है, अतः यहाँ पुरुष पात्र दब से गए हैं और उन का चरित्र गौण 
हो ग्रवा है। जिन दो-तीन कहानियों में पुरुष पात्रों को प्रधानता भी मिली है 
वे कहानियाँ प्र्यः रहस्यात्मक और स्पष्ट रह गईं। फलतः पुरुष पात्रों को 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा उचित ढंग से नहीं हो सकी हैं और अगर कहीं प्रतिष्ठापना 
हुईं भी है तो हिमालय के पथिक की भाँति, पुरुष पात्र मनुष्य न रह कर देवता 
हो गए हैं। हिमालय के पथिक की नूरी में पथिक को देवता बनाया है फिर 
भी यहाँ के पुरुष पात्र प्रथम काल के पुरुष पात्रों से बहुत आगे हैं। आकाश- 
दीप का बुद्धशुप्त कितना साहसी और संवेदनशील है | वह तूफानी समुद्र की 
लहरों में बन्दी चम्पा और अपने को बंधन मुक्त करता है, एक नएः द्वीप की 


हि -०+2४०->अु 


जक्के 


000. 
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सुष्टि करता हैं। नए प्रजा वर्ग की प्रतिष्ठा करता है, नए! राज्य बनाता है, और 
स्वयं महानाविक बन कर चम्पा को उन द्वीपों की महारानी बनाता है, हिमालय 
का पथिक में पथिक नूरी के प्रति कितना ईमानदार है, और “मैंने देवता के 
निर्माल्य को और भी पवित्र बनांया है उसे प्रेम के गंध, से सुरभित कर दिया 
है। उसे तुम देवता को अपंण कर सकते हों, इतना कहकर पथिक उठा और 
गिरिपथ से जाने लगा और भयानक शिखर पर चढ़ने लगा उत्सर्ग के लिए | 
यहाँ के पुरुष चरित्रों का निर्माण विशुद्ध प्रेम के धरातल पर हुआ है। 
प्रथम काल में यह धरातल बहुत ही रुूमानी और काल्पनिक था, यहाँ इस 


* घरातल में प्रेम के साथ ही साथ कतंव्य और दायित्व भी विशिष्ट ढंग से जुड़ 


गया है| भिखारिनी, के प्रति युवक हृदय उत्तेजित हो उठा “बोला, यह क्‍या 
भाभी, मैं तो इससे ब्याह करने के लिए प्रस्तुत हो जाऊँगा तुम व्यंग कर रही 
हो १” विसाती, का प्रेमी अपनी प्रेमिका को एक सरदार पत्नी के रूप में देखकर 
सदा के लिए, वहाँ से दूर चला जाता है और सब तरह से प्रेम तथा कतंव्य दोनों 
के प्रति अपने दायित्व को पूरा करता है । 

यहाँ पहले की अपेक्षा पुरुषापात्र अधिक जीवन रत हुए, प्रथम काल 
के प्रेमी भावुक पुरुष प्रायः एकाकी और उदास थे, यहाँ जीवन प्रागंण में 
उन्होंने प्रेम की बाजियाँ लगाई हैं और अपना स्वेस्व बलिदान किया है। 


, निष्कर्ष रूप में यहाँ आकर पुरुष चरित्र अधिक स्वाभाविक और सजीव हुए. 


हैँ तथा उन के चरित्रों के अंतर्शोँक के भावमंडल अधिक्‌ उभर कर मानव सुलभ 
हुए हैं। अब यहाँ पुरुष पात्र एकांगी नहीं रह गए. हैं | वे भावुक होने के साथ 
ही साथ क्रियाशील भी हैं, और इस काल की कहानियाँ इन पात्रों के बाह्य और 
आंतरिक दोनों धरातलों की संधि-विन्दु पर टिकी हुई हैं। फलतः इस काल के 
स्त्री पुरुष चरित्र पहले की अपेक्षा अधिक व्यक्तित्व, प्रधान और स्मरणीय हैं; 
जैसे, आकाश दीप, का बुद्धशुप्त, स्वर्ग के खंडहर, बनजारा और विसाती के तीनों 
प्रेमी | वस्तुतः ऐसे व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा और मनोविश्लेषण उन्हीं कहानियों में 
हो सका है जो, छाया, की कहानियों की विकास दिशा में यहाँ अपने विस्तृत 
रूप में आई हैं। उन छोटी कहानियों में प्रायः गद्यगीत-सी हैं, उन में पुरुष 
व्यक्तित्व बिल्कुल छाया मात्र रह गए हैं। इस में इन की अपेक्षा ल्लियाँ 
अधिक महत्वपूर्ण हुई हैं । 

शैज्षी 


यहाँ के कथा चूत्र में भारतीय नाटक प्रणाली का बीज, विकास और 
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फलागम की प्रतिष्ठा हुई है। इस का प्रभाव इस काव्य की कहानियों के निर्माण 
में दो तरह से पड़ा है। यहाँ की कहानियाँ अपने आरम्भ, विकास और अंत में 
संतुलित और गठित है, तथा यहाँ की कहानी शैली में कहानी के तत्व पहले 
की शैली में | सामान्य दिशा में यहाँ की कहानियाँ वर्णन, कथोपकथन, व्यंजना 
और अंतकथाओ्ं के साधन से निर्मित हुई हैं । इन में अधिक से अधिक कथा 
सामग्री और वर्णन लाने का प्रयत्ञ किया गया है | फिर भी इन कहानियों में 
संयम और गठन का प्रयत्ञ है | ह 


आगम्प 

आकाश दीप, कहानी संग्रह में केवल, देवदासी, को छोड़कर समस्त 
कहानियों का आरम्भ उन्हीं दो शैलियों कथोपकथनात्मक और प्राकृतिक चित्रण 
या दृश्य वर्णन से हुआ है। ये दोनों शैलियाँ यहाँ पूर्णतः सबल और कलात्मक 
सिद्ध हुई हैं। “आकाश दीप? का कथोपकथनात्मक- आरम्भ कितना नाटकीय और 
कौतूहल पूर्ण हुआ है। 

4 बन्दी | है 

“क्या है? सोने दो |”? 

“मुक्त होना चाहते हो !? 

“अभी नहीं | निद्रा खुलने पर, चुप रहो ।? 

“फिर अवसर न मिलेगा।?” 

“बढ़ी शीत है, कहीं से एक कम्बल डाल कर कोई शीत मुक्त करता।” 

“आंधी की संभावना है। यही अवसर है | आज मेरे बंधन शिथिल हैं।?” 

“तो क्‍या ठुम भी वन्दी हो |” 

“हों धीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस नाविक और प्रहरी हैं ।” 

“शज्नर मिलेगा !? 

“प्रिल जायगा | पोत से संबंध रज्जु काट सकोगे १? 

भ््हॉ [१7 

इसी भाँति चूडीवाली का आरंभ 

“ग्रभी तो पहना गई हो?” | 

“बहू जी बहुत अच्छी चूड़ियों हैं। सीचे बम्बई से पारसल मँगाया है। 
सरकार का हुक्म है, इसलिए, नई चूड़ियाँ आते ही चली आती हैं |? 

“तो जाओ सरकार को ही पहनाओ, में नहीं पहनती |?” 


पा 
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“बहू जी जरा देख तो लीजिए ।” 

ऐसे आरम्भ में प्रसादजी की कहानी कला की दो विशेषताएँ बहुत ही स्पष्ट 
री हाँ कहानी के प्रारम्भ में आकर्प्रण और कौतूहल दत्ति की प्रतिष्ठा सब से 
प्रमुख विशेषता के रूप में आती हैं' दूसरे ऐसे आरम्भ में समस्या, चरित्र और 
इन्द्र की प्रतिष्ठापना हो जाती हैः वस्तुतः प्रसाद के नाठकों में जो कार्य उन के 
प्रथम अंक देते हैं वही कार्य इन्होंने अपनी कहानियों में ऐसे आरम्भों से लिया 
है । यहाँ कहानी के मुख्य पात्र, मुख्य दन्द्र आदि के संकेत का सांकेतिक परिचय 
मिल जाता है। आकाश दीप? के उपयुक्त आरम्भ के उतने की कथोपकथनों 
में, कहानी के प्रमुख पात्र चम्पा ओर बुद्धगुप्त का प्रवेश है; दोनों की समस्त 
परिस्थितियों का परिचय है तथा दोनो के चरित्रों की ओर संकेत है और सब से 
बड़ी विशेषता इन उक्त कथोपकथनो में यह है कि इन के अक्षुर-अन्ञर में कौतू- 
हल, जिशासा व्याप्त है। 

दूसरी आरम्भ शैली पिछली ही शैली का विकसिंत रूप है | यहाँ कला, 
नामक एक खतंत्र कहानी में, इस शैली की दिशा में चित्रण और वर्णन के 
स्थान पर परिचयात्मक शैली आई है | उस के पिता ने बड़े दुलार से उसका नाम 
रखा था, कला, नवीन इन्दु कला-सी वह आलोकमयी और आँखो को प्यास 
बुफाने वाली थी | विद्यालय में सब्रकी दृष्टि उस सरल बालिका की ओर घूम जाती 
थी, परन्तु रूपनाथ और रसदेव उस के विशेष भक्त थे | कल्ला भी कभी-कभी उन 
दोनों से बोलती थी, अन्यथा वह एक सुन्दर नीरवता ही बनी रहती थी" । 


विकास 
आकाश दीप की प्रतिनिधि कहानियों में प्रसाद ने चार अवस्था-क्रमों को 


रखा है (१ ) समस्या ग्रवेश (२) परिचय (३) इन्द्र का जन्म (४) घात-अतिषाव। 
वस्तुतः ये विकास-क्रम उन छोटी कद्ानियों में नहीं मिलेंगे जो रहस्यात्मक हैं 


: और गद्यगीत की शैली में लिखी गई हैं । 


ये विकास-क्रम, आकाश दीप, ममता, स्वर्ग के खंडहर में, बनजारा, 
चूड़ीवाली, और विसाती, आदि कहानियों में स्पष्ट रूप से मिलेंगे। आकाश- 
दीप में समस्या प्रवेश, समुद्र में हिलोरे उठने लगीं दोनों बन्दी आपस में टकराने 
लगे । पहले बन्दी ने अपने को स्वतंत्र कर लिया दूसरे का बंधन खोलने का 


) झाकाश दीप,कल्ना, पृ० ८४9 । 
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प्रयत्न करने लगा । लहरों के धक्के एक दूसरो के स्पर्श से पुलकित कर रहे थे । 
मुक्ति की आशा, स्नेह का असम्भावित आलिंगन दोनों ही अंधकार में मुक्त हो 
गए | दूसरे बन्दी ने हघातिरेक से उसे गले से लगा लिया, सहसा उस बन्दी ने 
कहा, यह क्या तुम ज्ली हो ! 

“क्या स्री होना पाप हैं!” अपने को अलग करते हुए स्त्री ने कहा । 

“शस्त्र कहाँ है !? तुम्हारा नाम १ 

“जचम्पा?! 

इस के उपरान्त परिचय क्रम आता है । इस क्रम में परिस्थिति परिचय, 
पात्र परिचय, दोनों मुख्य रूप से आते हैं और दोनों परिचय प्रायः एक में मिले 
हुए आते हैं; जैसे-. 

“तुम्हे इन लोगो ने बन्दी क्‍यों बनाया १?! 

“मशणिक मणिभद्र की पाप वासना ने ।?? 

“तुम्हारा घर कहाँ है १? 

“जाह्वी के तट पर। चम्पा नगरी की एक क्षत्रिय बालिका हूँ। 
पिता इसी मणिभद्र के यहाँ प्रहरी का काम करते थे। माता का देहावसान हो 
जाने पर मैं भी पिता के साथ नाव पर रहने लगी । ञ्राठ बरस से समुद्र ही मेरा 
धर है। तुम्हारे आक्रमण के समय मेरे पिता ने ही सात दस्युओं को मार कर जल 
समाधि ली | एक मास हुआ, में इसी नील नम के नीचे, नील जलनिधि के 
ऊपर, एक भयानक अनन्तता में निस्सहाय हूँ, अनाथ हूँ | मणिभद्र ने मुझसे 
एक दिन घृणित प्रस्ताव किया । मैने उसे गालियाँ सुनाई | उसी दिन से वही 
बना दी गई”, चम्पा रोप से जल रही थी। 

“में भी ताम्रलिपि का एक क्षत्रिय हूँ चम्पा : परतु दुर्भाग्य से जल- 
दस्यु बनकर जीवन विताता हूँ | अब ठुम क्या करोगी १” इस के उपरान्त इन्द्र के 
जन्म का क्रम आता है । 

“तो चम्पा : अब उससे भी अच्छे ढंग से हम लोग विचर सकते हैं तुम 
मेरी प्राणदात्री हो, मेरी सवंस्व हो |” नहीं-नहीं तुमने दस्युब्ृत्ति छोड़ दी, परन्तु 
हृदय वैसा ही अकरुण, सतृष्ण, और बलनशील है भगवान के नाम पर. हँसी 
उड़ाते हो | मेरे आक्राश दीप व्यंग कर रहे हो । नाविक : उस प्रचंड आँधी में 
प्रकाश की एक किरण के लिए, हम लोग कितने व्याकुल थे मुझे स्मरण है। जब 
मैं छोटी थी मेरी पिता नौकरी पर समुद्र में जाते थे मेरी माता, मिट्टी का दीपक 
बाँस की प्रिटारी में भागीरथी के तट पर बाँस के साथ ऊँचे ठाँग देती थी | उस 

२७ ' 
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समय वह प्रार्थना करती, “भगवान : मेरे पथ-श्रष्ट नाविक को अंधकार में ठीक 
पथ पर ले चलना और जब मेरे पिता बरसों पर लौटते तो कहते, साध्वी 
तेरी प्रार्थना से भगवान ने भयानक संकटो में मेरी रक्षा की है। वह गद्गद हो 
जाती । मेरी माँ : आह नाविकः यह उसी की पुण्य स्मृति है। मेरे पिता: बीर 
पिता की मृत्यु करके निष्ठुर जलदस्यु हट जाओ : सहसा चम्पा का मुख क्रोध से 
भी रुग्ण होकर रंग बदलने लगा | महानाविक ने कभी यह रूप न देखा था। 
वह ठठा कर हँस पड़ा | 

“यह क्या चम्पा १ तुम अस्वस्थ हो जाओगी, सो रहो |” कहता हुआ 
चल्ला गया। चम्पा मुट्ठी बाँधे उन्मादिनों-सी घूमती रही और इस के उपरांत 
घात-प्रतिघात का क्रम आता है| 

“विश्वास ! कदापि नहीं बुद्धणुप्त : जब मैं अपने हृदय पर विश्वास नहीं 
कर सकी । उसी ने धोखा दिया, तब मैं कैसे कहूँ मैं ठुम्हें घुणा करती हूँ फिर 
भी तुम्हारे लिए मर सकती हूँ। अंधेर है जल दस्यु : तुम्हें प्यार करती हैँ |” 
चम्पा रो पड़ी | $ 

“चुप रहो महानाविक : क्‍या सुझे निस्सहाय और कंगाल जान कर 
तुमने आज सब प्रतिशोध लेना चाहा” | 

“मैं तुम्हारे पिता का घातक नहीं हूँ चम्पा : वह एक दूसरे दस्थु के 
शत्त्र से मरे |? 

“यदि मैं इसका विश्वास कर सकती : बुद्धगुप्त वंह दिन कितना सुन्दर 
होता, वह क्षण कितना स्पृहणीय : आह : तुम इस निष्ठुरता में भी कितने 
महान्‌ होते |” ४080 

“तब मैं अवश्य चला जाऊँगा, चम्पा: यहाँ रह कर मैं अपने हृदय पर 
अधिकार रख सके इसमें सन्देह है। आह : किन लहरों में मेरा विनाश हो 
जाय ।? महानाविक उच्छुवास में विकलता थी फिर उसने पूछा--“तुम अकेली 
यहाँ क्‍या करोगी ??? 

“पहले विचार था कि कभी-कभी इस दीप-स्तंभ पर से आलोक जला 
कर अपने पिता की समाधि का इस जल में अन्वेषण करूँगी। किन्तु देखती हूँ, 
मुझे भी इसी में जलना होगा, जैसे आकाश दीप |” 


चरम सीमा 
अधिकांश कहानियों की चरम सीमाएँ मनोवैज्ञानिक अनुभूति और 
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मनोभावों के उत्कर्प पर प्रतिष्ठित हुई हैं; जैसे, आकाश दीप, सुनहला साँप, 
चूड़ीवाली, मिखारिन, प्रतिध्वनि, कला, विसाती, बनजारा, आदि इस काल में 
दो ही एक कहानियाँ जैसे हिमालय का पथिक, और स्वर्ग-के खंडहर में, ऐसी हैं 
जिन की चरम सीमा संयोग या घटना पर आधारित हैं। 

पहले प्रकार की चरम सीमा में मनोभावों के चरम उत्कर्ष के साथ-ही 
साथ प्रसाद जी ने अंत में दो एक प्रतियाँ और जोड़ कर नाठकीयता लाने का 
प्रयत्ष किया है; जैसे, आकाश दीप, ममता, और स्वर्ग के खंडहर में, विशुद्ध 
कलात्मक दृष्टि से कुछ चरम सीमाएँ नितान्त रहस्यवादी ढंग की अस्पष्ट और 
अनिश्चित-सी हो गई हैं जैसे, रमला, ज्योतिष्मती की चरम॑*सीमाएँ | कुछ चरम 
सीमाएं व्यंजनात्मक और ध्वनि प्रधान हुई हैं जैसे विसाती, देवदासी, और, 
प्रतिध्वनि आदि इन के अतिरिक्त अधिकांश चरम सीमाएं ऐसी भी हैं जो जिज्ञासा 
ओर प्रश्न-विन्दु पर समाप्त हुई हैं, जहाँ से पाठक को फिर से एक नए सिरे से 
एक नई समस्या को सुलमाना पड़ता हैं जैसे बनजारा, हिमालय का पथिक और 
स्वर्ग के खंडहर में । 


शैली का सामान्य पक् 

शैली के सामान्य पक्ष में प्राकृतिक दृश्य और शोभा वर्णन यहाँ पहले 
की अपेक्षा उत्कृष्ट ढंग से हुआ है | वस्तुतः इन दोनों की अवतारणा कहानी के 
प्रयः प्रत्येक क्रम पर होता है और इस तरह सम्पूर्ण कहानी में सुन्दूश वातावरण 
प्रस्तुत करने के लिए. दृश्य चित्रण और शोभा वर्णन बार-बार आया है | इस से 
कहीं-कहीं कहानियों में व्यंजना और लाक्षणिकता आ गई है | स्वर्ग के खंडहर में, 
प्राकृतिक दृश्य कितना अनुपम है। “वन्य कुसुमों की कालरें सुख शीतल 
* पवन से विकम्पित होकर चारों ओर भूल रही थी, छोटे-छोटे करनी की कलाएं' 
कतराती हुईं बह रही थी । लता वितानो ढकी हुई प्राकृतिक गुफाएं' शिल्प रचना 
पूर्ण सुन्द्र प्रकोष्ठ बनाती जिसमें पागल कर देने वाली सुगंध की लहरें दृत्य 
करती थीं। स्थान-स्थान पर कुंजों और पुष्प शाखाओं का समारोह, छोटे-छोटे 
विश्राम गह, पान-पात्रों में सुगंधित मदिरा, भाँति-भाँति के सुस्वादु फल फूलवाले 
वृक्षों के कुरमुट दूध और मधु की नहरों के किनारे गुलाबी बादलों का कज्षणिक 
विश्राम | चाँदनी का निभ्त रंग मंच, पुलकित दृच्ष फूलों पर मधु मक्खियों की 
भन्नाहट, रह-रह कर पत्तियों के हृदय में चुभने वाली तान, मणि-दीपों पर लद- 
क॒ती हुईं पुलकित मालाएं |” 
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गए हैं; जैसे, स्वर्ग के खंडदर में, विसाती, और आकाश दीप, आदि में, यहाँ 
की प्रतिनिधि कहानियों का आरम्भ भी कथोपकथन से ही हुआ है और प्रायः 
समस्त कहानियों की मुख्य संवेदनाएँ वर्णनों या चित्रणों के माध्यम से अभिव्यक्ति 
न पाकर सर्वेथा कथोपकथनों के हो माध्यम से निर्मित हुई हैं । 

.. शिल्प की दृष्टि से इन कथोपकथनों की शैली विशुद्ध ढंग से नाटकीय 
है। यही कारण है कि, आकाश दीप, समुद्र संतरण, स्वर्ग के खंडहर में, बनजारा, 
विसाती, आदि कहानियों के कथोपकथनात्मक अंश पढ़ते समय ऐसा लगने 
लगता है कि हम कोई प्रसाद जी के नाटक क्रो पढ़ रहे हैं, कहानी को 
नहीं; जैसे, “मैं भूल जाता हूँ मीना : हाँ मीना : मैं तुम्हें मीना नाम से कब तक 
पुकारू और मैं तुम्हें तुमको गुल कहकर क्यों बुलाऊँ !? 

“क्यों मीना : यहाँ भी तो हम लोगो को सुख ही है, है न: अहा क्‍या 
ही सुन्दर स्थान है, हम लोग जैसे एक स्वप्न देख रहे हैं, कहीं दूसरी जगह न 
भेजे जायें, तो क्या हो अच्छा हो |”? 

“नहीं गुल, मुझे पूर्व स्मृति विकल कर देती है। कई बरस बीत गए वह 
माता के समान दुलार, उस उपासिका की स्नेहमयी, करुणा भरी दृष्टि आँखों में 
कृभी-कभी चुटकी काट लेती है, मुझे तो अच्छा नहीं लगता बन्दी होकर रहना 
तो खर्ग में भी | अच्छा तुम्हें यहाँ रहना नहीं खलता ।” 

“नहीं मीना : सबके बाद जब मै तुम्हें अपने ही पास पाता हूँ तब और 
किसी आकांक्षा का स्मरण ही नहों रह जाता, समझता हूँ कि तुम गलत 
समभते हो |” 


वस्तुतः कहानी में. कथोंपकथन की उक्त शैली की कोई अच्छी शैली 
नहीं है, इन की उत्कृष्टता नाटकों में ही चरिवार्थ होती है, कहानी में नहीं क्योंकि 
नांटर्क मूलतः दृश्य काव्य है, लेकिन कहानी में कार्य, घटना और वर्णन के 
बीच से कथोपकथमनों को प्रस्तुत करना पड़ता है क्योंकि कहानी मूलतः पठन- 
पाठन की वस्तु है। इस शैली से कहानी में प्रवाह चित्रात्मकता व्य॑जना तो बनी 
ही रहती है, इस के अतिरिक्त कहानी में गठन और स्वाभाविकता रहती है| 
पात्र अपने कथोपकथनों के समय किन-किन भाव भंगिमाओं में बदलते रहते 
हैं, उन में क्या-क्या क्रियाएं हो रही हैं, आदि सब का उल्लेख कथोपकथनो के 
साथ होते रहना चाहिए; फलतः स्वतन्त्र कथोपकथनों को अ्वतारणा केवल 
नाटकों में ही शोना पाते हैं, कहानी में नहीं | 


। 


रू 


२१४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 
लक्ष्य ओर अनुभूति 

लक्ष्य-विन्दु पर यहाँ बौद्ध दर्शन का प्रभाव बहुत सुन्दरता से मुखरिति 
हो आया है। प्रारम्मिक कहानियो के लक्ष्य- विन्दु पर प्रायः करुणा की बृत्ति थी, 
अर्थात्‌ अधिकांश कद्दानियों करुणा प्रतिष्ठा के लक्ष्य से लिखी थी | वस्तुतः बौद्ध 
दशन से प्रसाद जी ने दो महान्‌ सत्य दृढ़ निकाला नारी शक्ति की महानता और 
उन का सम्मान तथा मानव जीवन की करुणा और मानव के प्रति क्षमा, दया, 
और प्यार । 

इन्हीं सत्यों के ऊपर प्रसाद जी की कहानियों के लक्ष्य-विन्दु का निर्माण 
हुआ है और इसी लक्ष्य-विन्दु से, आकाश दीप, की सारी कहानियाँ लिखी गई 
हैं। आकाश दीप, चूड़ीवाली, देवदासी, स्वर्ग के खंडहर में, इन कहानियों की 
सृष्टि नारी चरित्र की महानता और उस की आत्मा के कारुशिक धरातल पर हुई 
है। खतंत्र रूप से मानव जीवन की करुणा दिखाने लिए, ममता, बनजारा, 
और विसाती, कहानियों की रचना हुईं है। मानव के प्रति क्षमा, दया और प्यार 
के लक्ष्य को लेकर मिखारिन, अपराधी, वेरागी, कहानियाँ लिखी गई हैं | 
क्‍ इन के अतिरिक्त, आकाश दीप की कुछ कद्दानियाँ विशुद्ध मनोवैज्ञानिक 

अनुभूतियों के धरातल पर निर्मित हुई हैं | उस अनुभूति का मुख्य केन्द्र है, 

प्रेम, वस्तुतः इसी प्रेमानुभूति की ही प्रेरणा से रची हुई कहानियाँ यहाँ प्राय+ गद्य- 
गीत हुई हैं; जैसे, समुद्र संतरण, प्रणय चिह्न, रूप की छाया, ज्योतिष्मयी, रमत्ा 
समुद्र संतरण की प्रेमानुभूति स्पष्ट ढंग से छायावादी गीत की प्रेर्णा-सी लगने 
लगती है। “बेला से दूर चारो ओर जल आँखों में नहीं धवल पात्र, कानों में 
अत्फुट संगीत, सुदर्शन तैरते-तैरते थक चला था सड़ीज्ञ और वंशी आ रही थी। 
एक छोटी मछली पकड़ने की नाव आ रही थी। पास आने पर देखा, धीवर 
बाला वंशी बजा रहो है और नाव अपने मन से चल रही है। 

धीवर बाला ने कहा, “आशओोंगे ९? 

लहरों को चीरते हुए सुदर्शन ने पूछा, “कहाँ ले चलोगी १” 

पृथ्वी से हर जल राज्य में, जहां कठोरता नहीं केवल शीतल कोमल 
आर तरल आलिंगन है, प्रवंचना नहीं सीधा आत्मविश्वास है। वैमव नहीं 
सरल सोन्दर्य है। 

अतः ऐसी कहानियों में गीत तत्व अधिक आ गए हैं और कहानी 
तत्व जैसे लु हो गए, हैं । क्योंकि उत्कृष्ट कहानी अवश्य अनुभूतियों पर आधा- 
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रित होती है लेकिन वह मनोवैज्ञानिक अनुभूति किसी समस्या सूत्र के साथ , 


आती है। वैसे यह सर्वथा स्पष्ट है कि केबल अनुभूति और भाव संयोग से गीत 
की सृष्टि होती है, कहानी की नहीं 


समीक्षा 
अकाश दीप की कहानियाँ मुख्य रूप से संवेदनात्मक कहानियां हैं, यहा 
परिस्थितियाँ गौण हैं और संवेदना की तीव्रता सब से अधिक है । सर्वेदनाएं 


मुख्य रूप से प्रेम के केन्द्र-विन्द से चारो ओर फैली हैं | फलतः यहाँ कहीं प्रेमी- 


प्रेमिका को लेकर नारी-पुरुष के प्रेम के चिरन्‍्तन सत्य और प्रश्न को हुआ है 
कहीं उपेज्तिता के प्रति प्रेम दिखा कर प्रेमियों को सदा के लिए अलग करके उन्हें 
मृक रहने की शिक्षा दी है। इस तरह प्रेम के धरातल चारों ओर बिखरी हुई 
संवेदनाएँ: आकाशदीप, की कहानियों की आत्माएं हैं जो ममता” ऐसी विधवाओं 


भिखारिन, सँपेरिन, धीवर बाला, और चूड़ीवाली विलासिन ऐसी उपेक्षिताओं 


को अपने में समेटे हुए हैं | 

वस्तुतः ये संवेदना जन्य कहानियाँ प्रसाद के कहानी-साहित्य की एक 
अमूल्य निधि हैं, जिस में विशुद्ध प्रेम जन्य कहानियाँ जैसे आकाश दीप, बनजारा, 
स्वर्ग के खंडहर में, विसाती, आदि उतक्ृष्ट हैं|...” 


तृतीय काल 


७ यह काल प्रसाद की कहानी कला का चरम उत्कर्ष काल है। इसलिए, 
नहीं कि इस काल में अपेक्षाकृत बहुत कहानियाँ लिखी गईं हैं, बल्कि इस 
काल में प्रसाद जी अपनी सृष्टि के प्रयोग काल (१६२६ ३०) से आगे बढ़ कर 
जीवन को जितनी गहराई से देखा है, जीवन के अनेकानेक भाव-भंगिमाओ का 
जितना गंभीर और पूर्ण चित्र उपस्थित किया है, वह स्त॒त्य है। इस काल को 
लिखी हुईं कुल कहानियाँ पत्चीस हैं, और इन पच्चीस कहानियों में प्रसाद जी 
ने मानव दर्शन, मनोभावो, अनुभूतियों को अपनी कला में जितनी ईमानदारी 
से संजोया है वह अमूल्य है। छाया, प्रतिध्वनि, की कहानियाँ तरुण रोमांटिक 
कवि के भाव चित्र हैं | आकाश दीप, की कहानियाँ विकृसित होकर जीवन के 
प्रति एक जागरूक भावात्मक दृष्टिकोण उपस्थित करती हैं | लेकिन इस 
काल की कहानियों में जीवन-दर्शन की पैठ और कल्लात्मक स्तर की ऊँचाई, 
दोनों का संयोग अपूर्व है । 


क्न्क अं 


११६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


केंथानचक 


हे 

यहाँ की भी कहानियाँ दो तरह की है कुछ कहानियाँ लम्बी और 
विस्तृत हैं | ये प्रायः ऐतिहासिक अथवा काल्यनिक सवेदनाओं को लेकर लिखी 
गई हैं और अपने समग्र रूप थे बहुत लम्बी कह्यनियाँ हो गई हैं; जैसे, आंधी, 
पुरस्कार, नीरा, दासी, इन्द्रजाल, नूरी, गुडा,(देवरथ) और सालवती, इन कहा- 
नियो के कथानक बहुत लम्बे और अनेकानेक मोड़ों के साथ निर्मित हुए, हैं। 
इन .के रूप को देख कर, ये नाटक की कथावस्तु लगते हैं, और व॒स्तुतः इन की 
संबेदनाएँ नाटक सृष्टि के लिये अधिक उपयुक्त और स्वाभाविक हैं | यहाँ दूसरी 
प्रकार की कंद्वानियाँ वे हैं जो यथा भावभूमि पर, स्केच, की शैली में लिखी 
गई हैं | उन के कथानक अत्यन्त छोटे और आधुनिक शिल्पत्रिधि की दृष्टि से 
अत्यन्त सफल कथासूत्र हैं। मधुआ, घीसू, बेड़ी, ग्रामगीत, विजया, अंमिट 
स्परति, छोटा जादूगर, परिवर्तन, संदेह, भीख, चित्र मन्दिर, अनबोला, में 
कथासूत्र की लघुता और प्रासगिकता ने इन में बहुत कलात्मकता ला दी है । 

पहले प्रकार के लम्बे कथासूत्रों के पीछे, प्रसाद जी की एक मुख्य प्रेरणा 
कार्य कर रही थी। वे एक समूचे युग, एक समूची भावधारा के बाँधने में अपनी 
सवेदनाओं को इतना विघ्तृत कर देते थे कि कहानी की भावभूमि बहुत लम्बी- 
चौड़ी हो जाती थी | यह सत्य, देश काल, परित्यथिति तीनों दिशाओं में चरि- 
ताथ होता है। उदाहरण के लिए, सालवती में, पूरा एक युग समाया हुआ है । 
वजियों के कुल की मर्यादा और गरीबी, सालवती और उस के बृद्ध पिता घबल 
यश की दयनीय स्थिति, करमकांडियो की महत्ता, विदेह, वलि, लिच्छिवि, 
और मल्लों की कीतिरेखा, धवल यश, और उस का वस्तुवादी दृष्टिकोण, कुल 
' अभिमान, उसकी मौत, सालवती और उस से कुल पुत्रों की भेंट, जनपद और 
वसंतोत्सव सुन्द्री निर्वाचन युद्ध, सालवती और अभय का प्रेम, इन्द्र, युद्ध 
अभिमान सालवती की पृत्रोत्पत्ति, नवजात शिशु की उपेक्षा, अभय का शिशु 
पाना और आए वर्ष बाद अभय और सालवती का संयोग । इन मोटी रेखाओं 
के बीच में कथायूत्र का विस्तार अपने में दाशनिक प्रवचन, वादविवाद, अभि- 
संघि आदि को समेटे हुए है। इसी तरह आंधी, इन्द्रजाल, और पुरस्कार में 
कथासून्र॒ विभिन्न रेखाओं में फैलकर समूचे युग का दर्पण बन गया 
है। लेकिन यहाँ इतिबत्तात्मकता में प्रासंगिकता अधिक प्रधान है, कथा की 
पूर्णता नहीं । यही कारण है कि ये कहानियाँ इतने लम्बे कथासूत्र के रहते भी 
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[ 
आकर्षण और कलात्मक हैं क्योक्ति इन के विकास में कौतूृहल और जिज्ञासा के ' 
बीच बहुत कलात्मक ढड़ से कथासूत्र में पिरोए गए. हैं । 

छोटे कथानकों म यह भावभूमि बहुत सीमित और अति साकेतिक हो 
गया है | यहाँ कथासून्न आधुनिक कहानियोजैसा है और इस में जीवन को 
यथार्थ समस्याओं को लिया गया है। अतएव इन कथासूत्नो में एक ओर गठन 
है और दूसरी ओर कलात्मक तेजी । यही कारण है कि ऐसे कथासूत्रो में प्रायः 
सामाजिक स्वेदनाएँ ही पिरोई गई हैं। इन कथासूत्रों में प्रसाद जी ने पहले की 
भाँति भारतीय नाटक प्रणाली की दिशा भें बीज, विकास और फलागम की 
प्रतिष्ठा नहीं की है | 

प्रसाद जी ने लम्बे ऐतिहासिक इतिदृत्तियों में कहीं-कहीं पूर्व कथा, पूर्व 
सूत्र को पृष्ठभूमि में छिपा कर, सूत्र को बहुत आगे से उठाया है और कथासूत्र 
के विकासावस्था पर पहुँच कर उन्होंने पृष्ठभूमि में डाले हुए, कथासूत्र का कलात्मक 
लाभ उठाया है; जैसे, आधी के कथायसूद्त में लेला, एक बिलोची तरुणी एक 
हिंदू तरुण रामेश्वर से प्रेम करती है। वस्तुतः यह प्रेम दोनों में कब्र, कैसे, किन 
परिस्थितियों में पैदा हुआ, कैसे इस का इस भाँति विकास सम्भव हुआ, इस का 
सूत्र हमें कहानियों में कहीं नहीं, वरन्‌ कथासूत्र बहुत आगे बढ़ कर विकसित प्रेम 
के धरातल पर चलने लगता है। कथानक-निर्माण में प्रसाद जी की यह शैली 
परम सुन्दर और कलात्मक हैं छोटे कथासूत्नों में यह शैली कही नहीं है : यहाँ 
कथासूत्र त्रिज्कुल सीधा और स्पष्ट है । 


चरित्र 

यहाँ चरित्र अपनी पिछली पूर्ण प्रद्त्तियो और व्यक्तित्व की मुख्य 
विशेषताओं में परम स्पष्ट है, और अपनी चारित्रिक सीमाओं पर कलात्मक ढहू 
से प्रतिष्ठित हुए हैं | स्री पात्रों का अपूर्वे आकर्षण, परम सौन्दर्य तथा उन का 
कारुशिक व्यक्तित्व बहुत ही उत्कृष्ट है। पुरुष पात्र अपनी भावुकता, सौन्दर्य 
निष्ठां के साथ-साथ कर्मवादिता पर भी स्थिर हैं अर्थात्‌ प्रसाद के बौंद्ध दर्शन, 
कृवि दशन और जीवन दशन के पूर्ण समन्वय पर, यहाँ के चरित्रों की अब 


तारणा हुई है । 
जै 


स्रां 
यहाँ स्त्री चरित्र रूप, यौवन और विलास के सुन्दरतम संधि-विन्दु पर 
प्रतिष्ठित हुए हैं| इन्द्रजाल की बेला, का व्यक्तित्व रूप और यौवन की कितनी 
श्द 


जा. १ सत अतामता॥ फ32७ कह जज, 
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रड्डीन और मादक रेखाओ से निर्मित है। “बेला, साँवरी थी । जैसे पावस की 
मेघमाला में छिपे हुए आलोक पिड का प्रकाश निखरने की अदम्य चेष्टा कर 
रहा हो, वैसे ही उसका यौवन सुगठित शरीर के भीतर उद्वं लित हो रह्य था। 
गोली के स्नेह की मदिरा से उसकी कजरारी आँखें लाली से भरी रहती। 
वह चलती तो थिरकती हुईं, बाते करती तो हे सती हुईं। एक मिठास उसके 
चारों ओर बिखरी रहती |” नूरी, मे नूरी स्त्री चरित्र में प्रसाद की ये रेखाएँ 
और भी बलवती हुई हैं “और भी आज पहला ही अवसर था, जब उसने केशर 
कस्तूरी और अम्बर से बसा हुआ यौवन पूर्ण उद्देलित आलिंगन पाया था। 
उधर क्रिणएँ भी पवन के एक कॉके के साथ किसलयो को हिलाकर घुस पड़ी । 
नूरी, कश्मीर की कली थी | सिकरी के महलों में उसके कोमल चरणो की नृत्यकला 
प्रसिद्ध थी। उस कलिका का आमोद मकरंद अपनी सीमा से मचल रहा था।” 

इस के साथ ही साथ यहाँ स्त्रियों में कमिशीलता, शौय, और निर्मीकता 
भी आई है। ये सतेज और भावुक प्लियाँ जहाँ एक ओर भावुकता आर प्रेम में 
डूबी हुई हैं वहाँ दूसरी ओर प्र म, चरित्र और आदर्श की बलि-वेदी पर अपने 
को उत्सर्ग भी किया है। यह सत्य सच तरह की सब्र देश काल परिस्थिति की 
स्त्रियों के प्रति चरितार्थ हुआ है, चाहे वह ईरानी, चाहे वह बलूची युवती हो, 
था ग़जनी की सुरबाला, या कोहकाफ़ की परी हो । 

प्रसाद जी ने क्यों स्त्री चरित्र अवतारणा में डूतुने/विभिन्न देश काल 
की स्त्रियों को लिया है! प्रसाद जी ने अपने स्त्री दर्शन में दुनिया की सारी स्त्रियों 
को स्त्रीत्व के एक ही घरातल से देखा है ओर सब के व्यक्तित्व निर्माण में एक 
ही प्रे म, त्याग, क्षमा, भावुकता, सोन्दर्य, और मादकता है| क्योंकि प्रसाद जी 
ने यहाँ अन्यान्य देश, जाति वर्ग की स्त्रियों को कल्ला और मूर्ति की दृष्टि से 
देखा है, यहाँ सर्वत्र समन्वय ही समन्वय है, और जो भारतीय स्त्री मूर्ति सौदय 
'का ही एक रूप है फलतः उस से कभी अलग नहीं हैं---'“मैं उसके मुख को कला 
की दृष्टि से देख रहा था कला को दृष्टि, ठीक बौद्ध कला, गांधार कला, द्रवियों 


' की कल्ला इत्यादि नाम से भारतीय मूर्ति सौन्दर्य के अनेक विभाग जो हैं! ।” 


यहाँ स्त्री चरित्र की अवतारणा ओर स्त्री समग्र रूप की व्यवस्था प्रायः 
एक ही धरातल से हुई है, और वह धरातल है, अंतद्व॑न्द् । इसी अंतह॑न्द्र के 
केन्द्र-विन्दु से उस के चारों ओर प्रतिशोध, उत्सग, क्षमा, दया, प्रे म, बलिदान और 


डर आँधी, हक द-७ | 
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है ॥ ४ पु 
है ५, 
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ह 

सहनशीलता की रेखाएँ बिछी हुई हैं । इस के उदाहरण में आँधी की लैला, 
दासी की किरोजा, ग्रामगीत की रोहणी, नीरा की नीरा, पुरस्कार की मधूलिका, 
इन्द्रजाल की बेला, देवरथ की सुज्ञाता और सालवती ज्वलंत उदाहरण हैं। 
पुरुष ५ 

द्वितीय काल की कहानियों तक पुरुष चरित्र के व्यक्तित्व की पूण प्रतिष्ठा 
ओर उन के निजत्व का प्रतिनिधित्व नहीं हो सका था। उस का मुख्य कारण था 
कि आकाश दीप तक की कहानियाँ स्त्री प्रधान हैं उन के चरित्र के ही केन्द्र- 
विन्दु से ही सारी कहानियाँ विकसित हुई हैं। ५" 

इस काल में भी, यद्यपि स्त्री चरित्र ही उभरा हुआ है, लेकिन यहाँ 
पुरुष चरित्र को भी समानता दी गई है | आँधी, पुरम्कार, सालवती, देवरथ और 
इन्द्रजाल में स्त्री चरित्र के समान ही पुरुष चारित्र को प्रधानता मिली है। 

पुरस्क र, में राजकुमार अरुण मधूलिका का प्रकाश है, उस का पुरस्कार 
हैं, फलतः उस की कर्मशीलता, चारित्रिक दृढ़ता और संवेदनशीलता अपूर्व है । 
सालवती का अभय, उस का पुरुष व्यक्तित्व, उसका प्रेम, उस का अभिमान, 
विजय, वेशाली श्रागमन से शिशु स्वीकृति और उस की अन्य चारित्रिक महानता 
सब ने एक विन्दु पर मिल कर, पुरुष चरित्र को परम उत्कृष्ट बनाया है, तभी यह 
सत्य बार-बार मस्तिष्क में घूमता हैं कि इस काल के पुरुष चरित्र, यहाँ के स्त्री 
चरित्र के समान ही अपने निजत्व और व्यक्तित्व को स्वयं प्रतिष्ठित करके प्रेम, 
त्याग, बलिदान और अपने चारिजत्रिक दृढ़ता में अनोखे सिद्ध हुए! हैं। नूरी, का 
प्रेमी याकूब, बेला का उपासक गोली, सालवती का प्रेमी अभय, सुजाता का प्राण 
आरयमित्र, मधूलिका का स्त्रग अरुण, आदि पुरुष चरित्र इन दिशाओं में सदा 
अमर रहेंगे। ह 

इस के पूर्व की कहानियों के पुरुष चरित्र अपेक्षाकृत भावुक और तरुण 
रोमांटिक तथा केवल प्रेम स्वप्नों में हद थे। यही कारण है कि उन के पुरुषगत 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा पिछली कहानियो में नहीं हो सकी हैं। परन्तु यहाँ गुंडा 
का ननकू सिंह ऐसा प्रतिनिधि पुरुष चरित्र है कि इस से पुरुषत्व और पुरुष के 
दायित्व को गव॑ हो सकता है कितनी विधवाएँ उस को दी हुईं धोती से अपना 
तन ढकती हैं । कितनी लड़कियों को ब्याइ-शादी होती है। कितने अनाथ हुए. 
लोगों की इस के द्वारा रत्चा होती हैं। अंत मे अंग्रेजी से काशी के सम्मान की 
रक्षा तथा चेंत सिंह को बचाने में वह बीसों तिलंगों की सड़ीन में अविचल खड़ा, 
तब तक तलवार चलाता है जब तक उस के शरीर का एक-एक अंग कठ कर 
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जमीन पर नहीं गिर जाता हैं | इस के अतिरिक्त यहाँ मघुआ, घीसू, बेड़ी, विजया, 
भीख, सदेह आदि में कहानियाँ मूलतः पुरुष चरिचत्र की कहानियाँ हैं। यहाँ 
पुरुष के मनोभावों उस की सीमाओ्रों उस की निरीहता और संधर्षों को लेकर ये 
कहानियाँ निर्मित हुई हैं । 

अतएव इस काल में आकर प्रसाद के घुरुष चरित्र में वह व्यक्तित्व, वह 
निजत्व तथा चरित्र को पूर्णमत्ता प्रतिष्ठित हो सकी है, जिस की कमी इस के पूर्व 
की कहानियों में खटक रही थी | स्त्री-पुरुष चरित्र के समान अवतारणा और 
सृष्टि से इस काल को कहानियो में प्रसाद की कहानी-कला का परम उत्कर्ष सिद्ध 
हो सका है, नहीं तो शिल्पिविधि की दृष्टि से प्रसाद जी का मूल्य, एक कहानी- 
कार की दृष्टि से बहुत नीचे चला जाता है। 
शैली 

शैली के व्यापक पक्त में यहाँ की भी ऐतिहासिक, काल्पनिक और भावुक 
कहानियों का रूप पिछली ही शैली के अंतर्गत है। यहाँ केवल यथाथ्थवादी 
कहानियों की आरम्म शैली में नवीनता आईं है। घीसू, बेड़ी, भीख, संदेह, 
विजया, और परिवर्तन आदि में कहानी का आरम्भ बिलकुल स्वाभाविक और 
यथार्थ गति से हुआ है, और ऐसे आरम्भों में कहानी शैली के तत्व अधिक 
निखर सके हैं। जैसे भीख का आरम्भ--- 

“खपरैल की दालान में, कम्बल पर मिन्ना के साथ बैठा हुआ बृजराज 
मन लगा कर बातें कर रहा था। सामने ताल में कमल खिल रहे थे । उस पर से 
भीनी-भीनी महक लिए, हुये पवन धीरे-धीरे उस भोपड़ी में आता और चला 
जाता। मा कहती थी मिन्ना ने केशों को बिखराते हुए कहा | क्‍या कहती थी ९” 

विजय का आरम्भ--“कमल का सब रुपया उड़ चुका था सब संपत्ति 
बिक चुकी थी। मित्रों ने खूब दलाली की, न्यास जहाँ धरा वहीं धोखा हुआ 
जो उसके साथ मौज मड्डल में दिन बिताते थे, रातों को आनन्द लेते थे वे ही 
उसकी जेब टटोलते थे। उन्होंने कहों पर, कुछ भी बाकी नहीं छोड़ा, सुख भोग 
के जितने आविष्कार थे, साधन भर सबका अनुभव लेने का उत्साह ठंढा पड़ चुका 
था। बच गया था एक रुपया |?” 

इस के अतिरिक्त यहाँ प्रथम पुरुष के वर्णनों से बेढ़ी और चित्रवाले 
पत्थर कहानियों का आरम्भ हुआ है, चित्र वाले पत्थर का आरम्भ--- 

“मैं संगमहल का कमचारी था। उन दिनों मुझे विंध्य शैल माला के 
एक उजाड़ स्थान में सरकारी काम से जाना पड़ा। भयानक वनखंड के बीच 
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पहाड़ी से हट कर एक छोटी-सी डाक बड्रलिया थी । में उसी में ठहरा था। वहीं 
की एक पहाड़ी में एक प्रकार का रड्डीन पत्थर निकलता था । में उसकी जाँच 
करने और तब तक पत्थर की कटाई बन्द करने के लिये गया था |? 


विकास 

विकास क्रम में यहाँ की भी प्रतिनिधि कहानियों में वही द्वितीय काल 
के अवस्था-क्रम रखे गए हैं--समस्या प्रवेश, परिचय इन्द्र का जन्म और 
घात-प्रतिब्रात | लेकिन यहाँ की कहानियो में पहले की अपेज्ञा घात-प्रतिघात | 
पर अधिक बल दिया गया है | सालवती, आँधी, देवरथ आदि कहानियों का 
लक्षय-विन्द, धात-प्रतिघात है, शेप विकास की और अवस्थाएँ बस, साधन या 
प्रयोजन मात्र हैं | फलतः इन कहानियों में घात-प्रतिघात को भी स्पष्ट रूप से 
हम दो स्थितियों आरोह, अवरोदह में बॉट कर देख सकते हैं । 

आँधी में समस्‍या का प्रवेश लैला का पत्र है। परिचय है लैला का 
इलू-ची मोली-भाली युवती होना, इन्द्र का जन्म है बिना सममे-बूके लैला का 
रामेश्वर से प्रेम करने लगना । घात प्रतिघात में दो स्थितियाँ समान रूप से पूर्ण 
मुख्यता लिए हुए आती है। आऔआरोह में अंतद्व नव इन क्रमों से आगे बढ़ता है । 
लैला के पास रामेश्वर ने जो हिन्दी में पत्र भेजा था, उस में लैला के प्रेम को 
अपनी असमर्थता प्रकट करके अस्वीकार किया था| लेकिन लैला ने उस पत्र 
को जिस व्यक्ति से पढ़वाया, उस ने लैला के विश्वास की रक्षा के लिए भूठ 
बोल दिया कि उस ने लिखा है कि मै तुम को प्यार करता हूँ । अब यह इन्द्र 
दो दिशाओं में विकास पाने लगता है | लैला उधर अपने प्रेम में पागल रहती 
है| पत्र-पाठक रामेश्वर का दोस्त है, वह रामेश्वर और उस की घर्मपत्नी मालती 
तथा उस के तीन बच्चों को खूब जानता है। वे सब आपस में कितने सुखी और 
प्रसन्न हैं, इसे भी वह खूब जानता है। उसे यह भी मालूम है कि उस बलूची 
युवती को जब इस क्ूूठ का पता चलेगा, तब मालती का क्या होगा । लैला 
उन से चाहे जो प्रतिशोध ले सकती है | उसी स्थान पर रामेश्वर संयोग वश 
अपने परिवार के साथ वायु-परिवर्तंन के लिए आता है। अन्तद॑न्द्र का आरोह 
पत्र-पाठक के हृदय में और बढ़ता है, तथा इस अनन्‍्त्न्द् के आरोह का चरम- 
विन्दु वहाँ होता है जहाँ पत्र-पाठक लैला से सत्य का उद्घाटन करता है। 

“उस चिट्ठी में लैला : मैने उसमें कुछ मूठ कहा था |” 

“5” ; लैला की आँखों में बिजली निकलने लगी थी | 
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“हाँ लैला : उसमें रामेश्वर ने लिखा था कि मैं तुमको नहीं चाहता, 
मुझे बाल बच्चे हैं |? 

४ए तुम भूठेः दगाबाज ; कहती हुईं लैला अपनी छूरी की ओर देखती 
हुई दाँत पीसने लगी।” इस के उपरान्त विकास-क्रम में अवरोह की स्थितियाँ 
आती हैं। लैला रामेश्वर से भेंट करती है, लैला रामेश्वर ही से अपने प्रेम- 
पत्र को पढ़ाती हैं। रामेश्वर से उस पत्र को फाड़ने के लिए; कहती है और 
रामेश्वर उसे सचमुच फाड़ देता है। लेकिन लैला का चरित्र अपनी सच्चाई, 
अपनी हृढ़ता, विश्वास, त्याग, क्षमा के मिल्लन-विन्दु पर आकर महान हो 
जाता है | घात-प्रतिघ्रात की यही स्थितियाँ साज्ञत्रती, देवरथ और पुरस्कार, 
आदि कहानियों में मिलेगी | 

यहाँ कुछ कहानियों में विकास-क्रम के अनुपात में असंतुलन आ जाने 
से कहानी के पूर्वाद्ध में, इस की इकाई नष्ट हो गई है, इन्द्रजाल इस का उदा- 
हरण है यह विकास-क्रम गठित न होने के कारण कहानी में आकस्मिकता उत्पन्न 
हो गई हैं। इस के अतिरिक्त यहाँ की प्रतिनिधि कहानियाँ कथानक प्रधान और 
प्रसंग विस्तार के कारण संयोग और घटना के सहारे विकसित हुई हैं । 
चरम सीमा ड़ 

यही कारण है कि यहाँ की प्रतिनिधि कहानियों की चरम सीमाए' 
घटना अथवा संयोग पर प्रतिष्ठित हुईं हैं, जैसे आँधी की चरम सीमा--“आँधी 
रुक गई थी मैंने देखा कवि पीपल की बड़ी-सी डाल कटी पड़ी थी, और लैला 
उसके नीचे दबी हुईं अपनी भावनाओं की सीमा प्यार कर चुकी हैं।?” देवरथ की 
चरम सीमा--“देवरथ विस्तीण राजपथ से चलने लगा । उसके हृढ चक्र धरणी 
की छाती में गहरी लीक तुलते हुए आगे बढ़ने लगे | उस जन-समुद्र में सुजाता 
आन पड़ी और एक क्षण में उसका शरीर देवरथ के भीषण चक्र से पिस उठा |” 

कुछ कहानियो की चरम सीमाओं के उपरान्त छोटे-छोटे उपसंहार भी 
जुड़े मिलते हैं; जेसे, “चित्र मंद्रि में मानव जीवन के उस काल का वह स्मृति 
चिह्न जब्र कि उसके अपने हृदय लोक में संसार के दो प्रधानों की प्रतिष्ठा की 
थी आज भी सुरक्षित हैं ।”? 

उस ग्रान्त के जंगली लोग उसे राजा-रानी की गुफा और ललित कला 
के खोजी उसे पहला चित्र मंद्रि कहते हैं।” आँधी में “आज भी मेरे हृदय 
ह्र्‌द्य हे आँधी चला करती है और उसमें लैला का मुख बिजली की तरह कौंधा 
करता है।” 
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प्राकृतिक दृश्य का वर्णन और चित्रण पहले की अपेक्षा यहाँ और गंभीरता 
से हुआ है। इस मे सूक्ष्मता, चित्रात्मकता और भावाभिव्यंजना आई है । चित्रण 
और वन की दोनों रेखाएँ अलग-अलग कल्पना और भावों को समेटने में 
समर्थ हुई हैं। प्राकृतिक चित्र णो की अवतरणा यहाँ भी मुख्यतः कहानियों में 
वातावरण प्रस्तुत करने के लिए, हुई है। इस के अतिरिक्त यहाँ प्राकृतिक वर्णन 
मानव मनोभावों को व्यंजनाओं के भी लिए हुआ है। यही कारण है कि यहाँ 
चित्रण की रेखाएँ कल्पना संकेतों और व्यंजनाओं से अभिभूत हो गई है। 
“सदा नीरा अपनी गंभीर गति से, उस घने साल के जगल से कतरा कर चली 
जा रही है। सालो की श्यामल छाया उसके जल को और भी नीला बना रही 
है| परन्तु वह इस छाया दान को अपनी छोटी-छोटी वीचियो से मुर्करा कर ताल 
देती है, उसे तो ज्योत्सना से खेलना है| चैत की मतवाली चॉदनी परिमल से 
लदी थीं। उसके वैभव की यह उदारता थी कि उसकी कुछ किरणों को जंगल के 
किनारे की फूस की झोपड़ी पर बिखरना पड़ा ।”? 
मुख्यतः यह प्राकृतिक-चिंच्रण: कहानी के -गंभीर पृष्ठभूमि के लिए किया 
गया है तथा इस चित्रण में स्थिति की स्वाभाविकता और दृश्य की मकाँकी भी 
सुन्दरता से प्रस्तुत की गई है । 
शोभा वर्णन में यहाँ आकृति शोभा और रूप शोभा दोनों का वर्णन अपूर्व 
दंग से हुआ है। सालबती में, कुल पुत्रो की आकृति शोभा “कुछ गंभीर 
विचारक से वे युवक देव, गंधर्व की तरह रूपवान थे, लम्बी चौड़ी हड्डियों वाले 
व्यायाम से सुन्दर शरीर पर दो एक आभूषण और काशी के बने हुए. बहुमूल्य 
उत्तरीय, रत्न जटित, कटिबंध मे कृपाणी | लच्छेदार बालो के ऊपर मुनहरे पतले 
पटबंध और वसंतोत्सव के प्रधान चिह्न स्वरूप दूर्वाँ मधूक पुष्पो की सुरचित 
मालिका | उनके मांसल सुजदंड कुछ-कुछ आसबपात से अरुण नेत्र, ताम्बूल 
रजित सुन्दर अधर रूप शोभा का वर्णन भी इसी प्रकार नितान्त कलात्मक है। 
सुजाता की रूप-श्पोेसा -- दो-तीन रेखाएँ. भाल पर, काली पुतलियों के समीप 
मोटी और काली बरौनियों का घेरा, घनी आपस में मिली रहने वाली भौहें 
और नास पुट के नीचे हल्की-हल्की हरियाली उस तापसी के गोरे मुह पर सबल 
अभिव्यक्ति की प्रेरणा प्रकट करती थी । 
कथोपकथन यहाँ और विकसित होकर पूर्ण कलात्मक और सफल हुए. 
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हैं| उन में नाटकीयता के साथ ही साथ कह्दानीपनी की भी कला आ गई है। 
यद्यपि नाटकीयता यहाँ भी प्रधान हैं। 
लक्ष्य ओर अनुभति 

यहाँ की कहानियों के लक्ष्य विन्द पर करुणा, त्याग और बलिदान की 
भावनाएं अपूर्व ठग से व्यक्त हुई हैं, इस काल की प्रायः समस्त ऐतिहासिक 
कहानियाँ ऐसी कारुशिक सवेदनाओ्ं को लेकर लिखी गई हैं कि वे अपने लक्ष्य- 
विन्दु पर न जाने कितनी करुणा उत्सर्ग की सुगंधि बिखेर देती हैं | यहाँ की 
कहानियों जो मुख्यतः किसी समस्‍या के धरातल पर लिखी गईं हैं; जैसे, 
आँधी, सालवती और देवरथ, ऐसी कहानियों में वस्तुतः लक्ष्य ही ने कथा- 
सूत्र को जन्म दिया हैं। यही कारण है कि प्रसाद जी ने करुण उत्सर्ग और 
त्याग को दिखाने के लिए बार-बार इतिहास से कथासूत्र को देंढ़ निकाला है, 
ओर अगर इतिहास पड्ठो में उन्हें कोई उचित संवेदना नहीं मिल सकी है तो 
उन्हों ने अपनी कल्पना में उन संवेदनाओं की सृष्टि की जिन से उन के लक्ष्य प्रति- 
छ्वित हो सके | इस संबंध में प्रसाद को सत्र से बड़ी कला यह है कि उन की ऐसी 
कहानियाँ मुख्यतः समस्या और अंतद्॑न्द्र प्रधान हो जाती हैं और समूची कहानी 
से एक मूक विद्रोह, चरित्र की महानता और उत्सर्ग की आवाज गूँजने लगती 
है। अतः यहाँ की प्रतिनिधि कहानियाँ आँधी, पुरस्कार, इन्द्रजाल, देवरथ, 
सालवती, दूरी, आदि के निर्माण के पीछे करुणा, उत्सग, नारी चरित्र की 
महानता का लक्ष्य-विन्दु है, जो क्रमशः अलग-अलग लोकों से अपने अनुरूप 
कथा सूत्रों को जुटा लेती है, और कथा-सूत्रों से चरित्र और चरित्र की कर्म 
शीलता तथा अंतहंन्द्रो से सम्पूर्ण कहानी बन जाती है। 

फलतः यहाँ की कहानियाँ समस्या प्रधान कथा-सूज्रों के होते हुए. भी 
मूलतः अनुभूति प्रधान हैं, क्योंकि इन कहानियों की सृष्टि का एक मात्र कारण 
प्रसाद की तद्विषयक अनुभूतियाँ ही थीं। 


समीक्षा 

इस काल की कहानियों का व्यापक धरातल मनोविज्ञान हुआ है और 
|! संवेदनाएँ' तथा परिस्थितियाँ इस की अनुवर्तिनी हुई हैं | ऐसा संभव, केवल एक 
' कारण से हो सका है, जहाँ मनोविज्ञान जीवन के विस्तृत क्षेत्र के तादात्म्य 
स्थापित करके आया है, वहाँ हमारे समाज, इतिहास और संस्कृति तीनों का 
संघि-स्थल प्रतिष्ठित हुआ है। 


जयशंकर प्रसाद 


सामाजिक मनोविनान के धरातल से लिखी मथुरा, घीव, बेड़ी, 
विजया, अ्रसिट स्मृति, भीख आदि कहानियों में आधुनिक समाज, इस का 
मन विज्ञान और व्यक्ति की विरोधी स्थितियों में जीवन स्वयं अपनी जसी आभि- 
व्यक्ति देता रहता हैं--“मार तो रोज ही खाता हूँ। आज तो खाना ही नहीं 
मिला | कुबरसाहब की ओवर कोट के लिए खेल में दिन भर साथ रहा | पात 
बजे लौटा तो और भी नौ बजे तक कुछ काम करना पड़ा | आटा नहीं रख 
सका था| रोटी बनती तो कैसे ??? यही घरातल हमारे इतिहास के मनोविज्ञान 
के भी पीछे से और स्पष्ट शब्दों में रो लेता है। सालबती, का वृद्ध पिता कहता 
है “आर्थिक पराधीनता ही संसार में दुख का कारण है। मनुष्य को इससे मुक्ति 
पावी चाहिए, इसलिए मेरा उपात्य स्वर्ण है।” हमारी संस्कृति तथा मनोविज्ञान ' 
के तत्व दया, त्याग, क्षमा, सत्य आदि हैं और इन की परीक्षा क्रमशः देवरथ, 
सालवती, दासी, पुरस्कार, आदि कहानियों में सफलता से हुई है। 


प्रसाद का आदर्शवाद 


प्रसाद के सम्पूर्ण कहानी साहित्य में आदश को _प्रतिष्ठ] न के लक्ष्य 
की सब्र से बड़ी विशेषता है। यह आदशवाद समाज, दर्शन और व्यक्ति तीनो 
त्षेत्रों में समान रूप से व्यंजित हुआ है । 

सामाजिक क्षेत्र मे प्रसाद जी का आदशवाद अपनी दो विशेषताओं में 
मिलता है। कहीं पुरातन की मयांदा का समर्थन और कही साम्राजिक मान्यताओं 
के प्रति क्रान्ति । लेकिन इन दोनों विशेषताओं में प्रसाद जी अपने सदैव दृष्टि 
कोण में उदार और प्रगतिशील रहे हैं | पुरातन मर्यादाओं में उन्हों ने अपने 
आदशेवाद के अंतर्गत केवल प्रेमतत्व को लिया है, जे वस्तुतः एक महान और 
विरंतन आदश का प्रतीक है। रसिया बालम, तानसेन, और सुनहरा साँप में 
इन्‍्हों ने स्वतंत्र प्रेम को इस प्रकार मह्दान और शाश्वत बताया है कि उस में 
स्वस्थ, प्राकृतिक प्रेरण। और स्वर्गिक आकर्षण है, जो प्रेम ऐसे वासना रहित 
धरातल से चरितार्थ होता है वह सदैव महान होता है। वस्तुतः ग्रेम विवाह की 
यह स्वस्थ कसोंटी हमारे पुरातन समाज की कसौटी है। इस धरातल पर प्रसाद 
की कहानियों में कितने ख्ज्री-पुरुष पात्र एक दूसरे को सामाजिक रूप से पाने के 
लिए, अपने आप को उत्सर्ग कर देते हैं। चन्दा की चन्दा, रसिया बालम की 
राजकुमारी, आँधी की लैला और देवरथ की सुजाता इस परम्परा के महान 
प्रतीक हैं। सामाजिक मान्यताओं के विद्रोह में प्रसाद जी ने प्रेम और अर्थ 

श्६ 
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दोनों को बराबर महत्व दिया। चूड़ीवाली और नीरा में समाज को भूठी 
मान्यताओं के विरुद्ध सफल विद्रोह है| चूड़ीवाली एक विलासिनी नत्तेकी की 
कन्या थी, लेकिन वह सच्चे प्रेम हृदय को लिए. समाज की गहस्थी में वह किसी 
की वधू बनकर रहना चाहती है, तथा वह विजयक्ृष्ण के चरित्र से मुग्ध होकर 
उन्हें ही अपना पति बनाना चाहती है । इसलिए वह चूड़ीवाली के रूप में 
अपने को छिपा कर विजयकृष्ण से प्रेम करती है और अंत में दोनो समाज के 
विरुद्ध एक दूसरे से शादी कर लेते हैं | नीरा में एक धनी रुपवान व्यक्ति एक 
अकिंचन, वयोवृद्ध, अपाहिज व्यक्ति की एक मात्र लड़की नीरा से व्याह कर 
लेता है। इस तरह समाज केक्षेत्र में प्रसाद जी का आदर्शवाद प्रेम और 
विवाह के दो केन्द्र-विन्दुओं से प्रतिष्ठित हुआ है। 

दर्शन के क्षेत्र में प्रसाद जी का आदशवाद वैदिक और बौद्ध दशन के 
धरातल पर प्रतिष्ठित हुआ है । वैदिक दशन में ब्रह्म और माया के पारस्परिक 
संबंध का आदर्श प्रलय कहानी में चरिताथ हुआ है, जहाँ शाश्वत, निरंकार 
और अद्वेत ब्रह्म अपने अस्तित्व के लिए सर्वदा स्वय॑ अपने को व्यक्त करता 
रहता है | ब्रह्म का तांडव हत्य होता है और माया उन में विश्व की प्राचीनता 
और रमणीयता, स्वर्ण और प्रलय सब एक साथ देखती है और अंत में नये 
सष्टि के आरम्भ के लिए ब्रह्म और माया का आनन्द्मय मिलन होता है अखंड 
शान्ति, आलोक आनन्द । 

इस के अतिरिक्त वैदिक दर्शन के अन्य भी अग हैं। प्रकृति और 
नियति । इसी नियति की शक्ति में सारी प्रकृति सारा ब्रह्मांड संचालित है | इसी 
को कामायनी में प्रसाद जी ने इस तरह कहा है,--“कमम चक्र-सा घूम रहा है, 
यह गोलक, बन नियति प्रेरणा” | वस्तुतः इसी नियति के आदर्श को प्रतिष्ठित 
करने के ही फलस्वरूप प्रसाद की कहानियों में स्थान-स्थान पर अप्रत्याशित 
संयोग और देवी घटनाएं आई हैं तथा पात्र मरते गए हैं, क्‍योंकि प्रसाद जी 
का विश्वास है कि सब एक परोक्ष सत्ता, नियति के हाथ के कंदुक हैं, मानव 
चरित्र स्वयं अपने में कुछ नहीं हैं। 

बौद्ध दर्शन का सारभूत तत्व है करुणा, सत्य, और उत्सग | बौद्ध दर्शन 
का यह आदर्श मुख्यतः प्रसाद की समस्त कहानियों की आत्मा है। आंधी 
दव्रथ) दवरथ )) नूरी, दासी, आमगीत, आदि कहानियाँ तो इस आदर्श 





व्यक्ति केक्षेंत्र में आद्शवाद की प्रतिष्ठा घुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी 
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पात्रों में अधिक हुई हैं | प्रसाद-के समस्त कहानी-साहित्य में उन के नारी पात्र * 
क्षमा, दया, प्रेम और उत्सर्ग की आदर्शमयी प्रतिमाएँ हैं, जो संसार के किसी 
भी कहानी-साहित्य में नहीं मिल सकतीं। आकाश दीप की चम्पा, पुरस्कार की 
मधूलिका और सालवती, की सालवती जनहित लोकमंगल भावना से अभिमूत, 
प्रेम की अमर देवियाँ भी हैं । 

पुरुष पात्र के माध्यम से जिस आदर्शवाद की प्रतिष्ठा हुईं है, उस में 
पुरुषों का शौय, बलिदान और चारिज्रिक दृढ़ता मुख्य तत्व हैं। पुरुष पात्रों के 
चरित्र ये तत्व बार-बार प्रसाद की कहानियाँ में आदर्श पर प्रतिष्ठित हुए हैं । 
पुरुष पात्रों में आदर्श के एक नवीन सम्प्रदाय की सृष्टि हुई है। वीरता, जिस का 
धर्म, प्राण-मिक्षा माँगने वाले कायरों तथा चोट खाकर गिरे हुए प्रतिद्वन्द्दी पर , 
शत्न न उठाना, सताये हुए निबलों की सहायता देना और प्रत्येक क्षुण' प्राणों 
को हथेली पर लिए हुए घूमना उन का बाना था। आदश के इस प्रकाश में हमें 
ननकू सिंह का गुंडा, सालवती का अभय, पुरस्कार का अरुण, नूरी का याकूब, 
इन्द्रजाल का गोली, और दासी का बलराज और अहमद प्रतिनिधि पुरुष पात्र 
हैं, जिन के निर्माण में प्रसाद जी ने व्यक्ति के क्षेत्र में अपने आदर्शवाद को 
प्रतिष्ठित किया है | 


प्रसाद की भाषा 


प्रसाद के कहानी-साहित्य में इन की भाषा का अध्ययन दो घरातलों में 
बाँट कर किया जाता है। प्रथम प्रसाद की ऐतिहासिक और सांस्कृतिक कहानियों की 
भाषा और द्वितीय प्रसाद की समाजिक कहानियों की भाषा | वस्तुतः इन दोनों 
दिशाओं की भाषा दो स्तरों की है | 

प्रसाद जी एक ऐसे कहानीकार हैं जो भाषा शैली के बहुत घनी थे । 
कहानी की सवेदना के समान और उस में वातावरण प्रस्तुत करने के अनुरूप 
उन के पास परम समृद्धिशाली भाषा थी | संस्कृत के तत्सम शब्दों से लेकर हिंदी 
प्रदेश के ग्रामीण शब्द तक उन की भाषा-शैली में फैले थे | अतएवं उन की 
ऐतिहासिक या सांस्कृतिक कहानियों में भाषा की काव्यात्मकता सूक्ष्म अ्ंतहष्टि 
और कलात्मक ऐश्वय विशेष रूप से मिलता है। इस में एक ओर भाषा की 
लाक्षणिकृता, व्यंजकता के साथ हो साथ उपमा रूपक की प्रचुरता मित्रती है ... 
तथा दूसरी ओर विभिन्न रंगों और रसों में डूबे हुए शब्दजाल मिलते हैं। 
आकाश दीप की भाषा; “सामने शैल माला की चोटी पर हरियाली में विस्तृत 


जन 
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जल देश में, नील पिंगल संध्या, प्रकृति की एक सहृदय कल्पना, विश्राम की 
शीतल छाया, स्वप्न लोक का सूजन करने लगी। उस मोहनी के रहस्यपूर्ण 
जल का कुहक स्फुट हो उठा। जैसे, मदिरा से सारा आंतरित्ष सिक्त हो गया। 
सृष्टि नील कमलो से भर उठी। उस सौरभ से पागल “चम्पा ने बुद्धगुप्त के 
दोनो हाथ पकड़ लिए | वहाँ एक आलिंगन हुआ जैसे ज्षितिज में आकाश और 
सिंधु का | किन्तु उस परिरम्भ में सहसा चैतन्य हो कर चम्पा ने अपनी कंचुकी से 
एक कृपाण लिया |”! 
उपयक्त गद्यांश में रस स्निग्ध भाषा अपने स्वाभाविक और सरल रूप से 
प्रयुक्त हुई है। इस में कलात्मक सयम और भाषा शैली की सजीवता से प्रसाद जी 
ने हमारी सामाजिक संवेदनाओं, समस्याओ्रों और- अनुभूतियो को वाणी का 
रूप दिया है। मधुआ, में माया का रूप कितना स्वाभाविक और सजीव है-- 
“शराबी उसका हाथ पकड़ कर घसीठता हुआ गली में ले गया | एक गन्दीं कोठरी 
का दरवाजा ढकेल कर बालक को लिए हुए भीतर पहुँचा | टटोलते हुए सलाई 
से मिट्टी की ठेबरी जला कर वह फटे कम्बलो के नीचे से कुछ खोजने लगा।” 
इस तरह प्रसाद की भाषा शैली में एक ओर प्रतिदिन की बोली जाने 
वाली सजीव भाषा का संयोग है और दूसरी ओर उस में प्रसाद के कवि, 
नाटककार और निब्रन्धकार व्यक्तित्व की भाषा शैली की प्रतिभा आ मिली । फलतः 
प्रसाद की कहानी भाषा शैली में कवि को कल्पना, नाटककार का विश्लेषण और 
_निबन्धकार के चिंतन, तीनो का सुन्दर समन्वय है। 


प्रसाद की मोलिकता 


कहानीकार प्रसाद का व्यक्तित्व आधुनिक हिन्दी कहानीकारों में सर्वथा 
अनूठा है। कुछ आलोचको का तो कहना है कि प्रद्नाद जी की कहानियाँ 
निश्चित कहानी शिल्पविधि से बहुत दूर हटकर लिखी गई हैं| यह बात सर्वथा 
अवैज्ञानिक है। वस्तुतः कहानीकार प्रसाद जी के व्यक्तित्व में दो आधारभत 
चेतमा बहुत शक्तिशाली ढंग से कारय कर रही थी। उन की आत्मा की सच्ची 
आवाज उन की, पत्थर की पुकार, नामक कहानी में स्पष्ट ढग से मुखरित है-- 
“अतीत और.करूसत- का जी अंश साहित्य में है, वह मेरे हृदय को आकर्षित - 
करता है|” प्रसाद जी अपनी आत्मा की इस पुकार से बहुत ही पिपासित और 
प्रेरित थे । फलतः उन्होंने अपनी कहानियों में सहज प्रेरणा के प्रति बिश्वासघात 
नहीं किया; वरन्‌ सर्वदा इस प्रेरणा से वे कहानियों की सुष्ट करते गए । 
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दूसरी ब्रात प्रसाद जी ने कहानी को कद्दानी के तातिक धरातल से बहुत कम 
लिखा | उन के मन में जो भी जैसी भावनाएं उठीं, उस के अनुरूप या तो उन्होंने 
इतिहास से कोई कथासूत्र ढेंढ़ निकाला या अपने कल्पना लोक से उस की सुष्टि 
क्र ली और उस में अपनी सहज अनुभूतियों और भावनाओं को पिरो दिया । 
यही कारण है कि उन की प्रायः समस्त कहानियाँ भावात्मक हो गई हैं और भावात्मक 
कहानियों की अपनो स्वतंत्र शिल्पविधि होती है। वे स्वंधा अपने एक-एक रूप 
में स्वतंत्र और मौलिक होती हैं। अतएव प्रसाद जी कहानियों में घटना के प्रस्तुत 
करने में, चरित्र-चित्रणु और चरिज्र-निर्माण में, सिद्धान्त-प्रतिषादन और वातावरण 
की अवतारणा में वे बिल्कुल मौलिक सिद्ध हुए हैं । 

घटना को प्रस्तुत करने में प्रसाद जी की तीन विशेषताएं हैं--घटना 
की अवतारणा के पहले उस के ही अनुरूप वर्शन या चित्रण की एक पीठिका 
प्रस्तुत होती है। दूमरी विशेषता यह है कि घटनाओं के ही माध्यम से प्रसाद जी 
अपनी कहानियों में बाटकीयता ओर अंतह॑न्द की सृष्टि करते हैं; जैसे, आकाश 
दीप, इन्द्रजाल, और नूरी की घटनाएं । 

चरित्रों का निर्माण प्रसाद जी ने सदैव कल्पना, अनुभूति और आदर्श 
के तादात््य से किया है। फलतः प्रसाद के चरित्र एक ओर भावुक, परम 
सौन्दर्यनिष्ठ, आकर्षक और प्रायः यथार्थ मानव से कुछ ऊपर उठे हुए होते हैं, 
तथा दूसरी ओर उन में अंतद्वन्द्र, करुणा और उत्सर्ग के तत्व इतने घनीभूत रहते 
हैँ कि उन्हें पूर्ण रूप से समझना मुश्किल हो जाता है उन के चरित्र की अंतर्मुखी 
प्रद्धत्ति ही उन्हें अमर बना देती है तथा समस्त चरित्रों में बहुत समानता भी 
आरा जाती है। चरित्र-चित्रण की प्रमुख शैली, प्रसाद जी ने नाटकीय शैली ' 
रखी है, अर्थात्‌ घटना और कथोपकथन के माध्यम से पात्रों का चरिन्र-चित्रण | 


प्रसाद जी की कहानियों में दो शैलियों”से सिद्धान्त का अतिपादन हुआ 
है| मुख्यतः उन्हों ने पात्रों के मुख से सिद्धान्तों को कहलवाया है तथा कहीं-कहीं 
स्वतंत्र वर्युनो मे भी इस का प्रतिपादन हुआ है; जैसे, सालवती के वर्णानों में । 
वातावरण का निम।ण प्रसाद की कह्ानी-कला की सच्च से बड़ी मौलिकता 
है। मुख्यतः ऐतिहासिक और भावात्मक कहानियों में वातावरण का निर्माण 
अआश्वयेजनक से हुआ है| प्रसाद ने दो शैलियो से वातावरण का निर्माण किया 
है । कहानी की मुख्य संवेदना आरम्भ होने के पूर्व, कहानी के आरम्भिक वर्णानों 
द्वास और पात्रों के नाटकीय कथोपकथनों द्वारा वातावरण की सृष्टि करना प्रसाद जी 
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की प्रधान कला है। इस के अतिरिक्त दृश्य विधान, रूप वर्णन, और भाव 
चित्रों के भी माध्यम से इन्होने वातावरण की सृष्टि की है। 

इस तरह प्रसाद जी की मौलिकता कहानी के भाव पक्ष में ही सीमित न 
रह कर कहानी के कलापक्ष में विशेष रूप से अपनी प्रेरणा दे रही थी | प्रसाद जी 
की कहानियाँ हिन्दी कहानी साहित्य में सब से अलग और ख्तंत्र शिहलपविधि 
के रूप में है । इस के मूल में प्रसाद जी के व्यक्तित्व के कवि, नाटककार, और 
उपन्यासकार तीनो रूपों का सुन्दरतम तादात्म्य स्थापित हुआ है। इस अपूर्व 
सन्धि-विन्दु से जितनी कहानियों की सृष्टि हुई है, उन पर दर्शन, कल्पना, और 
अनुभूति की गहरी छाप है। 


प्रसाद संस्थान के कहानीकार 


कहानी-कला की जिन शिल्पगत विशेषताओं से ग्रेमचन्द्र संस्थान की 

प्रतिष्ठा हुईं है, उस से कुछ अंतर पर कला के नये माप-दंडों पर प्रसाद की 
'नी-कला निश्चित हुई है | मूलतः प्रसाद की कहानी-कला के तत्व वे ही 
हैं, जिन के माध्यम से प्रेमचन्द संस्थान बना है, लेकिन अन्तर इतना ही है कि 
प्रसाद की कला की दिशा, लक्ष्य और स्तर विभिन्न हैं। वस्तुतः यह कलात्मक 
विभिन्नता प्रसाद और प्रेमचन्द के जीवन-दर्शन अथवा जीवन के प्रति दृष्टि- 
कोण के अन्तर के कारण उतन्न हुई है। प्र मचन्द आदर्शोन्पुख यथार्थवादी 
तथा जन-जीवन के प्रतिनिधि कहानीकार थे | उन की कला का लक्तय जीवन 
था| इस की वर्तमान सम्यता वरतमान परिस्थितियों और संस्कारों का संघर्ष था | 
प्रसाद जी भी इसी घरातल पर खड़े थे, लेकिन जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोश 
सिन्न था | उन के जीवन-दशन में करुणा, प्रेम, सौन्दर्य, आनन्द और अ्रादश 
की भावना में अत्यन्त दीत्र थी। फलतः इन की भावना में, संस्कार में अतीत 
की अद्भुत प्रे रणा, इतिहास और संस्कृति का इतना आग्रह था कि इस के फल- 
स्वरूप उन्हें करुणा, प्र म सौन्दयं, आनन्द और आदर्श का प्रतिष्ठा के लिए, 
बार-बार वर्तमान से अतीत के स्वर्णिम प्रष्ठो में जाना पड़ा है। कभी-कभी 
अपनी प्रेरणा को पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए. उन्हें काल्पनिक सृष्टि करनी पड़ी 
है। इस तरह इन की कहानी-कला का लर्ष्य॑ करुणा, प्रेम, सौन्दर्य, आनन्द, 
'आदशं-प्रतिष्ठा तथा पाठक के समाने जीवन के किन्हीं ऐसे विशिष्ट प्रकरणों 
को रख देना था, जिन में उन के जीवन-दशन की कोई न कोई इकाई अवश्य ही 
प्रतिफलित होतो हैं । अतएव जहाँ प्रेमचन्द संस्थान में कथानक-निर्मांण यथाथ 
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जीवन की इतिद्वत्तात्मकता क्रम-बद्धता तथा सयोग घठनाओं के द्वारा होता है 
वहाँ प्रसाद संस्थान में कथानक-निर्माण इन्हीं तत्वों के माध्यम से कल्पना, 
अतीत और रागात्मकता के धरातल से होता है। चरित्र अवतारणा और चरित्र 
चित्रण में भी इसी तरह जहाँ प्रेमचन्द ने जीवन के सामान्य और यथार्थ 
धरातल को लिया है वहाँ प्रमाद ने विशिष्ट और काल्पनिक चरित्रों को लिया 
है, जिन मे एक ही साथ सौन्‍न्दर्यनिष्ठा, भावुकता तथा आदश्श और बलिदान 
आदि चारित्रिक इकाइयों का सुन्दर समन्वय और तादात्म्य रहता है। इन 
चरित्रों के व्यक्तित्व में चारित्रिक अन्तद्वन्द्ध ओर आन्तरिक संघर्ष प्र मचन्द से 
भी अधिक होते हैं। लेकिन यथार्थ जीवन और चरित्र के सूक्ष्म मनोविश्ज्षेपण 
में प्र मचन्द का स्थान विकास युग में अनन्य है| 

शैली के व्यापक प्रकाश में, प्रायः प्रेमचन्दर की भाँति इन की कहानियों 
का भी आरम्भ, विकास और चरम सीमा का निर्माण परिचयात्मक, ब्रटनात्मक 
और ,र्णुनात्मक होती है, लेकिन इस दिशा में अंतर केवल दो बातों में होता 
है। प्रसाद की शैली में भूमिका नही होती, और परिचयात्मक वर्णन की अपेक्षा 
इन में कथोपकथन की मात्रा सत्र से अ्रधिक होती है । संपूर्ण कहानी के विकास-क्रम 
में नाटकीय संधियाँ और नाटक्रीय परिस्थितियों का अद्भुत प्रयोग होता है । 
प्रसाद की कहानियों का आकर्षण का सब से बड़ा रहस्य यही है। प्रायः कहा- 
नियों का आरम्भ कथोपकथन से होता है, तथा इसी शैली से कहानियों में कौतू- 
हल जिशासा की मात्रा बहुत बढ़ जाती है। यहाँ चरम सीमा आदार्श विन्दु पर 
प्रतिफलित होने के कारण प्रायः घटनात्मक योगात्मक हुई हैं, लेकिन इस के 
पीछे स्वथा प्रभाव की दृष्टि से चरित्र और मनोविज्ञान की प्रेरणा मुख्य रूप से 
रही है। शैली के सामान्य पक्ष में इन कहानियों में कवित्व;र्ण वर्णन हुआ है। 
रूप-छवि के चित्रण अन्य दड़ से हुए हैं। वर्णनों, चित्रणो द्वारा निर्माण की 
कला इस संस्थान की अनन्य देन है। लक्ष्य और अनुभूति की दृष्टि से ये कहा- 
निया यद्यपि लक्ष्यात्मक अवश्य हैं, लेकिन इन के निर्माण की प्रेरणा में अनु- 
भूति का ही स्थान मुख्य है। अतएव शिल्पविद्या की दृष्टि से प्रसाद संस्थान में 
भूवात्मक विशिष्टता मुख्य रही है, यही कारण है कि इस संस्थान में बहुत कम 
कहानीकार आ सके हैं। जो कुछ आ भी सके हैं, उन में कलात्मक और 
भावात्मक अभिरुचि तथा इस की क्षमता भी थी--कोई संगीत का प्रेमी 
था, कोई चित्रकला, मूर्तिकला तथा अतीत का उपासक था और कोई मस्त 
खच्छुंद और आनन्दवादी था| 
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चत्रसेन शा््री 
प्रसाद संध्थान के कहानीकारों में चतुरसन शास्त्री का नाम सब से पहले 
आता है | इन्हीं ने, दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी, नूरजहोँ की कौशल, सिह- 
गढ़ विजय, वसन्त, पूर्णाहुति और झंडा आदि कहानियों का निर्माण, कल्पना 
और इतिहास के इतने रूमानी धरातल से किया है कि ये कहानियाँ सदा अमर 
रहेगी | इन कहानियों के कथानक निर्माण में क्रम-बद्ध स्वाभाविक घटनाओं के 
घटने का प्रमुख हाथ है। दखवा मै कासे कहूँ मोरी सजनी में कथानक का आरंभ 
बेगम सलीमा और उस की प्यारी बांदी को लेकर होता हैं। इस का विकास इस 
घटना से होता हैं कि बादी सलीमा को शराब पिलाती है और जब बेगम नशे में 
बेहोश हो जातो है, तब उस के भरे यौवन को वह बादी जो खत्री के वेश में वस्तुतः 
उस का प्रेमी था, चुम्बन लेता है। उसी समय सयोग वश वहाँ बादशाह उपस्थित 
हो जाते हैं और सब्र कुछ देख लेते हैं। इस संयोग से कथानक में नाठकीय 
विकास होता है । चरित्र अवतारणा मे बादी और सलीमा इतिहास के भी पर्दे में 
पूर्ण काल्पनिक है, जिन की सृष्टि, सौंदर्य, प्रेम ओर बलिदान की रेखाओं से हुई 
'है। इन मे बादी का व्यक्तित्व चारित्रिक अंतद॑न्द का प्रतीक है। कहानी का 
(रम्भ पूर्ण सफल और स्वाभाविक शाही वातावरण के साथ होता है तथा 
इस की चरम सीमा पर आदर्श की प्रतिश्ञापना स्पष्ट है| सामाजिक कहानियाँ जैसे 
दे खुदा के राह पर, में भी इसी तरह कल्पना, नाटकीय स्थितियों, संयोग और 
/आदरों आदि तत्वों का आपस में अद्भुत तादात्म्य उपस्थित हुआ है। 


राषकुष्णु दास 

कल्पना और भावुकता की प्रेरणा से रायकृष्ण दास ने इतिहास और 
अतीत के धरातल से कहानियाँ लिखी हैं | अंतःपुर का आरम्भ की संवेदना 
प्रागैतिहासिक काल से ली गयी है और कल्पना के प्रकाश में यह चित्रित करने 
का प्रयत्न किया गया है कि वस्तुतः स्री पुरुष में स्वाभाविक भेद कैसे हुआ, जिस के 
फल स्वरूप अंतः पुर का आरम्स हुआ। कथानक-निर्मांण जड़ल निवासी स्त्री 
पुरुष के बीच में एक सिंह को देख कर होता है। उस दिन पुरुष ने स्त्री को 
गुफा में ही रोक कर सिंह के शिकार को चलने लगा। लेकिन उस दिन अकेला 
क्‍यों ? कथानक का विकास इसी इन्द्र को लेकर होता है, जिस से कहानी में नाठ- 
कीयता उत्पन्न हो जाती है | 

“क्यों | मुझे ले चलने में हिंचकते हो १?” 
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“नहीं तग्दारी रक्ता का ख्याल है ।? 

“क्यों, आज तक किसने मेरी रक्षा दी है ?”? 

“हाँ, में यह नहीं कहता कि तुम अपनी रक्षा नहीं कर सकती |” 

#पर,.,, १? 

“मंग जी इरता है ।?” 

पक्वो १! 

“तुम सुकुमारी हो ।? 

अतएव पुरुष अपनी प्रिया को उस दिन सर्व प्रथम गुफा के अंतःपुर में 
छोड़ कर अकेले शिकार पर जाकर सिह को मारता है और नारी गुफा द्वार के 
सद्ारे खड़ी रहती है । उस का आधा शरीर लता की ओट में था। वहीं से वह 
अपने पुरुष के पराक्रम को देख रही थी, आनन्द की कूके लगा रही थी | हाँ, 


उसी दिन अंतःपुर का आरम्भ हुआ था। कहानी-निर्माण का उद्देश्य इस | 


से स्पष्ट है। गहुला, कहानी में कथानक का निर्माण इतिहास के पष्ठों और “ 


कल्पना के रंगा। से हुआ है | इस के विकास में घटना और संयोगो का परम 
कलात्मक संबंध जुड़ा है । हूण अधिपति तोमारल के राज्य में मंदसोर के क्षत्रप 
हेमनाभ और राजकुमारी गहुला में प्रेम था। गहुला उसे हर विदा-छण में 
एक नील कमल देती । हेमनाभ उसे एक सुगन्धित रेशमी कपड़े में लपेट कर, 
सुर्ण यूत्र से बाँध कर सुन्दर मंजूपा में रखता जाता था । प्रत्येक पर स्वर्ण की एक 
मुद्रा भी बनवा कर अन्थित कर देता । इन मुद्राओं पर पाने की तिथि और संवत्‌ 
अंकित होते | संयोगवश एक बार हूण राजा ने मंदसोर प्रान्त का कर न्‌ देने के 
कारण दमन किया, लूटा, मारा तथा इसी में हेमनाभ की भी मृत्यु हो गई। सब 
लूट का सामान राजा के सामने उपस्थित होता है। सामान में हेम की वह स्वर्ण 
मंजूपरा भी थी, जिसे गहुला ने देखते ही अपने लिए! पसन्द किया । लेकिन जब 
वह उसे खोलती है और पूर्व स्मृति तथा हेमनाभ के अव्यक्त पवित्र प्रेम से 
बेहोश हो जाती है। “प्रसन्नता की प्राप्ति? में कथावस्तु अत्यन्त सूक्ष्म और 
भावात्मक है। इस में एक मूर्ति-निर्माता के चरित्र का सुन्दर विश्लेषण हुआ 
है। चित्रकार कितने वर्षों से अपने चित्र में प्रसन्नता की अभिव्यक्ति देने 
के प्रयक्ष में लगा था, पर बार-बार असफल हो रहा था। अंत में वह अपने 
बच्चे में सच्ची प्रसन्षता को पा लेता है। अंतःपुर का आरम्भ, गहुला और प्रस- 
न्ता की प्राप्ति इन तीनो कहानियो में चरित्र अवतारणा भावुकता और कल्पना 
के धरातल पर हुई है। इन में मनोवैज्ञानिक इन्द्र का आकर्षण सफलता से व्यक्त 
३० 


है शी 
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हुआ है, इन कद्दानियों के विकास और अंत में नाटकीय तत्व विशेष रूप से 
आए हैं । 


बेचन शर्मा उग्र 


उग्र जी का कहानीकार व्यक्तित्व प्रसाद संस्थान में सब से अधिक आक- 
पंक है | इन की कला में नवीन भाषा शैली प्रयोग और सर्वत्न स्वच्छुदता है। 
इन्हो ने प्रसाद जी की भाँति तीन तरह की कहानियाँ लिखी हैं। प्रथम, 
कल्पना और भावुकता के आधार पर व्यंजनात्मक एवं प्रतिकात्मक कहानियाँ, 
द्वितीय केवल भावुकता के आधार से गद्यगीत से मिलती-जुल॒ती कहानियाँ तथा 
नाटकीय स्थिति के प्रकाश में जीवन के किसी यक्तम पहलू के रेखाचिन्न में बाँधना। 
इन के उदाहरण में क्रशः देशभक्त तथा, मुक्ता, संगीत समाधि तथा, मोको 
चुनरी की साध, और चौड़ा छूरा तथा रेशमी आदि कहानियाँ उल्लेखनीय 
हैं। देशभक्त और मुक्ता में कथानक-निर्माण, कल्पना और रागात्मक तो से 
हुआ है, देवी अमूतं शक्तियो के माध्यम से, संगीत समाधि, तथा मोकों 
चुनरी की साध, में कथानक-निर्माण, घटनाओं तथा मूर्त स्थितियों के साथ हुआ 
है। मोको चुनरी की साध में, तुलसी एक आठ साल को लड़की की शादी होती 

है ओर वह अनजान मड़वे में चुनरी पाकर गाती फिरती है। 

समोको चुनरी की साथ । 
मोकोी चुनरी की साथ ॥ 

संयोग वश बारात में दुलहे को सांप डँस लेता है, भोली तुलसा विधवा 
हो जाती है । उस के सुहाग के सब वस्रादि छीन लिए जाते हैं वह घीमार पड़ती 
है, और चुनरी-चुनरी रटती रहती है। माँ समाज की परवाह न करके उसे चुनरी 
, पहना देती है, लेकिन फिर भी तुलसा मर जाती है। ऐसी कहानियों की सृष्टि के 
'पीछे सोद्देश्यता सब से अधिक तीज्र ढंग से अभिव्यक्त हुई है। पहली प्रकार की 
कहानियों में जीवन के प्रति आदशंवाद की प्रेरणा है। दूसरी प्रकार की कहा- 
नियों का बरातल व्यक्तिगत और समाजिक समस्याएँ हैं | लेकिन इन के भी 
निर्माण में कल्पना भावुकता के फलस्वरूप के कहानियाँ अविकसित रह गई हैं | 
इस का सब से बड़ा कारण है, उग्र जी के व्यक्तित्व का स्वच्छुंद होना। चरित्र 
अवतारण में उग्र ज़ी की भावुकता, काल्‍ल्पनिकता, तथा भाषा शैली और रूप 
छवि वर्णन में इन की मौलिकता और कवित्व शक्ति पूर्य आकर्षक है। मुक्ता, में 
माया चरित्र की अवतारणा और उस के व्यक्तित्व वर्शन में इन तत्वों का सौंदर्य 
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एक द्वी साथ व्यक्त हुआ है---“प्रवालद्रीप को राजकुमारी, का नाम था माया। 
प्रियतम द्वारा चोरी से चुने जाने पर मुग्धा के कपोलो पर जो तप्त सुबर्ण लजा 
विखर जाती हैं, वद्द वैसे हो सुन्दरी थी। वसंत के मंद-मदिर मलयानिल के 
मधुर भोकों से मुग्ध होकर जो मुकुल मंडली चिटख पड़ती है, खुल और 
खिल कर नाच उठती है; वह वैसी ही भोली थी |” फलतः शिल्पविधि की दृष्टि 
से उम्र जी का स्थान प्रसाद संस्थान में सदा अमर रहेगा, क्योंकि उन्हों ने प्रसाद 
की कहानी-कला के तलों से पूर्ण प्रेरणा लेकर, उन से अप ने व्यक्तित्व की सफल 
अभिव्यक्ति की है। 


वाचस्पति पाठक 

कलात्मक दृष्टि से पाठक जी का कहानीकार व्यक्तित्व प्रेमचन्द और 
प्रसाद संस्थान के संधि-विन्दु पर आधारित है। इन में प्रसाद की भावुकता, 
संवेदनशीलता और प्रेमचन्द की यथार्थवादिता, मनोविश्लेषण का इतना सुन्दर 
तादात्य स्थापित हुआ है कि इन की कहानी-कला में एक अलग आकर्षण है। 
कागज की टोपी, सूरदास, कल्पना, आदि कहानियाँ पाठक जी की कला की 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं, इन में कथानक-निर्माण मुख्यतः घटनाओं, संयोगों के 
घरातल पर न द्दोकर मानव हृदय की सवेदनाओं और अनुभूतियों से हुआ है। 
चरित्र-चित्रणु को ही लेकर इन की कहानियों का आरम्भ होता है। चरित्र के 
मनोवेगों, और चारित्रिक इन्द्र के विकास में इन की कहानी की सृष्टि होती है। 
चरित्र अवतारणा में संवेदनशीलता और अनुभूति दोनों की मुख्य प्रेरणा रहती 
है। यही कारण है कि इन की प्रायः समस्त कहानियाँ चरित्र प्रधान हैं, तथा 
चरित्र विश्लेषण और विकास में परिस्थिति जन्य कसक, ठीस, करुणा का इतना 
वेंग रहता है कि प्रत्येक कहानी के अंत पर पहुँच कर पाठक का हृदय मानव 
संवेदना, अनुभूति से अभिभूत हो जाता है। इस के उदाहरण में सूरदास, 
कल्पना, कागज की टोपी, और, फेरीवाला, कहानियाँ कभी भुलाई नहीं जा 
सकती । इन्हों ने प्रायः उपेक्षित, कारुणिक और दुखी चरित्रों को लेकर कहानियों 
का निर्माण किया है। हे 


। ५५ 
“४ विनोद शंकर व्यास 
पअसाद जी की भावुकता का पूर्ण प्रभाव विनोद शंकर व्यास के कह्ानी- 
शिल्प विधान पर पड़ा है। इन की छोटी-छोटी भावपूर्ण कहानियों में गद्यगीत, 
रेखाचित्र और कह्दानी, तीनों के तत्व मिलते हैं। प्रायः अधिकांश कहानियाँ 


उन्‍न#->बनजकट, 
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करुणा और मानवीय संवेदना को लक्ष्य बना कर लिखी गई हैं तथा कहानियों 
के विकास में अनुभूति की प्रेरणा मुख्य है । इन की शिल्पविधि की प्रतिनिधि 
कहानियाँ कल्पनाओं का राजा, विधाता, और अ्रपराध, आदि में कथानक-निर्माण 
घटना संयोग से न होकर स्वाभाविक भाव-विकास ओर चरित्र-विश्लेपण के 
आधार पर हुआ है। अतणए्‌व पाठक जी की भाँति व्यास जी की भी कहानियाँ 
चरित्र प्रधान हैं, कथानक प्रधान नहीं । चरित्र अवतारणा में भी चारित्रिक्त 
इन्द्र की तीत्रता इन की कहद्दानियों में मुख्य रूप से है। कल्पनाओ्रों के राजा कहानी 
की सृष्टि इस के नायक के मानसिक इन्द्व के आधार पर हुईं हैं। कहानी का 
आरम्भ नायक के परिचयात्मक परिच्छेद से होता है। इस का विकास एक क्रिया- 
कलाप से होता है कि नायक एक वेश्या के कोठे पर जाता है। उसे खूब शरात्र 
पिल्लाता है और स्वयं भी पीता है ओर अपने मानसिक आवेग की कथा कह कर 
वापस लौट आता है | अतः इस कद्दानी का अंत वेश्या की मानसिक प्रतिक्रिया 
पर होता है | “यास जी ने प्रायः अपनी कहानियों में सामान्य चरित्रों को न 
लेकर विशिष्ट चरित्रों को लिया है। लेकिन उन में व्यास जी ने पूर्ण कन्नात्मकता 
से मानवीय संवेदना और अनुभूति की प्राण-प्रतिष्ठा की है। विशुद्ध शैली के 
प्रकाश में इन्हों ने प्रायः कथोपकथनात्मक ऐतिहासिक पत्रात्मक और शैलियों 
में कहानियाँ लिखी हैं । 


इन के अतिरिक्त प्रसाद संस्थान में चंडी प्रसाद हृदयेश”, और कुमुला- 
कान्त्‌ वर्मा, यमुनादत्त वैष्णव का भी नाम उल्लेखनीय है । उक्त समस्त कहानियाँ 
प्रसाद संस्थान में आती हैं | इन की कला पर प्रसाद की शिल्पविधि का प्रत्यक्ष, 
अप्रत्यक्ष प्रभाव है। लेकिन इस के यह तात्पय नहीं कि इन कहानीकारों का 
अपनी स्वतंत्र व्यक्तित्व ही नहीं है | वस्तुतः सब में अपना-अपना व्यक्तित्व और 
मौलिक प्रतिना है। यह सत्य प्रेमचन्द और प्रसाद दोनो संस्थानों के कह्ानीकार 
के सम्बन्ध में लागू है । 
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प्रेमचन्द् और प्रसाद हिन्दी कह्ानी-कला के दो मसुख्य प्रवृत्तियों के 
प्रतिनिधि हैं। इन के विभिन्न संस्थानों ने कहानी शिल्पविधि के विकास में 
आश्चर्यजनक सफलता प्रात्त की है। प्रसाद की भावमूलक कला और प्रेमचन्द , 
की यथार्थ मूलक कला प्रद्वत्ति में सामाजिक कुरीतियों के प्रति सुधार का आग्रह, 
पराजय पतन के प्रति आदर्श की प्रतिष्ठा और दखी पीड़ित मानवता के प्रति 
अथाह संवेदना आदि इन के भाव-पक्त की मुख्य विशेषताएं थीं। दूसरी ओर 
कथा-विधान में इतिइत्त का स्पष्ट रूप, घटना का प्राधान्य, शैली की सरलता, 
सुगमता, सोद्देश्यता और लक्ष्य का स्पष्ट होना उन की शिल्पगत कसौटी थी । 
अत्व प्रेमचन्दर और प्रसाद की कला केवल दो प्रबृत्तियों की प्रतीक हैं और 
समूचे विकास-युग का प्रतिनिधित्व इन्हीं दोनों की धाराएं करती रहीं | 

लेकिन संक्रान्ति युग में अनेक प्रद्त्तियाँ भी प्रस्फुटित हुईं, क्योकि संक्रान्ति 
युग में हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अपूर्व विस्तार और प्रसार हुआ, फलतः युग की 
अनेकानेक प्रव्त्तियों का इस में स्थायी होना स्वाभाविक था। विकास-युग में 
साधारण मनोविज्ञान और गाँधीवाद ही दो मुख्य प्रदृत्तियाँ थीं। प्रेमचन्द 
अपनी कहानी कला के अतिम वर्षों में अवश्यमेव कुछ और युगीन प्रवृत्तियों 
के सम्पक में आए; लेकिन उन का प्रतिनिधित्व उन में न हो सका । संक्रान्ति युग 
में इन नवीन ग्रवृत्तियों ने जीवन-दर्शन और व्यक्ति विश्लेषण में सर्वथा नूतन" 
अध्याय उपस्थित किया तथा इन से कद्दानी-कला में अपूर्व विस्तार परिवर्तन 
हुआ और विविध प्रयोगों के लिए मार्ग प्रशस्त हुआ । 


कहानी कला में युगीन म्रवृत्तियाँ 


युगीन प्रदृत्तियाँ मुख्यतः दो क्षेत्रों में बाँटी जा सकती हैं : साँस्कृतिक और 
सामयिक । सांस्कृतिक क्षेत्र में जीवन-द्शन और मनोविज्ञान ये दो धाराएं हैं | 
सामयिक ज्षेत्र में साम्यवाद ( इन्द्वात्मक भौतिकवाद ) और यौनवाद दो प्रवृत्तियाँ 
हैं । वस्तुतः ये समस्त प्रद्कत्तियों इतनी शक्तिशाली क्रान्तिमूलक और युग सापेक्ष 
हैं कि इन के प्रभाव और इन की प्रेरणा से हिन्दी कहानी साहित्य का स्वर्ण युग 
द्वार खुलता है। हु 


हा 
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है 
दशन 


यहाँ दर्शन का अभिप्राय तात्विक अर्थ में न होकर व्यावहारिक जीवन-दर्शन 
से है श्रथांत्‌ नैतिक प्रश्नों, मापदंडों और भारतीय आदर्शवादिता का वह 
रूप जो इस युग में कहानी-कला का उपजीव्य रहा प्रेमचन्द्‌ में यह जीवन-दर्शन 
मुख्यतः गांधीवाद से प्रेरित था और प्रसाद के जीवन-दर्शन में बौद्ध धर्म की 
करुणा और प्राचीन संस्कृति की आदशेमूलक स्फूर्ति थी | इस युग में गांधीवाद 
के विकसित रूप मानववाद ने जीवन-दर्शन को सर्वग्राही, व्यापक और महान 
बनाया । वस्तुतः यही मानववाद युग-दशन का मूल धरादल बन गया, जिस में बुद्ध 
की करुणा, जैन की श्रहिंसा, पगतने का आदशंवाद और गांधीनीति का सुन्दर 


_ तादात्म्य स्थापित हुआ । इस मानववाद में अब परातन पंगुता, अंबविश्वास, 


सामाजिक कुरीतियों की समस्या न रही, बल्कि इस की समस्या अपेक्षाकृत व्यक्ति 
परक, चरित्र परक, और भाव परक हो गई। नैतिक मान्यताओं और आदशों 
में व्यापकता आई, क्‍योंकि समाज की अपेक्षा ये-व्यक्ति सापेत्य अधिक हुए। 
प्रत्येक व्यक्ति अपने दृष्टिकोण, व्यक्तित्व के आधार से इस के विषय में अपने 
अपने मंतव्य स्थिर करने लगा | सियारामशर्ण गुप्त ने अपने वैष्णव व्यक्तित्व 
के प्रकाश में व्यक्ति के संस्कारों को प्रमुखता दी और इन संस्कारों के माध्यम 
से चरित्र की महानता और आदशंवाद की स्थापना की । जैनेन्द्र कुमार ने अपने 
चितन और गांधीवादी व्यक्तित्व से एक ओर चरित्र के निर्माण और विकास में 
जीवन की नेतिकता को ही विधेयक माना अर्थात्‌ जैनेन्द्र के चिंतक मस्तिष्क 
ने नैतिक मान्यताओं पर ही चरिज्र की सापेक्ष्यता सिद्ध की। दूसरी ओर उन्होंने 
गांधीवादी और पुरातनवाद के जीवन-दर्शन से आध्यात्मिकता और आदर्शवाद 
का आग्रह स्वीकार किया । परोक्ष रूप से उन्होंने बुद्ध की करुणा, महावीर की 
अहिंसा और गांधी के सत्य से प्रेरणा ग्रहण की । अश य का व्यक्तित्व विद्रोह 
आर करुणा के तत्वों से निर्मित है, लेकिन उन की दृष्टि मूलतः कवि की दृष्टि 
है। फलतः उन के जीवन दशन में व्यक्ति की करुणा के ग्रति संवेदना तथा 
आदशवाद का पुट है। इलाचन्द्र जोशी का व्यक्तित्व चिंतन और विश्लेषण 
प्रधान हैं अतः इन के अनुसार व्यक्ति का अहं ही समस्त विक्ृतियों और अना- 
चारों का मूल है | फलतः इन के जीवन-दर्शन की गति अहं से ऊपर उठ कर 
समाज की ओर जाती है। भगवतीचरण वर्मा के अनुसार मनुष्य के लिए, पाप- 
पुण्य कोई वस्तु नहीं है ये सब परिस्थिति जन्य है, सनुष्य जन्य नहीं। इस तरह इस 
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युग का जीवन-दर्शन समाज सापेक्ष न होकर व्यक्ति सापेक्ष है। इस की मान्यताएँ, 
विभिन्न और व्यापक हो गई हैं| लेकिन सब का संधि-स्थल मानववादी ही है 
तथा इस मानववबाद में चरित्र निष्ठा और मानव सवेदना दो मुख्य तत्त्व हैं । 


मनोविज्ञान 


विकास युग में जिस मनोविज्ञान का सहारा लिया गया था, वह चरित्र 
के साधारण मनोविज्ञान से संबंधित था। प्रसाद के चरित्रों का घात-प्रतिघात 
ओर प्रेमचन्द के चरित्रो का अंतद्वन्द मूलतः बाह्य घटनाओं से संबद्ध थे, मानव 
की आन्तरिक प्रेरणाओ से नहीं । संक्रान्ति-युग में मनोविश्लेपण के विकास ने 
अआश्चयजनक उन्नति की | जिस तरह बाह्य जगत्‌ में हम इतने मानव व्यापार 
इतनी जठिलताएं और समस्याएं देख रहे हैं, इस विज्ञान ने इसी तरह यह सिद्ध 
कर दिखाया है कि मनुष्य का एक अंत्जंगत्‌ भी है, और यह अर्तजगत्‌ बाह्य 
जगत्‌ कहीं अधिक शक्तिशाली और जटिल है| यह सारा बाह्य जीवन चक्र से 
प्रेरित और निर्देशित है। अतएव अंतर्प्रदृत्तियाँ ही मनुष्य के व्यक्तित्व में प्रधान 
हैं। समस्त बाह्य कार्य व्यापार उन्हीं अंतंप्रदृत्तियों की बाह्माभिव्यक्ति है। मनो- 
विश्लेषण ने इस के भी आगे यह सिद्ध किया है कि मानव अंतंजगत में चेतन 
मन से भी आगे अवचेतन जगत्‌ है तथा यह अवचेतन जगत्‌ चेतन से भी 
अधिक शक्तिशाली है। मनुष्य के चेतन ओर अवचेतन के असामंजस्य ने उसे 
कितना रहस्यमय असाध्य और दर्बोध बना दिया है। मनुष्य की इच्छाशक्ति 
किस भाँति बाह्याभिव्यक्ति न पाकर अतम्र खी हो जाती है और अवचेतन जगत्‌ 
में अच्ुण्ण रह कर कुंठाओं, अस्पष्ट अमूर्त स्वप्न चित्रों को जन्म देती रहती हैं । 
मनोविश्लेपण में हमें इन के अध्ययन के लिए, एक नई पद्धति भी दी है--कि 
मनुष्य के बाह्य संकेतों करम-प्रेरणाओं और भाव-भंगिमाओं द्वारा हम मनुष्य के 
संश्लिष्ट गूढ अं्तजगत्‌ को समर सके उस के मन के उलमे हुए. सूत्रों को 
सुलभ सकें | गहरी दृष्टि और विश्लेषण पद्धति ने संक्रान्ति युग की कहानी-कला 
जिक प्रश्नों को देखा गया | विद्रोह, पाप और अपाराध के विश्लेषण हुए, तथा 
पाप विद्रोह्दी अपराधी के प्रति करुणा, दया की भावना लाई गई। स्त्री-पुरुष के 
संबंधों का नये सिरे से अध्ययन हुआ और स्त्री के प्रति अपूर्व संवेदना प्रकट 
की गयी | संक्रान्ति युग के प्रायः समस्त कहानीकारों ले मनोविज्ञान के इन 
पहलुओं को अपनाया । जैनेन्द्र कुमार ने चरित्रों को छेक्कर सफल कहानियाँ 
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लिखीं। उन्हों ने चरित्रों की अवतारणा और विकास मनोविश्लेण पद्धति पर 
किया | उन की कहानियों में घटनाओं और कार्यों को अपेज्ञा मानसिक ऊद्मापोह 
ओर विश्लेषण को प्रमुखता मिली, लेकिन इस दिशा में जैनेन्द्र से आगे अशे य, 
के दृष्टिकोण का विकास हुआ, जहाँ जैनेन्द्र के चरित्रों मं सामाजिकता अधिक 
है वहाँ अ्ज्ञेय के चरित्रों में वैयक्तिकता उत्कृष्ट ढंग की है। 

इन की कहानियाँ चरित्र की कम प्रेरणाएं और मानसिक स्थिति के सूर्म 
विश्लेषण के धरातल से लिखी गई हैं ) इलाचन्द्र जोशी का भी प्रायः यही दृष्टि- 
कोण है। लेकिन जहाँ अर््ञेय श्रप ने मनोविश्तेषण में अह से अधिक प्रेरित 
होने के कारण मानवीय पहलुश्रो और उस की संवेदनाओं के चित्रण में अधिक 
आकप्पक और ग्रभावशाली हैं |" वहाँ जोशी अ्रह॑ का ही मनोविश्लेपण उपस्थित 
क्र एक चितक के रूप में अ्पेन्षाइत भौतिक धरातल पर कहानियों की सृष्टि 
करने में सफल हुए हैं। 

मनोविज्ञान ने प्रमुखतः स्त्री-पुरुषों संबंधी मूल्यों और समस्याओं को 
अपना धरातल बनाया है क्योंकि फ्रॉयड ने अप ने मनोविश्लेषण के समस्त 
सिद्धान्तो और पद्धतियों को स्त्री-पुरुष के यौन संबंधी (3९४ 7०9४०) आधारों 
पर प्रतिष्ठित किया है। फलतः फ्रॉयड के यौनवाद के सिद्धान्तो, विश्लेषण- 
पद्धतियों को इस युग के कहानीकारों ने अपनाया है और उस से उन की अंतहोंष्ट 
को अपूर्व बल मिला है। 


योनवाद 


फ्रॉयड के अनुसार हमारी समस्त मनःस्थितियों, मनोद्वेगों और 
मनोविकारों का मेरुदंडः यौन भावना ही है अर्थात्‌ फ्रॉयड ने मानव जीवन की 
पूर्ण व्याख्या यौन के केन्द्र से की है। उन की व्याख्या के अनुसार मनुष्य का 
अंवचेतन जगत्‌ चेतन जगत्‌ की अपेक्षा अत्यन्त शक्तिशाली होता है समस्त 


) डसी बाह्य जीवन-चक्र का चित्रण सच्ची सफलता पा सकता है 
जो अंवर्जीवन चक्र पर आधारित हो, उसी प्रकार अंतर्जीवन की वही प्रगति 
श्रयोन्मुखी हो सकती है जो 'बाल्न जीवन की प्रगति से निश्चित संबंध स्थापित 
किए हो । बाह्य ओर अंतर दोनों जीवनों की प्रगतियाँ एक दूसरे से अ्रन्योन्याश्रय 
संबंध रखती हैं : इल्ाचन्द्र जोशी विवेचना £ आधुनिक साहित्य में मनोविज्ञान, 
पृष्ठ १३७ । 
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इन्द्रिय जन्य इच्छाओं में उन्हों ने यौन-इच्छा को ही सब्र से महत्वपूर्ण माना है 
इसी को डीयन का मूल केन्द्र सिद्ध किया है । चेतन अवचेतन के जागरण और 
सुपर॒त्ति का भेद इन्दों ने निश्चित किया हैं योन-इच्छाएं किस तरह तृप्ति अथवा 
अभिव्यक्ति न पाकर अवचतन जगत्‌ में एकन्र हो कर स्वप्तों में परिचित हो 
जाती हैं फ्रॉयड ने इस का पूर्ण विकास दिखाया है ।" इसी आधार पर उन्हों ने 
स्वप्त-मिद्धान्त ( )647॥ 4760765 ) और स्वप्न-विश्लेषण ( [)ध्था॥ 
49)955 ) की विधियों को निश्चित किया है ।* 


इस प्रकाश में फ्रॉयड ने यह सिद्ध किया है कि प्रेम-वासना और इन के 

आधार पर नीति, अ्नीति, सच्चरित्र और दश्चरित्र आदि ऐसी कोई मान्यताएं 
सत्य नहीं हैं, सब्च भ्रम दे। मनुष्य जन्य है, प्रकृति जन्य नहीं। इन को ल्षेकर 
यौनबाद ने आगे प्रेमबासना तथा इन की समस्त विक्ृतियों का विश्लेषण किया 
है। मनुष्य के स्वप्नों और चेतन उद्गारों भाव-भंगिमाश्रों तथा नित्य ग्रति के 
जीवन के पहलुओं की सहायता से फ्रॉयड ने यौन संबंधी अध्ययन का पथ 
त्रशस्त किया है। वस्तुतः कहानी-कज्ञा में फ्रॉयड के सिद्धान्तों का स्व प्रथम 
प्रभाव उदूं कहानीकारों पर पड़ा | वहाँ किशन चन्द्र और ख़्वाजा अहमद 
अब्बास ने इस के स्वस्थ पक्ष को ग्रहण किया तथा सआदत हसन मंटो और 
असमत चग़ताई ने इस के अस्वस्थ और अति गोपनीय रूप को भी अपनी 
कहानी-कला में स्थान दिया | लेकिन शिल्पविधि की दृष्टि से असमत और मंटो 
इस दिशा की कहानियाँ उच्च कोटि की हैं। इस थुग के हिन्दी कहद्दानीकारों 

ने भी इस के दोनों रूपों को अपनाया है। अर य, जोशी, अश्क ने इस के स्वस्थ 
रूप को अपनाया है। मुख्यतः विज्ञान के रूप में साधन स्वरूप इन्हों ने अपनी 
कला में स्थान दिया है और&नजन्य अस्वस्थ कुंठाओं, भ्रांन्तियों, उलमभनों 
ओर विक्ृतियों को सुलराने का प्रयत्ञ किया है। कभी आदश के पुट से तथा 


हम २त५..॥त्यक्त३+++०/एशकाक 


कभी तप ध्व्कननप पन्ट 2 ने इस के दूसरे रूप 
को अर विशेषकर पहाड़ी ने नम वर्णन पैन को अधिक प्रश्नय 
एएएशणणाण «नली 


्सससलकफमननननना कजण- नल 


जयकशकरकक जोक >ल्‍पके+ “अमन - रे कर... वणननान-क बिल >ममन्‍.+क० परवा- “जथन “कक. रपन्‍्बन-+कक 


3 [6 078 388. शाइएरपरितए।607:--7॥6० [ए/क- 
एाशा907, ४, 33, 597 छशण्णात 7४८०, 

* [06 7258ए7८70०६ए ० 70768095--707/0065968---7"]९० 
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दिया है। उदूं में असमत, और मंटो इसके कुशल शिल्पी और सूक्ष्म मनो- 
विश्लेषण के कहानीकार हैं| उन में यौनवाद का अतियथार्थ पक्ष कन्नात्मकता 
में सैंबर उठा है लेकिन इस दिशा में पहाड़ी और यशपाल को असफलता मिली 
है और उन की कहानियों में अनीति, नगेपन, उच्छुछुलता को प्रश्नय मिला है। 
मंठो, असमत में जहाँ यौनवाद के प्रकाश में समाज व्यक्ति पर व्यंग के छीटे कमे 
गए: हैं, वंद सूरतें बेनकाब की गई हैं वहाँ पहाड़ी में अनीति कुकर्म की व्याख्या 
की गई हैं। वस्तुतः यौनवाद के आधार पर कोई भी क्रिया उस की विक्षृति और 
अनीति आदि सन्र मनुष्य की स्वाभाविक गतियाँ सिद्ध की गई हैं | इन में किसी 
तरह के पाप- पुण्य की कल्पना करना अनुचित है । 


साम्यवाद 


फ्रॉयड ने जिस तरह यौन को ही सारभूत और मूल केन्द्र मान कर व्यक्ति 
ओर समाज की व्याख्या की है, ठीक उस के विपरीत मार्क्स ने अर्थ वस्तु 
(027) को परम सत्य मान कर उस के प्रकाश में समाज, व्यक्ति और उस के 
इतिहास, संस्कृति आदि की व्याख्या की है | जहाँ फ्रॉयड ने आन्तरिक जगत्‌ को 
स्वंशक्तिमान मान कर आन्तरिक विश्लेषण किया है, वहाँ मार्क्स ने बाह्य जगव्‌ 
को सारभूत मान कर बाह्य जगत्‌ अर्थात्‌ वस्तु की ही व्याख्या की है। इस तरह 


मार्क्स और फ्रॉयड आपस में सम्पूर्ण सत्य के पूरक हैं। मार्क्स के वस्लुवादी 


| 


दर्शन का मूल केन्द्र इन्द्वात्मक भौतिकवाद है। राजनीति में जहाँ इस के आधार 
पर साम्यवाद क्ी प्रतिष्ठा हुई है वहाँ साहित्य में प्रभतिवाद की स्थापना हुई है। 
वरतुतः बातें सब॒एक ही हैं, अर्थात्‌ व्यापक रूप से इन्द्वात्मक भौतिकबाद में 
दो सत्य हैं भौतिकता और दन्द्वात्मकता । मार्क्स के अनुसार समस्त दृश्य और 
सूद्टम जगत्‌ वस्तु पदार्थ से निर्मित है यहाँ तक कि मेधा भी इसी तत्व से 
बनी है । अतएवं इस संसार में केवल एक आईदि सत्ता है वह है भौतिकता 
इस के अतिरिक्त आध्यात्मिकता, मन आदि सब भ्रम और कल्पना है। पदार्थ 
में दो परस्पर विरोधी तत्व होते हैं जिन के परस्पर संघर्ष से उस का विकास होता 
रहता है। अतणएव माक्स के अनुसार इस जगत्‌ का एक मात्र सत्य भौतिक 
जीवन है और कुछ नहीं । व्यावहारिक रूप में समाज में अर्थ पदार्थ व्यवस्था ही 
परमसत्य है और यह समाज दो विसेधी वर्ग पूजीपति और सर्बहारा से बना 


' है उन्ही के परस्पर संघर्ष से समाज का विकास होता चल रहा है | फलतः मार्क्स- 


वादी लेखक के दो चरम लक्ष्य हैं। अर्थ के प्रकाश में समान की आलोचना 
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करना तथा अधिभौतक शक्तियों को ही कला का उपजीव्य बनाना इन अधि- 
भौतिक शक्तियों में जो वर्ग पतनोन्मुखी हो उसे अपनी कला द्वारा हेय सिद्ध 
करना तथा उसे नष्ट करने का सतत प्रयक्ष करना, जैसे आज का पजीवाद; जो वर्ग 
विकासो न्‍्मुख हो उसे सर्वथा प्रश्रय देना, सहज सहानुभूति देना जैसे स्बहारा वर्ग । 

इस वलत॒वादी दर्शन ने हिन्दी कहानी कला को एक नई दृष्टि और 
समाज व्याख्या की एक नई कसोटठी दी है | अनेक चरित्रों के अश्ययन इस वस्तु- 
वादी घरातल्न से हुए। व्यक्ति की अ्पेज्ञा सामाजिक शक्तियाँ ही कला की 
उपजीव्य बनी । अ्रह॑ का समाजीकरण हुआ । क्योंकि माक्‍्स के अनुसार साहित्य 
सामाजिक और सामूहिक चेतना हैं, वैयक्तिक नहीं | कला के इस दृष्टिकोण को 
प्रगतिवादी कहानीकारों ने अपनाया है। यशपाल इस के प्रतिनिधि कहानीकार 
हैं| व्यक्ति की नैतिकता तथा सामाजिक प्रश्नो का अध्ययन इन्हों ने निर्वोयक्तिक 
सामाजिक शक्तियों के प्रकाश में किया, जिस में आर्थिक पक्ष और वर्ग संघर्ष ही 


दो मुख्य तत्व मान्य हुए 
इस तरह कहानी-कला के संक्रान्ति युग में दर्शन, मनोविज्ञान, यौनवाद, 


आर साम्यवाद, चार प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं जिन्‍्हों ने इस युग को अपूव प्रेरणा 
चिन्तन और विश्लेषण की नई दृष्टि दी । इन्हीं प्रवृत्तियों मे इस युग के कहानी- 
कार भी अलग-अलग वर्गों में बॉटे गए और उन के ही आधार पर उन की 
कहानी शिल्प-विधि बनी | 
युगीन ग्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने वाले 
कहानीकार और उन की विशिष्ट शैल्ी 
उक्त प्रवृत्तियों के अध्ययन के साथ, जैसा कि संकेत किया गया है प्रत्येक 
संक्रान्ति कालीन कहानीकार एक विशिष्ट प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता है। 
जैनेन्द्र कुमार सांस्कृतिक दिशा में दर्श और मनोविज्ञान के कहानीकार हैं । 
इन की कहानियों में एक ओर आदशे के पुट से भारतीय जीवन-दर्शन का आग्रह 
है और दूसरी ओर इन की कहानियों की मुख्य प्रेरणा चरित्र-विश्तेपण और 
“मासिक ऊद्दा-पोह में है। जीवन-दशन तथा जीवन आलोचना के प्रकाश में 
भगवती चरण वर्मा और सियाराम शरण गुप्त भी आते हैं, विशुद्ध मनोवैज्ञानिक 
प्रवृत्ति में, अजश्ेय ओर इलाचन्द्र जोशी का नाम लिया जा सकता है। इन की 
कला में मनोविज्ञान ओर मनोविश्लेष्रण की समस्त काव्योचित पद्धतियों का 
अनुकरण किया गया है अश्कः की क्ा मनोविज्ञान और सामाजालोचन के 
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युग्म पर आधारित है। यौनवाद और साम्यवाद की प्रवृत्तियों में यशपाल और 
पहाड़ी आते हैं | लेकिन यशपाल में मनोविश्लेषण का तीत्र आग्रह है। व्यक्ति 
की कम प्रेरणाओं का अध्ययन इन्हो ने अत्यन्त सूक्ष्म और व्यंगात्मक ढंगों से 
किया है। इन सब्र प्रवृत्तियों के अतिरिक्त संक्रान्ति युग में एक' खतंत्र प्रवृत्ति 
हिन्दी कहानी लेखिकाओं की है। होमवती, उषादेवी मित्रा, महादेवी वर्मा, 
सत्यवती मल्लिक, कौशल्या अश्क और हीरादेवी चतुब दी आदि ने साधारण 
घरेलू जीवन के चित्रण की प्रवृत्ति अपनायी है। 

प्रत्नुत्तियों के आधार पर इन कहानीकारों की शिल्पविधि का अध्ययन 
सवंथा एक दूसरे से भिन्न है| क्योंकि सब ने अपनी-अपनी प्रवृत्ति के पूर्ण प्रति- 
निधित्व के लिए, शिल्पविधान में विशिष्ट प्रयोग किये हैं। इस के फल स्वरूप 
अनेक शैलियों, कथा-विधानों के रूप सामने आते हैं। इस प्रकार संक्रान्ति युग 

| में कहानी शिल्पविधि में आश्चरय जनक विविधता दृष्टिगोचर होती है। 


जेनेन्द्र कुमार - 


जैनेन्द्र की कहानी-कला का मूलाधार दर्शन और मनोविज्ञान है। इन्हीं 

दोनों के व्यापक धरातल से इन्हो ने अपनी कहानियों की सृष्टि की है। एक रात 
(१६२५) से लेकर, जय संधि, (१६९४८) तक इन के ये दोनों धरातल समान रूप 
से मिलते हैं। इन की प्रारम्भिक कहानियों में अपेक्षाकृत उन का दाशनिक ध्रातल 
पूर्ण स्पष्ट ओर सशक्त है। प्रारम्भ में जैनेन्द्र की इस दाशनिकता की हिन्दी 
जगत्‌ में बड़ी आलोचना हुई थी, क्योंकि कहानी-कला में यह दाशनिक तत्व 
पूर्ण मौलिक और क्रान्तिकारी था। वस्तुतः विकास युग में ही यह सिद्ध हो 
चुका था कि कहानी की आत्मा स्वाभाविकता है, यथार्थ सामाजिक समस्याश्रों की 
प्रतिष्ठा है। लेकिन इस नूतन प्रयोग की दिशा में स्वयं जैनेन्द्र ने अपना दृष्टि- 
कोण स्पष्ट किया है--“'मैं किसी ऐसे व्यक्ति को नहीं जानता जो मात्र लौकिक 
हो, जो सम्पूर्शता से शारीरिक धरातल पर ही रहता हो।' सब के भीतर 
हृदय है, जो सपने देखता है | सब के भीतर आत्मा है, जो जगती रहती है, जिसे 
“ शत्त्र छूता नहीं, आग जलाती नहीं । सब्च के भीतर वह है जो अलौकिक है। मैं 
वह स्थल नहीं जानता [जहाँ अलौकिक” न हो। कहाँ वह कण है, जहाँ 
परमात्मा का निवास नहीं है? इसलिए आलोचक से में कहता हूँ कि जो 
अलौकिक, है वह भी कहानी तुम्हारी ही है, ठुमसे अलग नहीं है । रोज के जीवन 
में काम आने वाली, तुम्हारी जानी-पहचानी चीजों का और व्यक्तियों का हवाला 
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नहीं है तो क्या, उन कहानियों में तो वह, अलौकिक है, जो ठ॒म्हारे भीतर अधिक 
तो में बैठा है। जो और भी घनिष्ठ और नित्य रूप में तुम्हारा अपना है १? 
अतएव जैनेन्द्र ने अपने दार्शनिक व्यक्तित्व की सहज प्रेरणा से विशुद्ध 
दार्शनिक कहानियाँ लिखीं | दार्शनिक संवेदनाश्रों में संस्कृत आख्यान, आख्या- 
बिका, पौराणिक कथा और कल्पना के आधार से कहानियों की सृष्टि की । 

शिल्पविधि की दृष्टि से ये दर्शनगत कहानियाँ जिन में धर्म, शिक्षा, नीति 
और आदर्श की प्रतिष्ठा हुई है, साधारण कद्दानियो के शिल्प से दूर हट गईं 
हैं | इन में स्पष्ट रूप से वार्ता, दृष्ठान्त और कथा के तत्व आ गए हैं स्वयं 
जैनेन्द्र के शब्दों में, “दार्शनिक तत्व के रूप में सत्य अत्यन्त गरिष्ठ है। उस रूप 
में बह सत्य अपरोक्तित मी है। वह अधिकांश के लिए अग्राह्म है उसको दृष्टान्त 
गत, चित्रगत और कथा के रूप में परिवर्तित करो, तभी वह रुचिकर और 
कार्यकारी बनता है |?* इस तरह इन दशनगत कहानियों में इन के शिल्पगत 
तत्व परम अनूठे ढंग से प्रयुक्त हुए हैं। 


कंथानक 


दार्शनिक धरातल से लिखी हुईं कहानियाँ मुख्यतः चार प्रकार की 
सवेदनाश्रों से निर्मित हुई हैं। प्रथम, पृथ्वी के मानव तथा पौराणिक चरित्रों 
को लेकर प्रायः काल्पनिक इतिहांस से, जैसे, नारद का अध्य, बाहुबली, देवी 
देवता, उध्वे बाहु, अनबन, भद्गबाहु और गुरु कात्यायन, द्वितीय ऐतिहासिक 
संवेदना से, जैसे, जय संधि, राजरानी, साधू , वैरागी, राजकन्या, और युवराज 
आदि, तृतीय काल्पनिक तथा लौकिक से संवेदना निर्माण करके जैसे, रानी, 
महामाया, राजपथिक, नीलमदेश की राजकन्या, हवामहल, लाल सरोवर, और 
जनादन की रानी और चतुर्थ तथा अंतिम भाँति की वह संवेदना है, जो पशु 
पत्ती और इच्चादि क्रो लेकर निर्मित हुई है जैसे, वह विचारा सांप, चिड़िया को 
बच्ची, और; तत्सत्‌ । 

प्रथम प्रकार की संवेदना से कथानक-निर्माण पूर्ण कलात्मक हुआ है। 
इस का आरम्भ प्रायः समस्या उद्घाटन के बीच से हुआ है | वर्णनो के माध्यम से 
जैसे, भद्गबाहु में, पृथ्वी के एक मानव, भद्गबाहु और स्वर्ग के इन्द्र के बीच स्पर्धा 

१ जैनेन्द्र, एक रात; की सूमिका, पृष्ठ ४ 

: ज़ेनेन्द्र, एक रात”, की भूमिका, पृष्ठ १ 
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की समस्या है। कथानक के विकास में घटनाओं की क्रमिक हैं अवतारणा हुई 
ओर इस का अंत दार्शनिक ध्येय की परिसमाप्ति पर होता है, जैसे नारद द्वारा 
बताई हुईं विधि के अनुसार इन्द्र और शी का स्वर्ग से पृथ्वी पर उतरना | ऐवि- 
हासिक संवेदना से भी कथानक का निर्माण इसी पद्धति पर हुआ है । तीसरी प्रकार 
की सवेदना से कथा-विधान अत्यन्त सरल और प्रायः कलात्मक ढंग से हुआ है। 

कुछ कहानियों में कथानक-निर्माण कथात्मक तत्व, कार्य व्यापार और 
घटनाओं के तादात्म्य से हुआ है, जैसे, हवा महल, रानी महामाया, और जनाद॑न 
की रानी के कथानक | इन तीनों प्रकार के कथानक मुख्यतः सुस्पष्ट और अपने 
कथातत्व में पूर्ण रहते हैं। इतिबृत्त में कल्लात्मकता का आग्रह मुख्य रूप से 
रहता है | चतुर्थ प्रकार की संवेदना से कथानक-निर्मांण मुख्यतः कथात्मक ढंग 
से ही हो जाता है, क्योंकि प्रायः इस धरातल की कहानियाँ अन्य पुरुष में कथित 
हुई हैं, जैसे तत्सत, और विचारा सॉप, आदि । लेकिन इस दिशा की जो कहा- 
नियाँ विशुद्ध रुप में प्रतीकात्मक हैं, उन के कथानक-निर्माण में कार्य व्यापार 
और घटनाएं मुख्य रूप से आई हैं जैसे, तत्सत्‌ । 


चरित्र 

दाशनिक धरातल की कहानियों में कथानक-निर्माण में बहुत कम कला 
है, क्योकि इन का कथा-विधान प्राचीन शैली वात्तां, कथा दृश्टान्त आदि के प्रकाश 
में निर्मित हुआ है। लेकिन इन कहानियों में जैनेन्द्र की कल्ला की वास्तविकता 
शिल्पविधान में स्पष्ट हुईं है। उन्हों ने यहाँ चरित्र-निर्माण, चरित्र-चित्रण, और 
उन के व्यक्तित्व प्रतिष्ठा में आश्चर्यजनक शिल्प-कौशल का परिचिय दिया है। 
वस्तुतः यहाँ. चरित्र-निर्माण में कल्पना तत्व है। फिर भी प्राचीन वार्ताओं 
कथाओ्रों और दृष्टान्तों के चरित्रों की भाँति यहाँ के चरित्रों में अपना अलग- 
अलग आकर्षण है। यहाँ के चरित्र मुख्यतः छः वर्गो' में बाँटे जा सकते हैं । 
प्रथम, ऐतिहासिक चरित्र, जैसे यशोविजय, वसनन्‍्त तिलका, जय वीर, जय सन्धि; 
द्वितीय पौराणिक चरित्र, जेसे शंकर, पाव॑ती, इन्द्र, आदि; तृतीय लौकिक, राजा 
रानी, योगी, वेरागी, आदि; चतुर्थ आध्यात्मिक चरित्र, पंचम विशुद्ध भावात्मक, 
और काल्पनिक चरित्र, और अंतिम प्रतीकात्मक, पशु-पक्ती चरित्र । 


ऐतिहासिक चरित्र 
जय संधि, ऐतिहासिक संवेदना की प्रतिनिधि कहानी है इस में केवल चार 
चरित्र हैं| दो पति-पत्नियों के जोड़े, जैसे वशोविजय, और वसंत तिलका, तथा 
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जय वीर, और यशर्तिलका ये सब चरित्र किसी न किसी अज्ञान प्रेरणा और 
अन्तर्दन्द्र ते अभिवूत हैं, इन के व्यक्तित्व में एक विचित्र रहस्वात्मक प्रेरणा 
है, यशोविजव में बसंत तिलका ने वर्संत से इसलिए विवाह किया है कि वह 
सम:ज की विप्रमताओ्रो को चुनौती दे, दूसरी ओर यशस्तिलका ने जयवोर, को 
इनलिए, अपना पति बनाया हैं कि वह अपने पति को यशोविजय के सामने 
पंराजित करे, क्योंकि यशस्तिलका यशोविजय से प्रेम करती हैं| सब किसी ने 
किसी रहस्थात्नक शक्ति से प्रेरित हैं और सब्र अपनी-अपनी सीमा में महान और. 
आदश हैं । 
पोरा/शिक चरित्र 

यहाँ शंकर पार्वती, इन्द्र, शची, नारद, कामदेव, रति और गुरु कात्या- 
यन आदि मुख्य चरित्र हैं, लेकिन इन पौराणिक चरित्रों की अवतारणा निरपेक्ष 
दंग से न होकर घरती और मानव सापेक्ष हुई है, नारद का अब्य, में शंकर पार्वती 
कैलाश पुरी में बैठ कर नीचे धरती के आदि मानव को धनराज और जनराज के 
के रूप में अपनी लीला देखते हैं। इन में नारद पृथ्वी आदि अन्य ग्रहों का 
अमण करते हुए यहाँ पहुँचते हैं, धरती के मानव की स्थिति की चर्चा होती 
है। नारद का कहना था कि धरती त्वरा चाहती है कुछ और आगे कुछ 
अथात, कुछ निपिध्य पावंती ने सहसा अपने आपाद लम्बित केशों से एक लट 
को निचोड़ते हुए कालकूट अमृत की एक बँँद को पृथ्वी की थुरा में चुवा दिया, 
फलत पुथ्वी पर धन राशि आनन्द सुसंपत्ति बिखर गई और पृथ्वी पर कलह 
मच गया। मानव में अपना-मेरा का? कीड़ा पैठता है तथा संयुक्त प्रेम विनष्ट 
हो जाता है। भद्रब्ाहु, में इन्द्र कामदेव के सामने घरती के भद्बाहु और 
उध्यंनाहु को रख कर दोनो के चारित्रिक बल और व्यक्तित्व की तुलना की गई है। 
इन को परस्पर अवतार्णा से यह दर्शन प्रतिपादित किया गया है कि सदा सब्का ' 
कारण पृथ्वी है, उस पर मनुष्य परम बलिप्ठ और महान्‌ है। अनबन, में, बुद्धि,. 
इन्द्र और धृति की अवतारणा से नीति और दर्शन पर अपेक्षाकृत निरपेक्ष ढंग 
से प्रकाश डाला गया है। 


लोकिक राजा रानी 

लौकिक राजा रानी के प्रकाश में जिन चरित्रों का निर्माण हुआ है, 
उन में मुख्य रूप से मुख्यतः चरित्रिक निष्ठा तथा जीवन नीति का स्तर सब से 
उज्बल और सशक्त है। रानी महामाया जनादन की रानी ओर राज पथिक, 
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का राजकुमार, ये तीनों चरित्र भावुकता चारिचत्रिक निष्ठा और आदर्श के प्रतीक 
हैं। यहाँ के स््री पात्र अनन्य भ्रद्धा भक्ति के प्रतीक हैं, तथा राजा चरित्र और 
दाशनिकता के प्रतीक हैं। 

जनाद॑न राजा यह कह कर कि ब्रह्मांड अनन्त है और ग्रह मंडल में अनेक 
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ग्रावागमन तो लगा ही है, राज्य छोड़ कर विरक्ति-पथ पर चल देते हैं। इसी तरह 
राज पथिक का राजकुमार, और वैजयन्त भी परोक्ष सत्ता के अन्वेषण और 
संयोग के लिए अपना-अपना राज्य छोड़ कर चल देते हैं । 


आध्यात्मिक चरित्र 

लौकिक घरातल पर कुछ आध्यात्मिक चरित्रों की भी अवतारणा हुई 
है। लाल सरोवर, का वैरागी इस का प्रतिनिधि है। मानवता की सेवा, आदर्श में 
अपार निष्ठा, वस्तु के प्रति उत्कट उपेक्षा ईश्वर में अनन्य भक्ति इस के चरित्र 
की प्रमुख विशेषताएं हैं। इस चरित्र को निश्चित सुस्पष्ठ रूप देने के लिए 
इस के व्यतिरेक में जैनेन्द्र ने एक अधम चरित्र की अवतारणा की है। यह 
वेरागी, की चारित्रिक विशेषताओं से बिल्कुल उलगा है, वैरागी में इतना 
अध्यात्म बल है कि वह मानवता की सेवा में अथवा वैसे ही जहाँ कहों जाता है, 
उस के प्रत्येक पग पर एक-एक अशर्फों उत्न्न होती रहती है। लेकिन यह वैरागी 
सोना पदार्थ का परम उपेक्षक है, और उसे अपने अध्यात्म बल का कुछ पता 
भी नहीं है, इस के विपरीत मड्जुलदास अतुल स्वर्ण की लालच से वैरागी भक्त 
हो जाता है, वेरागी को अन्यान्य जीवन परीक्षाएं देनी पड़ती हैं लेकिन अंत 
में वैरागी को जब अशर्फी के रहस्य का पता चलता है, तब वह ईश्वर से उस की 
परिसमाप्ति की प्रार्थना करता है और अपने अभीष्ट को प्राप्त होता है। वैरागी, के 
व्यक्तित्व से परोक्ष सत्ता की महिमा अध्यात्म बल की निष्ठा वस्तु से ऊपर उठ 
कर रहस्यात्मक शक्ति की ओरे प्रेरित होने का हमें संदेश मिलता है। 


भावात्मक चरित्र 

दाशनिक धरातल से लिखी हुईं कहानियो में कुछ ऐसे भी चरित्रों की 
अवतारणा हुई है जो विशुद्ध रूप से भावात्मक और काल्पनिक हैं | नीलम देश 
की राजकन्या उस की सखियाँ तथा नीलम देश पहुँचने वाला राजकुमार इस के 
प्रतीक हैं। राजकुमार की रानी मां राजकुमार को खाना खिलाते, रात को सुलाते 
समय अपनी कल्पना से नीलम देश की छोटी-सी रंनी के भावात्मक व्यक्तित्व से 
उस का परिचय कराती है। “सात समुन्द्र पार नीलम का देश है वहाँ लाल पन्नों 
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का महल है| उस में ग्रकेली नीलम देश की रानी रहती है। समुन्द्र के नीचे से 
पानी की परियाँ सीप के पात्रों में तरह-तरह के फल-फूल लाती हैं। फूलों को वह 
संघ लेती है, फलों का रस पी लेती है | वहाँ की हवा स्वच्छ दूध की-सी है 
उसको वह पीती है वह चाँदनी से बारीक सपनों के कपड़े पहनती है । ऐसी है वह 
रानी जो सोने के महलों में सहसतों वर्षों से अकेली उस द्वीप की रानी है और 
आदि से प्रतापी राजकुमार के आने की प्रतीक्षा में अक्रेलापन काट रही है ।? 

वस्तुतः यह भावात्मक चरित्र किसी परोक्ष सत्ता का प्रतीक है। इस में 
अध्यात्म की दाशनिक व्याख्या है। राजकुमार भी इसी प्रकाश में आता है और 
दोनों में परस्पर त्रह्म और आत्मा के व्यक्तित्व का सकेत है। ' 


प्रतीकात्मक चरित्र 


प्रतीकात्मक चरित्र के प्रकाश में मुख्यतः पेड़-पीधे, जीव जंतु आदि 
प्रयुक्त हुए. हैं | बह विचारा सॉप में साँप, तत्सत्‌ में वट, पीपल, शीसम, बबूल 
तथा चिड़िया की बच्ची, में चिड़िया आदि चरित्रो को दिया गया है ये प्रती- 
कात्मक चरित्र विशुद्ध रूप से मानव दर्शन सापेद्षय हैं। इन के माध्यम से मनुष्य 
जीवन इस की नीति, उस के व्यवहार तथा इस के जीवन दर्शन पर प्रकाश डाला 
गया है । इन में स्वाभाविकता लाने के लिए जैनैन्द्र ने स्वाभाविक परिस्थिति और 
वातावरण उपस्थित करने का सफल प्रयत्ञ किया है। 

वस्तुतः चरित्र निर्माण और व्यक्तित्व प्रतिष्ठा ही इन दाशनिक कहानियों 
के प्राण हैं, इस के द्वी माध्यम से कहानीकार ने अपना अभीष्ट पूरा किया है। 


शैली 


शैली के व्यापक पक्ष में इन कहानियों की निर्माण-शैली, वार्ता तथा 
दृष्टान्त के रूप में हैं। आधुनिक कहानी शैली में इन कहानियों का निर्माण 


क्यों नहीं हो सका, इस का सब से बड़ा कारण यही है कि ये कहानियाँ विशुद्ध ' 
दार्शनिक धरातल से लिखी गई हैं | स्वयं जैनेन्द्र के ही शब्दों में “दार्शनिक 


तत्व के रूप में सत्य अत्यन्त गरिश्ठ है। उस रूप में वह अपरीक्षित भी है। 


वह अधिकांश के लिए अग्राह्म है। फलतः उठ को दृष्टान्तगत, चित्रगत, और ' 


कथा रूप में परिवर्तन करना पड़ा तभी वे दार्शनिक तत्व ग्राह्म हो सके ।” 
कहानियाँ विशेषकर दृष्टान्त के रूप में क्‍यों लिखी गई ? इस के उत्तर में 
जैनेन्द्र का ही दृष्टिकोश इस के संबंध में सब से अधिक वैज्ञानिक है। “शास्त्र ने 
३२ 
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के सजन की मुख्य प्रेरणा रही है। लक्ष्य को हम स्पष्ट रूप से तमाम कहानियों 
में हू ढ़ सकते हैं, जैसे, जनारदन की रानी, कहानी में लक्ष्य की प्रेरणा, “ब्रह्मांड 
अनंत है, और इस ब्रह्मांड में आवागमन तो लगा ही है।” “लाल सरोवर में 
लक्ष्य की प्रेरणा, “अनेकानेक अ्नर्थों का मूल यह स्वर्ण है भौतिकता, लेकिन 
फिर भी प्रभु, सबमें त॒म्दीं हो, तुम्हीं हो ?', इस तरह, वह विचारा सांप में वाणी 
में तो “परमात्मा सदा मौन रहता है, कृत्य ही में वह व्यक्त है । जगत्‌ की घटना 
ही जगदीश्वर की वाणी है |” जय संधि, और नीलम देश, की राजकन्या, जैसी 
कहानियों की निर्माण की प्रेरणा लक्ष्य में साथ ही साथ अनुभूति की भी तीत्रता 
स्पष्ट है | 

वस्तुतः दाशनिक धरातल से लिखी हुई कहानियों में जैनेन्द्र के चिंतक 
व्यक्तित्व की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। इन कहानियों का धरातल इतना ऊँचा है 
कि कहानी-कला के इस चरम विकास युग में परम्परा गत, प्राचीन शैलियों में 
लिखी हुईं कहानियों का मूल्य वस्तुतः भावगत अधिक है, शिल्गगत कम | ये 
कहानियाँ अध्यात्म दर्शन और रहस्य की उन शाश्वत प्रेरणाओं से लिखी गई 
हैं जिन का मूलाधार हमारी संस्कृति है। 


मनोवेज्ञानिक धरातल की कहानियाँ 

मनोवैज्ञानिक धरातल से लिखी हुई कहानियाँ, जैनेन्द्र की शिल्पविधि 
की उत्कृष्ट कहानियाँ हैं। यहाँ शिल्पविधान का वह चरसोत्कर्ष सर्वथा स्पष्ट 
है, जो प्रेमचन्द, प्रसाद युग से हमारे अध्ययन को बहुत आगे बढ़ाता है। 
शिल्पविधान घटना के ग्राधान्य, इतिबृत्त के विस्तार और बाह्य संघर्षों और 
परिस्थितियों के चित्रण, वर्शन से आगे बढ़ कर स्थूल से सूछृम की ओर गया है । 
इस में बाह्य से अंतर जाने का आग्रह पूर्ण सफलता से स्पष्ट है। अतणएव जैनेन्द्र 
की कहानी कला में उन्हें कथा-विधान के नये-नये कौशल, नये-नये प्रयोग करने 
पड़े हैं, तथा इन में उन के आश्चर्यजनक हस्तलाघवता का परिचय मिलता है। 


कथानक 

मनोवैज्ञानिक धरातल से लिखी हुई समस्त कहानियों को हम स्पष्टतः 
चार वर्गों में बाँठ सकते हैं--प्रथम प्रकार की कहानियाँ वे हैं जो किसी के 
जीवन के एक लम्बे भाग के आधार पर लिखी गई हैं, जैसे मास्टर जी, दूसरे 
प्रकार की कहानियाँ वे हैं, जो एक रात या कुछ घंटो के जीवन चक्र के आधार 
पर निर्मित होकर मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का अध्ययन उपस्थित करती हैं, 
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जैसे, एक रात, तीसरे प्रकार की वे कहानियाँ है जो केवल विशिष्ट रूपों के 
आधार पर लिखी गईं हैं। वे जीवन के किन्हीं विशिष्ट चित्रों की द्रुत कॉकी 
उपस्थित करती हैं, जैसे, क्या हो, चौथी प्रकार की कहानियाँ मात्र चरित्र विश्लेषण 
और अध्ययन के आधार पर लिखी गई हैं जैसे, मित्र विद्याधर। 

2 प्रथम प्रकार में कथानक्‌ सुस्पष्ट तथा अपने निश्चित इतिबृत के साथ 
आया है। यहाँ कथानक का निर्माण चरित्र के विकास-क्रमों के माध्यम से हुआ 
है। दूसरे प्रकार के कथानक अपेक्षाकृत सब से अधिक सत्ल और कथा-विधान 
के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। कथानक-निर्मांण में वर्तमान स्थितियों का पूर्व स्थितियों 
से तादात्य स्थापित कर इस के विधान में इतना कलात्मक चमत्कार उत्तन्न किया 
गया है कि इन से निर्मित कहानियाँ जैनेन्द्र की सर्वोत्कृष्ट कहानियाँ है। फिर भी 
यहाँ कथानक निर्माण में घठना-चक्रों और संयोगो का बहुत कम सहारा लिया 
गया है। इस के विकास में मानसिक सूत्रों का अवलम्ब बहुत ही लिया गया है। 

यही कारण है कि ये कथानक जहाँ शिल्पविधान के उत्कृष्ट उदाहरण हैं 

वहाँ इन्हें हृदयंगम करने के लिए, पाठक को भी पूर्ण जागरूक, बौद्धिक और 

सशक्त रहना होगा, तभी पाठक से संवेदना का पूर्ण साधारणीकरण हो सकता 
है। तीसरे प्रकार के कथानक अपेक्षाकृत सूक्ष्म तत्तों से निर्मित हुए. हैं। ये कुछ 
छणों की मनःस्थिति की आधार शिला से मनःउद्देगों के घात-प्रतिषातों के 

साधनों से व्यक्त हुए हैं। केवल नाममात्र के लिए कथानक ऐसे लगते हैं कि 

जैसे कोई-मात्र भाव ही फैलकर कहानी बन गया है और उस में कथा चरित्र 
आदि इस तरह से सगूफित हो गए हैं कि सभी तत्वों की अपनी स्वतंत्र सत्ता ही 

एक दूसरे में खो गई है। क्या हो, में सब कुछ स्मरति चिन्तन द्वारा ही व्यक्त 

किया गया है, लेकिन फिर भी कथातत्व सूक्रम स्वरूप में होता हुआ भी, इतना 
शक्तिशाली और वेगवान है कि इस से सम्पूर्ण कद्दानी जैसी कोई अभमिशिखा-सी 

प्रतीत होती है, जो किसी तूफान की गति में जलती-जलती सहसा टूट जाती है। 

चौथे प्रकार में कथानक और भी सूक्षमतर हो गया है | इस में एक तरह से कथा- 

तत्व का सर्वथा लोप हो गया है। क्‍योंकि ये कहानियाँ चरित्र की आन्तरिकता 

के रेखाचित्र हैं, और यहाँ सूक्म भावों, मनोविकारों को स्थूल कथात॒ल्व में 

समेटना असंगत क्रिया हो गई है। 

उक्त चारों प्रकार के कथानक तथा उन के शिल्प-विंधान में मूलतः कहानी 

को संवेदना और मनोविज्ञान के स्तर का विभेद है। जहाँ मनोविज्ञान स्थूल 
संवेदना को क्लेकर चला है, वहाँ कथानक; उस का इतिइत्त, उस का स्वरूप उतना 
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ही सष्ट और निश्चित है। लेकिन जहाँ मनोविज्ञान केवल चरित्रों को लेकर 
कहानियों में प्रतिष्ठित हुआ है, वहाँ कथानक सूकम से सूक्ष्मतर होते गए हैं । 
चरित्र 

वस्तुतः इस धरातल की कहानियाँ चरित्रों की कहानियाँ हैं, इस में कथा- 
तत्व केवल साधन स्वरूप में आए हैं, साथ्य यहाँ चरित्र-विश्लेपण है । जैनेन्द्र 
ने अपनी कहानी कला में चरित्र को क्यों इतना महत्त्व दिया, इस का कारण उन के 
सूक्ष्म दृष्टिकोण और अध्ययन का आग्रह है | 

यहाँ समस्त कहानियों में चरित्र अ्वतारुणा केवल दो दृष्टिकोणों से 
हुई है। जैनेन्द्र ने प्रायः साधारण चरित्रों के स्थान पर विशिष्ट चरित्रों को 
लिया है। दूसरे प्रकार के चरित्र अपने में स्वयं व्यक्ति नहीं होते वरन्‌ व्यक्ति 
के टाइप प्रतिनिधि हुआ करते हैं । 

हैक हुँ 0३ 

विशिष्ट चरित्र 

अधिकांश चरित्र प्रायः इसी वर्ग में आते हैं | इन चरित्रों की सब से 
बढ़ी कसौटी यह है कि ये अन्तमंखी अधिक होते हैं । सब के सब किसी न किसी 
अंतहन्द, घात-प्रतिबात से अनुप्रागित रहते हैं तथा ये कुछ ऐसी रहस्यात्मक 
शक्ति से प्रेरित रहते हैं कि इन्हें पूर्ण रूप से समझना कठिन कार्य है फिर भी 
ये चरित्र असाधारण न होकर पूर्ण मानव होते हैं। देखने से लगता है जेसे, 
सामने कोई विशाल अजेय पर्वत खड़ा है, लेकिन प्रत्येक मानवीय स्थितियों में 
इस तरद पिघल जाते हैं, जेसे, मोम के पुतल्ले | इन के चरित्र का आकर्षण भी 
अपूर्व है | इन में किसी न किसी दिशा से एक अव्यक्त करुणा की लय, व्यक्त 
कसक टीस का अभिशाप, अनिर्दिष्ट अभाव और सच से बड़ी विशेषता, इन का 
निष्पंद, निश्चेष्ट होना है। यह सत्य इन के ख्त्री-पुरुष चरित्रों पर समान रूप से 
चरितार्थ होता है। इस के उदाहरण में, एक रात का जयराज और सुदर्शना, 


) यह बात अच्छी तरह से समझ लेनी होगी कि शरीर से आाणों की 
ओर बढ़ना बनावट से स्वाभाविकता की ओर बढ़ना होगा, सजावद से रुचिरता 
की ओर ओर आइडम्बर से प्रसाद की ओर बढ़ना होगा | स्थूल्र वासना के नीचे 
धरातल पर इस प्रगतिशील जग़त्‌ में टिकना नहीं हो सकेगा, सूचम की ओर 
अग्रसर ही होना होगा। इसी का नाम विकास है। जेनेन्द्र--एक रात), 
भूमिका, एष्ड हे 


चुद 
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राजीव की भाभी, का राजीव, मास्टर जी, धोपाल, बाबू, और श्याम कला, 
क्या हो, का बन्दी, और सुधुमा, पाजेब, आशुतोष, जाह्वी की जाह्नवी, नादिरा 
का नादिरा, आदि सदा अमर रहेंगे । 


प्रतिनिधि चरित्र 


जेनेन्द्र के प्रतिनिधि चरित्र अपने में स्वतंत्र व्यक्ति न होकर किसी वर्गगत 
जातिगत व्यक्तित्व की इकाई होते हैं। जेनेन्द्र ने एक-एक टाइप, कहानी में 
अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट भी किया है। “कुछ लोग अपने में व्यक्ति नहीं होते : 
वे एक टाइप के प्रतिनिधि हुआ करते हैं :»९ » ये सब जगह सब नामों के 
नीचे एक ही मूल्य के द्योतक हैं | कामादिक प्राणी की हैसियत से अमुक ही 
उनके जीवन की नीति होती है वस्तुओं का अमुक मूल्य और विचारों की वही 
एक काठ की बनावठ, वे अपना निज का व्यक्तित्व बनाने की कट से अ[रम्भ 
ही से बचे होते हैं: ओर अपने विश्वास आप गढ़ने का कष्ट भी उन्हें उठाना 
नहीं होता” |” ऐसे चरित्रों की अवतारणा प्रायः साधारण टंग की कहानियों 
में हुई है। 

जहाँ कोई घर-परिवार संबंधी अ्रथवा किसी व्यक्ति के संबंध में कहानी 
लिखनी पड़ी है, प्रायः वहाँ प्रतिनिधि चरिच्रों ही को लिया गया है जैसे, ग्रामो- 
फोन की रिकार्ड की विजया, पत्नी की सुनन्दा, प्रियत्रत, और टाइप आदि । 

व्यापक रूप से जैनेन्द्र के समस्त चरिज्रों में अपने-अपने ढंग से 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा हुई है। विशिष्ट चरित्रों में यह सत्य अपने उत्कृष्ट ढंग से 
चरितार्थ हुआ है। वस्ठ॒तः चरित्रों की व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा और व्यक्तित्व-विश्लेषण 
मुख्यतः चार साधनों से हुआ है-- 

(अ) आत्म विश्लेषण (आ) मानसिक ऊहापोह , 

(इ) अवचेतन विशप्ति (ई) संकेतों और कार्य 


आत्म विश्लेषण 

क्या मुक्त में कृतशता है ? क्या मुझ में खुशी है! तब मैंने वह भूल 
आचरण किया कि मैंने जज को धन्यवाद दिया, धन्यवाद मुझ में न था। लेकिन 
यह क्या यह हैं कि रोऊेँ नहीं, इसलिए. हँसा ! मैं समझता हूँ यह भी ठीक 


बात नहीं है ? रोने की भी जरूरत इस समय मेरे भीतर नहीं है । 
ब्न्न्प््या्‌ हृ का पृष्ठ २०७ 


) एक रात- एक टाइप, पु० १९६ 
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मानसिक ऊहापोह 

उस के मन को स्थिरता नहीं थी। वह अपने को कहाँ बाँचे ? उस मन 
के भीतर पढ़ाई भी हैं, प्रेम भी हैं, लेकिन वह मन अपने को जेसे अस्वीक्षत 
पाता है। किसने उसे ले लिया है। जिसके लिए. इसका वह मन रहता है, 
तीनों लोकों में जो उसका अधीश्वर है वह आदमी तो एकदम उसे सोने में 
ओर ऐश्वर्य में डबरा देना चाहता है वह इसे ऐसा प्यार करता है। पर उसके 
क्या वह योग्य है । 

“आमोफोन का रिकाड, पष्ठ ६१ 

अवचेतन विज्ञप्ति 

अन्त में टहलते-टहलते वह मेज पर आ बैठा और पेन से ब्लाटिंग 
पैड पर लिखा--लिखा कहें कि खींचा-- 
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हिन्दुस्तानी है, हम, हिंदी हमारी भाषा, हिंदी हमारा बाना, भाइयों : हरीपुर, 
२३ मील, सवेरे की गाड़ी में नहीं जा सकता | (09 |! [09770 5४॥| | ए/ ॥ए 
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“-एक रात, पृष्ठ श२ 
से केतों ओर कार्यो' द्वारा 


कहते-कहते कमरे में फिर मास्टर वापस लौट पड़ते, हिस्ट्री में आये 
जाति विजय, और उन की सौम्यता, खूब याद करना चाहिए : कौन-कौन लोगों 
ने भारत पर चढ़ाई किया : ओह : तुम लोग सोओ : हम चला जाता है. ..... 

ऊपर दरवाजे की तरफ बढ़ते और गणित अथा अंग्रेजी या भूगोल 
इतिहास की कोई बहुत जरूरी बात बतलाते-बतलाते फिर लौट पड़ते । वास्तव 
में उनका अभ्यन्तर उस अपने मकान में इसरात्रि के अधेरे में अपने को अ्रकेला 
पाने से बचाता था। “ मास्टर जी, पृष्ठ ५७ 


हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


_. £ जैनेन्ध की कहानियों की निर्माण-शैली अत्यन्त व्यापक और विस्तृत है। 
“; इस का सब से बड़ा कारण यह है कि उन्हों ने मनोविशन और दर्शन के विभिन्न 
स्तरों और घरातलों से श्रपनी कहानियाँ लिखी हैं | 
अतएव कहानियों की रूप-शैज्ञी अनेक प्रकार की हो गई हैं, जैसे, 
पत्रात्मक शैली, आत्म कथात्मक शैली, सम्बाद शैली, स्वगत भाषण शैली और 
विशुद्ध नागक शैली, तथा इन समस्त शैलियो के तादात्म्य से ऐतिहासिक शैली। 
इन समस्त शैलियों में उन्हें समान रूप से आश्रयजनक सफलता मिली है। 
उक्त शैलियों के उदाहरण में निम्नलिखित प्रतिनिधि कहानियाँ सर्वथा 


उल्लेखनीय हैं । 
१, पत्नात्मक शैली 'रावर्तन!.. २, आत्म कथात्मक शैली नादिरा? 
३. सम्बाद शैली त्रीडटिस” ४. स्वगत भाषण शैली क्या हो! 
४. नाटक शैली 'परदेशी? ६. ऐतिहासिक शैली मास्टर जी? ४८ 


उपयक्त समस्त शैलियों में केवल ऐतिहासिक शैली को छोड़ कर किसी 
भी शैली में भूमिका और उपसंहार की योजना नहीं हुईं है। फलतः कहानियों 
के निर्माण में अर्थात्‌ उन के आरम्भ, विकास और अत में केन्द्रेक्य तथा कलात्मक 
संगुफन की सब से अधिक प्रेरणा हैं | उन में कहीं भी अस्वाभाविक विकास तथा 
उपकथाओं, अंतंकथाओं को वहीं जोड़ा गया है। ऐतिहासिक शैत्ञी से निर्मित 
कहानियों में नाटकीय तत्व परम सफलता से आए. हैं | इन के विकास में घटनाओं 
की ऋमिक अवतारणा और नाटकीय परिस्थितियों का उत्पन्न होते जाना, दूसरी 
ओर चरित्रों के आंतरिक पक्ष में भावों का क्रमिक उदय, मनःस्थिति का 
स्वाभाविक विश्लेषण और कहानी को लक्ष्य की ओर प्रेरित करते जाना । कहा- 
नियों के विकास में अद्भुत गति और प्रवाह देता है। इन्हें पढ़कर ऐसा लगता 
है, जैसे हमारी संवेदनशीलता पर किसी ने बहुत तेजी से कोई लकीर खींच दी 
है, ऐसी लकीर जिस के आदि-अ्रंत का पता नहीं चलता और पाठक जहानी में 
उसे ढूव दता-हू ढुता थक जाता है, तथा बार-बार कहानियों को पढ़ता रहता है। 
'प्रायः हमेशा पाठक कहानी के अंत पर रोक कर एक बार पुनः उसी कहानी की 
समस्या का कुछ और समाधान हूं ढने लगता है क्योंकि इन कहानियों से हमें 
शंका उद्देलल और अतृत्ति मिलती है, संतोष नहीं । वस्तुतः आधुनिक 
कहनी-कला की सब से बड़ी विशेषता यही है कि कहानी की पूरी समस्या वहाँ 
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रे 


| पैदा होती 5 जदाँ कहानी का अंत होता है । 
शत्तो के सामान्य पक्ष में यहाँ वर्णन ओर चित्रण में ऋमशः चित्रात्मकता 
आ।र विश्नेपण पद्धति की सब से बड़ी विशेषता है | जहाँ व्यक्ति विश्लेषण और 
मूर्ति प्रतिष्ठा की चेष्टा हुई है वहाँ कद्दानियाँ रेखाचिन्र के उत्कृष्ट उदाहरण दो 
गई हैं | देश-काल-परिस्थिति के चित्रण में बहुधा व्यंजना का सहारा लिया गया 
हैं| क्योंकि यहाँ शैली, व्यक्ति और उस के मनोविज्ञान को केन्द्र बना कर व्यक्त 
हुई हैं | अतएव सामान्य शैली के मुख्य पक्ष बन और चित्रण में सूक्ष्मता 
और व्यंजना आई हू | जनेन्द्र की भाषा-शैली इन के शिल्य विधान के प्रमुख 
विशेषताओं में से है | इस में इतनी स्वाभाविकता और प्रवाह है कि कद्दानियाँ 
अपनी संवेदना के साथ पाठक के अंतस्थल को स्पष्ट करती चलती हैं | जहाँ 
व्यक्ति विश्लेषण हुआ है वहाँ की भाषा गद्य शिल्पी की हुई है। जहाँ मानसिक 
ऊहापोह् दिखाया गया हैं वहाँ की भाषा चिन्तक की भाषा हुईं है और जहाँ 
कहीं किसी चित्र-मूर्ति की प्रा 7? करनी है, वहाँ की भाषा कवित्वपूर्ण भावुक 
ओर एक चतुर शिल्पी की भाक्ष"है | अतएव जैनेन्द्र की भाषा में भावोचित शब्द 
निर्माण, स्वाभाविक शब्द चयन और शब्द विस्तार इतुना है कि उन्हों ने सूच्रम 
से सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति में सफलता प्राप्त की है। भाषा की लक्षणा और 
व्य॑जना शक्ति को इन्हों ने इतना बल दिया है के ब्राधुनिक हिन्दी कहानी की 
भाषा उन की सदैव कृतज्ञ रहेगी । 


लक्ष्य और अनुभूति 


मनोवैज्ञानिक धरातल से लिखी कहानियों की सृष्टि में लक्ष्य और 
अनुभूति के समान प्रेरणा है, लेकिन फिर भी कुछ कहानियाँ तो विशुद्ध अनुभूति 
की प्रेरणा से लिखी गई हैं आंत वे कहानियाँ कहानीकार के अनुभूति का अभि- 
व्यक्ति हैं। जो कहानियाँ जीवन के एक लम्बे माग अथवा जीवन के कुछ घंटों 
के प्रकाश में मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व के अध्ययन के आधार पर लिखी गई 
हैं वे निश्चित रूप से एक लक्ष्य को लेकर लिखी गई हैं उन में अनुभूति का 
सहारा, उन के विकास में लिया गया है जेसे मास्टर जी, कहानी एक व्यक्ति विशेष 
के मनोवैज्ञानिक अध्ययन के लक्ष्य से लिखी गई हैं और उस में सब्र से अधिक 
एक़ जीवन-दर्शन और आदश की प्रतिह्ा हुई है | 'एक रात? में यह लक्ष्य और 
भी स्पष्ट हो गया है और इस के विकास में अनुभूति की भी इतनी गहरी प्रेरणा 
है कि इस के चरित्र हमारी संवेदनशीलता में सदा के लिए घर कर लेते 

रैरे 
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हैं। जो कहानियाँ जीवन की द्वत झाँक़ी अथवा रेखाचित्र उपस्थित करती हैं 
उन में केवल अनुभूति की प्रेरणा है। क्या हो : पाजेब, पत्नी, श्रामोफोन का 
रिकॉंड आदि कहानियाँ अनुभूतिपूण हैं। इन के निर्माण में मानव संवेदन 
शीलता मनोभावो के आरोह और अवरोह की गति मिलाई गई है । इन कहा- 
नियो की चरम सीमा पर जो कहीं-कहीं आदर्शबाद का पुट दिया गया है और 
उस पर जीवन-दशेन का आलोक बिखेरा गया है, वह वस्तुतः जैनेन्द्र के सांस्कृतिक 
व्यक्तित्व की छाया है। जो कहानियाँ व्यक्ति विश्लेषण अथवा रेखाचिन्न के 
रूप में लिखी गई हैं जैसे मित्र विद्याधर, एक टाइप, त्रिवेणी, जाह्वी, एक कैदी, 
उबंशी, प्रतिमा, आदि की भी सृष्टि की प्रेरणा में अनुभूति और भाव 
अध्ययन अधिक है। इन में जीवन-दर्शन की काँकी बार-बार कहानीकार के 
चिन्तक और दाश॑निक व्यक्तित्व की कॉकी है जो अवचेतन रूप से इन कहानियों 
में उतर आई हैं। 

जैनेद्र मानव जीवन-दर्शन के सब से बड़े टानीकार हैं | मनोविज्ञान के 
धरातल के उन्हों ने मुख्यतः व्यक्ति का जो अध्ययन दिया है वह अनुपम है। 
कहानी शिक्ष्पविधि द्वारा इन्हों ने जीवन के व्यापक रूप और दाशंनिक पक्ष ओर 
व्यक्ति के उन मूल नैतिक प्रश्नों को लिया है जो हमारी संस्कृति ओर उस के 
विकास का मेरुदंड 


#” बेला श्रण गुप्त 


सियाराम शरण गुप्त की विशुद्ध दाशनिक घरातल से लिखी हुईं कहा- 

नियाँ केवल तीन हैं। मानुषी, त्याग, तथा कोटर और कुटीरमानुषी की संवे- 
दना शंकर पावंती तथा धरती के मानव के प्रतीक मनोहर और उस की पत्नी 
श्यामा को लेकर निर्मित हुईं है। इस में भारतीय आदशवाद और परम्परा की 
। प्रतिष्ठा हुई है| त्याग, गाधीवाद दशन की संवेदना लेकर इस से एक बच्चे का 
त्याग दिखाया गया है | कोटर और कुठीर, मेँ चारित्रिक महानता ओर निश्ठा 
की प्रेरणा से लिखी हुईं कहानी है | वस्तुतः यह कहानी सूत्र और भाष्य के ढंग 
से लिखी गई है। कोटर और कुटीर में दो प्रतीकात्मक चरित्रों की अवतारणा 
करके चारित्रिक निष्ठा और आदर्श की प्रतिष्ठापना हुई है | कोटर, का चातक 
अपने पिता से लड़ कर पृथ्वी का पानी पीने के लिए निकल पड़ा | उड़ते-उड़ते 
वह एक गरीब किसान की कुटी पर बैठता है वहाँ उसे चारित्रिक महानता की 
दीक्षा मिलती है और पुनः अपने कुटीर पर लौठ जाता है। ये तीनों कहानियाँ 
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अपने संपूर्ण शिल्पविधान में कथा, दृष्टान्त और वार्ता शैली के अंतर्गत आती 
हैं। दार्शनिक प्रेरणा भी इन में पूर्णतः स्पष्ट है । 

०28 क्‌ धरातल से लिखी हुईं $ कहानियाँ जैसे, पथ में से, काकी 
मुंशी जी, फूट सच, आदि में साधारण ढंग का मनोविश्लेषण है | इन्हों ने कुछ 
निबंधों को भी कहानी शैली में लिखने का प्रयत्न किया है। जैसे, साहित्य और 
राजनीति, साहित्य में क्लिष्टता आदि, लेकिन ये कहानियों अपने शिल्पविधान में 
बिल्कुल साधारण हैं | गुप्त जी मुख्यतः कवि हैं, इन की विचार धारा में वैष्णव 
मत की महानता, और गांधीवाद दर्शन दोनों का सुन्दर सामंजस्य है। 

अज्ञेय! 

अजशेय विशुद्ध मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति के प्रतिनिधि कहानीकार हैं। उन की 
कहानी-कला का मूल धरातल व्यक्ति चरित्र हैं| इस का सब से बड़ा लेकिन सहज 
कारण यह है कि अशेय की दृष्टि मूलतया कवि की दृष्टि है, समाज सुधारक की 
दृष्टि नहीं, जो सामाजिक अव्यवस्थाओं के इतिबृत्त उपस्थित करता चलता है। 
इन्होंने केवल व्यक्तिगत पहलू को मुख्य केन्द्र बना कर अपनी सब तरह की कहा- 
नियाँ लिखी हैं | अध्यमन की दृष्टि से इन कहानियों को हम स्पष्टतः चार भागों 
में रख सकते हँ--प्रथमें सोद्देश्य सामाजिक आलोचना संबंधी, द्वितीय, राज- 
नीतिक बंदी जीवन संबंधी तृतीय चरित्र-विश्लेषण संबंधी और चतुर्थ प्रतीकों के 
सहारे मानसिक संघर्षों के अध्ययन संबंधी । वस्तुतः इन चारों घरातल की कहा- 
नियाँ अपने दृष्टिकोश और देश-काल-परिस्थिति में इतनी विस्तृत, व्यापक और 
गंभीर हैं कि सानववाद अपने अधिक से अधिक रूपों में इन का उपजीव्य बन 
गया है | इस के लिए. अजय की कहानी-कला में असाधारण विधान, कौशल 
ओर शिल्प विधि का परिचय मिलता है। चरित्र-विधान और शैली-निर्माण में 
इन की मौलिकता और हस्तलाघवता अपूर्व है | 


कथानक 

कहानियों के उक्त चार धरातलों के फलस्वरूप कथानक-विधान भी चार 
रुपों में व्यक्त हुए हैं । जो कहानियाँ सोद्देश्य सामाजिक, नैतिक आलोचना की 
दृष्टि से पट गई हैं उन में कथानक का रूप सुनिश्चित, स्पष्ट इतिबृत्त के साथ 
है जेसे, रॉज, सम्यता का एक दिन, परम्परा एक कहानी, जीवन शक्ति, शरण- 
दाता, बदला, लेटर बक्स, बसंत, और कवि प्रिया आदि कद्दानियों के कथानक 


अयाओ गज 
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इन के निर्माण में दो साधनों का समान रूप से सहारा लिया गया है। प्रथम 
आन्तरिक साधन, द्वितीय बाह्य साधन | आनन्‍्तरिक साधन जहाँ अपने अमूर्त 
रूप में चरित्रों के माध्यम से कथानक के निर्माण करते हैं, वहाँ बाह्य साधन 
अपने मूर्त्त रूप में क्रमिक घटनाओं, कार्य विधानों के माध्यम से इसे सुनिश्चित 
रूप देते हैं । शरणदाता, के कथानक निर्माण में देवेन्द्रलाल, के आन्तरिक संघर्ष 
रफीउद्दीन, शेख अताउल्ला; के संफ्क से इन के मन में सारा आरोह-अवरोह 
कथा बिकास में स्वाभाविक गति प्रेरणा देता है। दूसरी ओर सांप्रदायिक दंगे के 
भय से देवेन्द्र लाल का रफीउद्दीन के घर से उस के दोस्त अताउल्ला का शरण 
पाना अताउल्ला द्वारा विष देने का प्रयास, बिलार की मृत्यु, देवेन्द्र लाल का 
वहाँ से भागना आदि, बाह्य घटनाएं और कार्य-चक्र कथानक को सुनिश्चित 
रुप देते हैं | राजनीति तथा बंदी जीवन से संबंधित कहानियों में वे दोनों उप- 
करण और भी विस्तृत और व्यापक रुप में प्रयुक्त हुए. हैं| अतएव ऐसी कहा- 
नियों में कथानक का रूप और भी विराट तथा सुहृद हो गया है। विराट इस 
अर्थ में कि कथानक कहानी तत्व सापेक्ष होते हुए भी मानवता की आत्मा को 
अपार संवेदना निष्ठा, और विद्रोह से अपने में संगुफित कर लेता है। पेगोडा 
बृत्ष, छाया, केसेन्डा का अभिशाप, और एक घंटे में आदि कहानियाँ इस 
दिशा में परम उल्लेखनीय हैं | इन कहानिनों में राजनीति, प्रेम, घुणा और 
विद्रोह आदि को कहानी की संवेदना बनाने के कारण कथानक-निर्मांण में 
मुख्यतः दो तत्व आए, हैं, अंतर्कथाएं और अंतनभूतियाँ लेकिन इन का सुंद्रतम 
तादातय कथा-विन्दु से सदैव रहा है। अतएव कथानक के केन्द्रॉक्य में अद्भुत 
ढंग से गंभीरता उपस्थित हुई है। छाया, कद्दानी की मूल संवेदना एक बंदी के 
कारूशिक जीवन और मनोभावों पर आधारित है इस से निर्मित कथासूत्र केवल 
इतना ही हे--बंदी अरुण जिस जेल में है, संयोग वश, उसी जेल में उस की बहन 
सुषमा भी आती है और सुधमा की फांसी अरुण के सामने होती है। कथानक 
के इस मूल केन्द्र के किनारे इतनी अंतर्कथाएं और अंतनुभूतियाँ आती हैं---(१) 
जेल के वाडर और उस को पत्नी, मेट्रन की संवेदना (ख) अरुण के बंदी जीवन 
को अनुभूतियाँ, उपकथाएं, (मर) सुधमा के राजनीतिक जीवन चरित्र की अन्त- 
कथा और उस की फांसी । लेकिन इन समस्त अंतनभूतियों और उपकथाओ से 
मूल कथा का इतन। कलात्मक तादात्म्य उपस्थित हुआ है कि समूची कहानी की 
कथा-वस्तु जैसे कोई सीधी छोटी रेखा हो, जिस पर कहानी के समस्त पात्र समस्त 


- आुशस-चित्रण॒ घनीभूत हो गए, हैं। कैसेल्डा का अभिशाप में यह विधान और 
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भी सफलता से चरितार्थ हुआ है। 

जो कहानियाँ चरित्र-विश्लेषण के घरातल से लिखी गई हैं उन में 
कथानकर्ननर्माण दो तरह से हुए, हैं अर्थात्‌ अगर चरित्र संश्लिष्ट हैं उन की 
मनःस्थिति में गूढ़ ग्रन्थियाँ हैं। ऐसे चरित्रों के लिए उन कह्दानियों की रचना 
हुई है जिन के विधान में उस व्यक्ति से संबंधित अनेक प्रेरणाओं के विवरण 
दिए गए हैं । 

पुरुष का भाग्य, में एक ऐसे स्त्री चरित्र का विश्लेषण किया गया है 
जो केवल इस नगरण्य संयोग से कप कर गिरने लगी थी कि उस का पैर एक 
बच्चे के गीले पैर की छाप पर पड़' गया था। ऐसे गूढ ओर संश्लिष्ट चरित्र 
के मनोविश्लेपण से उस के अनेक कम प्रेरणाओं की अ्रवतारणा हुई है। वह 
स्री कभी जेल के कठिन कारावास में थी, उस का पति फांसी पर लटका दिया गया 
था, और वह स्वयं स्कूल में अध्यापन कार्य करती हुई बंदी बना ली गई थो और 
उस्त सात वर्ष की कड़ी सजा मिली थी । इसी बीच में वह स्त्री से मां बन गई | 
लेकिन वह पुरुष शिशु उस को गोद से खींच कर न जाने कहाँ विलुप्त कर दिया 
गया, वह स्री जेल से कभी बाहर आई होगी और उस के चेतन-अवचेतन 
मन में सतत्‌ उस शिशु पुरुष की अनंत खोज उस के भाग्य की दुश्चिन्ताएं 
सवंदा चुभती रही होंगी। जो चरित्र अपेक्षाकृत साधारण मनोग्रन्थियों और 
मनोरहस्यों के हैँ उन के मनोविश्लेषण के लिए. कहानी के एक सीधा-सादा 
एक सूत्रात्मक कथानक लिया गया है और उस के आधार पर चरित्र की मनः 
स्थिति, स्वभाव से संबंधित घटनाओं की अवतारणा हुई है। हीली वोन्‌ की 
बत्तखें, इस विधान की प्रतिनिधि कहानी है। 

प्रतीकों के सहारे मानसिक संघर्षों के चित्र की कहानियों में भी कथानक 
विधान दो ढंगों से हुआ है। प्रथम, व्यक्ति के आत्म चिन्तन तथा उस से संबंधित 
चूत, वर्तमान और भविष्य की अनेक स्फुट संवेदनाओं के तादात्म्य से द्वितीय 
चिन्तन और छोटी-छोटी घटनाश्रों के मेल से, पठार का धीरज, सिगनेलर, 
ओर नंबर १०, पहले ढंग की कथा विधान की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं. तथा 
सॉंप, कोठरी की बात और पुलिस की सीटी, दूसरे ढंग के कथा विधान की । 

वस्तुतः अरश य की कहानियों में केन्द्र विन्दु की शिल्प विधि की इतनी 
विभिन्नता तथा इस में इतने प्रयोग हैं कि इन में कथा निर्माण के प्रकार कथा 
शिल्प के विधानों को एक एक करके हूढ़ना पूर्णा मनोर॑जक अध्ययन है। कथा 
विधान की इतनी पढुता, इतना हस्त लाघव, हिन्दी के अन्य किसी कहानीकार 
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में नहीं है। लेकिन कहानी के भाव पक्षु की दिशा में कथा विधान की इतनी 
जटिलता, इतने प्रयोग, बहुत श्रेयस्कर नहीं । इससे कहीं-कहीं कहानी की आत्मा 
में अस्पष्टता आ गई है। 


चरित्र 

अजय की कहानी कला की आत्मा व्यक्ति चरित्र के केन्द्र-विन्दु से : 
निर्मित हुई है अर्थात्‌ चरित्र-अवतारणा, चरित्र-विश्लेषण, चरित्र-मनोविजशञान ! 
इन की कला की वे आधार शिलाएं हैं, जिन पर कहानीकार अज्ञेय के व्यक्तित्व | 
की प्रतिष्ठा हुई है । उन्हों ने अपनी कहानियों में जितने भी सामाजिक, नैतिक, 
राजनीतिक, आर्थिक और साम्प्रदायिक समस्याश्रों प्रश्नों को लिया है, उन सब 
का अध्ययन उन्हों ने व्यक्तिगत पहलुओं से किया है। अशे य का यह व्यक्तिगत 
पहलू चाहे कवि के दृष्टिकोण से अनुशासित हो, चाहे एक दाशंनिक दृष्टिकोश « 
से, लेकिन यह तो निश्चित है कि वे सर्वत्र अपने व्यक्ति के चरित्र के अध्ययन 

, में एक सफल मनोवैज्ञानिक रहे हैं, जिस पर उन के आदरशशवाद तथा मानववाद 
का गहरा और अप्रत्यक्ष प्रभाव है। 

व्यापक दृष्टि से चरित्र-अवतारणा विशुद्ध मनोवैज्ञानिक धरातल से हुई 

है और इन के निर्माण में प्रायः तीन प्रकार की प्रेरणाएं कार्य करती हैं। 
| (क) अ्ह रूप (ख) विद्रोहात्मक (ग) विश्लेषणात्मक रूप 

वस्तुतः यहीं तीनों प्रेस्णाएं चरित्र-निर्माण, चरित्र-विश्लेषण तथा 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठापना में समान रूप से कार्य करती हैं अर्थात्‌ एक तरह से अजय 
का प्रत्येक चरित्र व्यक्तिवादी है। उस में किसी न किसी पक्तु से विद्रोहात्मक 
प्रेरणा काये कर रही है और चरित्रों के विकास उन के अहं रूप ही के माध्यम ! 
से किया गया है। लेकिन फिर भी चरित्र की संपूर्ण आधार-शिला मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण ही है। 


अह रूप ट 
व्यक्ति चरित्र को ही कहानी-कला का मूलाधार बनाने के कारण अशे य 
के चरित्र मुख्यतः व्यक्तिवादी हो गए हैं। यह व्यक्तिवादी कई रूपों में उन के 
चरिन्रों में व्यक्त है। प्रायः चरित्र सामान्य न होकर विशिष्ट हो गये हैं। पाज्ो 
में बाह्य विभिन्नता होते हुए भी प्रायः सभी चरित्र अंतमुंखी हैं| इस का सब से 
बड़ा कारण यह है कि अशेय के चरित्रों का विकास उन के अहं रूप “मै' में 
. .ड्री-दिखाया गया है अर्थात्‌ अशेय का “मैं? उन के चरित्रों का प्रतिनिधि रूप 
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है और समूची कहानी की शिल्य-विधि का सूत्रधार वही है। इसी के चिन्तन, 
मनन, और स्मृतियों से एक ओर 'मैं? का विकास व्यक्त होता है, दूसरी ओर 
अन्य चरित्र भी इसी के प्रकाश में आते हैं। 

इस तरद अज्वेय के चरित्र का यह अहं रूप कही संकोर्ण अथवा उथल्ा 
नहीं है | यह इतना उदात्त और समुन्नत है कि वह अपने में सवेदा मानववाद 
को समेट कर चलता है। इन की कहानियों में इन का व्यक्तिवाद ही मानववाद 
का प्रतीक हैं। इसलिए. जो आलोचक अज्ेय को चरित्रों पर यह दोपारोपण 
करते हैं कि अशेय अपने से बाहर कुछ नहीं देखते, वह सर्वथा अवैज्ञानिक है। 
वस्तुतः चरित्र का यह रूप मुख्यतः तीन तरह से उन की कला में व्यक्त हुआ 
है। प्रथम चिन्तक के रूप में, जैसे, छाया, का वार्डर, जो अपने अहं रूप से 
कहानी को आरम्भ करता है। अरुण और सुपमा के अलग-अलग अं रूप 
इस कहानी की आत्मा ये हैं। कोठरी की बात में, कोठरी के प्रतीक से अलग- 
अलग सुशील और दिनमणि के चरित्र उन के अहं रूप से व्यक्त हुए हैं । 
द्वितीय रूप में चरित्र का यह अहं रूप स्वतः नायक के रूप में अभिव्यक्त होता 
है। सांप का मैं इस का सुन्दर उदाहरण है। इस मैं का ₹वरूप इतना शक्ति- 
शाली और सुदृढ़ है कि इस की सीमा में कहानी का सब कुछ आ गया है, वह, 
जंगल, और सांप, सब, तृतीय रूप में यह अहं भाव पहले अन्य पुरुष के रूप 
में आता है, वर्णित होता है, इस का परिचय दिया जाता है, लेकिन फिर वह 
अन्य पुरुष अपने अहं रूप में इतना व्यापक हो जाता है कि उस के माध्यम से 
अन्यान्य चरित्रों का आविर्भाव होता चलता है | द्वोही इस का उदाहरण है। इस 
में द्रोही चरित्र का अविर्भाव और विकास यों होता है । 

१ अन्य पुरुष में, वह बुद्धिमान था या मू्खे, दबैल या हठी, साहसी था 
या कायर, हम नहीं कह सकते | हम केवल इत ना ही कह सकते हैं कि वह द्रोही 
था, सिर से पैर तक द्रोह्दी [* 

२ अह रूप में, आँखें बन्द करके सोचता हूँ भविष्य के क्रोड में क्या है, 
जो मुझमें छिपा हुआ है ! बहुत सोचता हूँ, पर एक प्रशस्त अंधकार के अतिरिक्त 
कुछ नहीं दीखता ।* 


) क्ाठरी की बात, द्वोही ४० सं० ३१ 
२ क्ोदरी की बात, द्वोही परूं० ३२ 
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३ व्यापक रूप में : अर्थात्‌ जब इस के माध्यम से अन्य चरित्रों अव- 
तारणा होती है । 

एक स्मृति आती है एक व्यक्ति कठघरे में खड़ा है। 

कमला : कमला 5 तुम्हें कैसे पाऊँगा ।* 

मैने पूछा विमल : ठुम तो बहुत कप्ट में हो । 

वह बोला, आपका परिचय क्‍या है ! मै तो आप को जानता ही नहीं ।* 

देखो रघुनाथ व्यर्थ की चिन्ता में क्‍यों पड़े हो १ ऐसे व्याख्यान करने 
लगोगे तो पागल हो जाओ्रोगे | मन तुम्हारा सच्चा मिन्न है, उसकी प्रेरणा का 
तिरसकार मत करो |? 

अशय के चरित्र-निर्माण और विधान सें इस अहं रूप की सब से बड़ी 
प्रेरणा है। इस का प्रयोग उन्होंने सब रूपो और प्रकारों में किया है और इसी की 
सहायता से उन्हें अपने अनेक शिल्पगत प्रयोगो में आश्चय जनकसफलता 
मिली है। 


विद्रोह ७ 

विद्रोह के धरातल से आविभू त चरित्र, सामाजिक, राजनीतिक, वथा 
व्यक्तिगत प्रश्नों और मूल्यों को लेकर आए, हैं। कुछ कहानियाँ ऐसे भी चरित्रों 
' को लेकर लिखी गई हैं जिन में विद्रोह केवल एक पहलू को लेकर व्यक्त हुआ 
' है, जैसे, रोज़ की मालुती, दुख और तितलियाँ का शेखर, सूक्ति और भाषा की 
जसुमती, परम्परा--एक कहानी कार दरबान और सम्यता का एक दिन का 
नरेन्द्र आदि सामाजिक विद्रोह की भावना के चरित्र हैं। राजनीतिक विद्रोह की 
प्रेरणा में आने वाले अजय के चरित्र सब से अधिक हैं, और ये चरित्र अज्ञेय 
के महान चरित्र हैं, जैसे, पगोड़ा बृक्ष की सुखद और युवक, छाया का अरुण 
और सुषुमा, कोठरी की बात के सुशील और दिनमणि और एक घंटे का 
प्रभाकर और रजनी आदि। व्यक्तिगत प्रश्नों और मृल्यों में विद्रोह की गति 

3 क्ोठरी की बात, द्वोही पृ० ३३ 

२ कोरी की बात, द्रोही घपु० ४० 

3 कोठ्री को बात, द्ोही पृ० ४८ 

४ ड्रोह मेरे हृइय में है, सेरी अस्थियों में है, मेरी वस-नस में, है में 
द्ोही हूँ। कोदरी की बात, द्वोही, घ्रृ० ४७ 








_फिलडनेआपपकतनरमट 
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लिए हुए-से चरित्र आते हैं जो अपनो अनन्य करुणा और शोपण को अपने 
में छिपाए उस भावी विद्रोह के प्रतीक-से लगते हैं, जिन की विद्रोहत्मक आवाज 
भविष्य में सब्र से ऊँची उठेगी | इस के उदाहरण में एकाकी तारा का लूनी, हर 
सिगार का गोविन्द, शान्ति हँसी थी का जानकी दास ओर शान्ति, जीवन-शक्ति 
की मातरा, और दामू आदि, उत्कृष्ट चरित्र हैं । 

बस्तुतः अज्ेय को परम सफल कहानियाँ वे हैं, जिन में कुछ ऐसे चरित्रो 
की अवतारणा हुई है, जो सामुहिक रूप से राजनीतिक, सामाजिक और व्यक्तिगत 
मूल्यो और समस्याश्रों के प्रति विद्रोही हैं, जैसे, शन्नु का ज्ञान, नम्बर दस का 
रतन, द्रोही का मे और कमला, केसेन्डा की अभिशाप की कर्मेन और मेरिया, 
ये सब चरित्र वस्तुतः विद्रोह के प्रतीक हैं। इन के व्यक्तित्व का निर्माण की 
फ्रुणा, शोपण और मृक बलिदान के तत्वों को लेकर हुआ है। उक्त तथ्य र्नी- 
पुरुष दोनों चरित्रों में समान रूप से स्पष्ट हैं, दोनों शोषित हैं और बिद्रोही 
भी | दोनो कर्म प्रधान है| जीवन को सवंदा हथेलियों पर लिए हुए मिलते 
हैं। ये सटैव कठिनाइयों से आकृष्ट होते हैं, सरलता से नहीं। इन के विद्रोही 
चरित्र अपनी प्रकृति की साक्षी देता है--“मै यदि विद्रोही हूँ तो इसलिए कि 
मेरी प्रकृति यह मॉगती है । मेरी जीवन-शक्ति की वही निष्पत्ति है' । 


विश्लेषण 

विश्लेपण का आग्रह अज्ञेव के चरित्रों मं सब से अधिक हैं। इसी 
धरातल से समस्त चरित्रों के खतंत्र व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा हुई है। इन के कर्म 
प्रेरणाओं, मनःस्थितियों, स्वभावों का सूक्रम आकलन और विश्लेषण हुआ है । 
यह विश्लेषण कई भूमिकाओं से हुआ है; यथा, मनोविश्लेषण, आत्म- 
विश्लेषण तथा संकेतों और सूदरम हाव-भावों के सहारे मनुष्य की कर्म प्रेरणाओ 
ओर मनःस्थितियों का अध्ययन । 


मनोविश्लेषण 


मनोविश्लेषण में भी श्रज्ञेय ने दो विधियों का सहारा लिया है। प्रथम 
सीधे चरित्र-विश्लेषण, द्वितीय मानसिक संधर्षों द्वारा मनोविश्लेपण । 
पहले के उदाहरण में--“चिन्तन से उसे पीड़ा होती थी, किन्तु पीड़ा 
? कोठरी की बात, पृष्ठ १३२ 
३४ 
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उसे चिन्तन का आधार देती थी और इसलिए वह पागल नहीं हुआ, इसलिए, 
जब तूफान आकर उसे अशान्त करके चला जाता था, तब वह उन्मद दानव की 
भाँति उस छोटी-सी कोठरी में टहलने लगता था | एक पिरे से दूसरे सिरे तक, 
एक, दो, तीन, चार, पाँच कदम फिर वापस एक, दो, तीन, चार, पाँच फिर लौट कर 
एक, दो, तीन और इसी तरह वह सारी रात बिता था, तब उसकी टाँगे थक जातीं, 
वह एकाएक रुक कर भूमि पर बैठ जाता और चुपचाप मन ही मन रोने या 
कविता करने लगता | उसका एक शब्द भी बाहर नहीं निकलता एक छाया भी 
उस के मुख पर व्यक्त नहीं होती | वह मानो किसी अदृश्य समुद्र के भाटे की 
भाँति धीरे-धीरे उतर जाती और निश्चल हो जाती उस समय तक जब कि 
दूसरा तूफान पुनः उसे न उठाये” |? 

दूसरे के उदाहरण में--'नालायक वह ९? 

चौंक कर रतन उ5 बैठा, क्या उस ने कुछ देखा, या कुछ याद आ 
गया !? कोड़े की मार से आहत-सा वह उठ बैठा । नालायक वह। अगर में नही 
नालायक, जिस ने एक तो चोरी की, दूसरे अपनी बहन को बुलाया और तीसरे 
हाथ आई हुई दौलत फेंक दी ! चोर : दस नम्बर का बदमाश ४ और बेवकूफ ! 


आत्म विश्लेषण 

अज्ञेय के चरित्रो में हम इस प्रवृत्ति की प्रेरणा सब से अधिक पाते हैं । 
उन की कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ तो चरित्र के आत्म विश्लेषण को ही लेकर 
निर्मित हुई हैं, जैसे, द्रोरी, साँप और सिगनेलर। आत्म विश्लेषण की स्थिति में 
चरित्र अपनी स्मृतियों, चिन्तनों आत्म कथाओ ओर अंतरकथाओं द्वारा इस को 
चरितार्थ करता है| द्रोही का नामक समूची कहानी में आत्म विश्लेषण की 
समस्त संभावनाओ, स्थितियों और संवेदनाओं को उपस्थित करता है और कहानी 
के अंत में उस के संपूर्ण आत्म विश्लेषण की निष्पत्ति होती है । 

“मैं द्रोही हूँ, रहूँगा, द्रोह मेरे हृदय में है, मेरी अस्थियों में है, मेरी नस- 
नस में है, मैं द्रोही हूँ, पहली बार मैंने सरकार से द्रोह किया था किसी की मुख 
श्री से आकृष्ट होकर, दूसरी बार मैने देश से द्रोह किया किसी के शरीर 
की लालसा से। तीसरी बार मैने धर्म से द्रोह किया । किसी के लिए, ईर्ष्या 


१ कोठरी की बात, एृ० १३४ 
+ प्रसुपरा नम्बर दस, ४० १०६ 
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करके | फिर अपनी नीचता का परिणाम जब मैं जान पाया तब मै प्रायश्चित 
करने लग गया। पर फल क्या हुआ, प्रायश्चित भी नहीं किया और अपनी 
अंतरात्मा के प्रति भी द्रोही बनकर लौट आया |? 

संकेतों तथा सूद्रम ह्ाब-भावों के सहारे मनुष्य की कम-प्रेरणाओं और 
मनः स्थिति के अध्ययन में, मनुष्य का भाग्य कहानी परम उल्लेखनीय है। यह 
कहानी केवल इस मनोदशा से प्रारम्भ होती हैं कि एक औरत का पैर धूल के 
ऊपर दो गीले पैरो की छाप पर पड़ता है और वह विज्षित हो जाती है और 
वह गिरने से बचती है । ऐसा क्‍यों हैँ, किन कर्म-प्रेरणाओं से उस की यह मनः 
स्थिति है इसी के अध्ययन में पूरी कहानी निर्मित हुईं है। पुलिस की सीटी में 
भी कहानी के नायक सत्य को सीटी की आ्रावाज सुनते ही उसे जान पड़ा मानों 
अभी संसार में अंधेरा हो जायगा, प्रथ्वी स्थापना च्युत हो जायगी उस ने सहारे 
के लिए हाथ आगे बढ़ाया । द्वाथ कुछ थाम नहीं सका । मुट्ठी भर उड़ती हुईं हवा 
को अंगुलियों में से फिसल जाने देकर खाली ही रह गया, तब सत्य ने समझ 
लिया कि वह गिरेगा, गिरकर रहेगा उसने आँखें बंद कर ली ।* ऐसा क्यो 
हुआ ? एक साधारण लड़के के सीटी की आवाज सुन कर सत्य की मनोदशा 
क्यों बिगड़ गई ! क्योंकि उस के अवचेतन जगत्‌ में एक बहुत बढ़ा आप्सेशन! 
था जिसे हम मनोवैज्ञानिक शब्दावली में दंड तिज्षितता ( 7705660007 
]/97768 ) कह सकते हैं । 

चरित्र की दिशा में उक्त जितने भी विधान प्रयुक्त हुए! हैं उन सब का 
मूल आधार मनोविज्ञान ही है। यह मनोविज्ञान चाहे आत्मविश्लेषण के रूप 
में स्थापित हुआ है चाहे विद्रोह के रूप में | चरित्र की मनोवैज्ञानिक अवतारणा, 
चरित्र-विश्लेषण ओर व्यक्तित्व प्रतिष्ठापना ये तीनों भूमिकाएँ बहुत ऊँची और 
महत्वपूर्ण हैं । लेकिन चरित्र की दिशा में इतनी ऊँची भूमिका के कारण कहानी 
पर इस के दो प्रभाव पड़े हैं | प्रायः चरित्र असाधारण और विशिष्ट हुए हैं, 
तथा इन को समझने या साधारणीकरण के लिये विद्वान और जागरूक पाठक 
की अपेक्षा है, साधारण कहानी पाठक की नहीं | लेकिन दूसरी ओर इन चरित्रों 
की दो महान विशेषताएँ' भी हैं ये चरित्र चाहे राजनीतिक हों चाहे विद्रोही 
चाहे किसी देश प्रांत संस्कृति और वर्ग के हो ये सर्वथा मानवीय संबंधो, प्रश्नों 

) क्रोठरी की बात; द्वोही, पए० ४७ 

+ घुछ्धिस की स्लीठी, परम्परा, पृष्ठ ११६ | 
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और आकांबाओंके चित्रोसे अभिभूत हैं। इन में मानवीय निष्ठा और संघ्कार अनन्य है 

कहानी-निर्माण में शैली की विविधता और इस में विभिन्न प्रयोग तथा 
प्रकार, अश य की शिल्पविधि की अन्य सब से बड़ी विशेषता है इन में शैलीगत 
इतनी विविधता क्‍यों आई, इस का एक मात्र कारण यह है कि अलग-अलग 
चरित्रों, व्यक्तियों को अध्ययन के लिये उन्हें उन के अनुरूप कहानी-निर्मांण 
की शैलियाँ ढ्व ढ़नी पड़ी जिन्हें हम छः भागो में रह सकते हैं । 

१, ऐतिहासिक शैली २, आत्म कथात्मक शैद्वी 

३, नाटकीय शेल्ली ४. पन्नात्मक शैली 

५, ग्रतीकात्मक शैली ६. मिश्रित शैली 

उक्त समस्त शैलियों में विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति अज्ञेय की कला की 
प्रमुख विशेषता है | वस्तुतः इस के पीछे व्यक्ति के चरित्र-विश्लेषण की प्रेरणा सब्र 
से अधिक रूप में कार्य कर रही है। 


ऐतिहासिक शैली 


ऐतिहासिक शैली की प्र.तेनिधि कहानियों में कैसेन्डा का अभिशाप, 
आदम की डायरी, पगोडा वृक्ष, शरणदाता, हीली बोन्‌ की बत्तखें, आदि 
कहानियाँ मुख्य हैं| लेकिन यहाँ अज्ञेय ने ऐतिहासिक शैली में भी कुछ नये 
प्रयोग किये हैं। अन्य पुरुष में वर्णनात्मकता प्रायः विश्लेषण के आधार से 
अभिव्यक्त हुई है। अन्य पुरुष में उत्तम पुरुष की स्थापना और अन्य पुरुष में 
स्मृतियों, चिन्तनों द्वारा कहानी में विकास के विधान ग्रस्तुत हुए हैं। जैसे, इन्दु 
की बेटी, वे दूसरे, जय दोल, और पठार का धीरज | वस्तुतः ऐतिहासिक शैली 
में अर य का यह तीसरा प्रयोग अपूर्व है। इस को सफलता ने ऐतिहासिक शैली 
में आश्चर्यजनक शक्ति और विकास दिया है | 


आत्मकथात्मक शैली 
आत्म कथात्मक शैली अज्ञेय की सर्वप्रिय शैली है क्‍योंकि इस के 
माध्यम से अर्थात्‌ में” के सहारे चरित्र-विश्लेषण में अनन्य सुविधा प्राप्त 
होती है। अमर वल्लरी, विपथगा, लेटर बक्स, रमन्ते तत्न देवता, साँप, मेजर 
चौघरी की वापसी आदि कहानियाँ इस शैली की उत्कृष्ट कहानियाँ है। कहानी 
का निर्माण जहाँ मैं), के माध्यम से अबाध गति से होता है वहाँ मैं से संबंधित 
अनेक अनुभूतियों, स्मृतियों से भी संबंधित अनेक चित्रों के विश्लेषण प्रस्तुत 
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होते चलने हैं। इस शैली के अंतर्गत संपूर्ण कहानी का विकास घटनाओं 
ओर इन्द्रों के महारे होता है यही कारण है कि इस शैली में स्वगत भाषण 
के तत्व बहुत आए हैं--विशेषकर उन स्थानों पर जहाँ चरित्र के मानसिक इन्द्र 
और ऊद्दापोह की अभिव्यक्ति अधिक हुई है। 


नाठकीय शैली 

“जयदोल' में कविप्रिया, और बसंत, दो कहानियाँ इस शैली के अंत- 
गंत उल्लेख्बनीय हैं | इन में कव्रिप्रिया तो विशुद्ध एकांकी नाठक शिल्पविधि में 
लिखी गयी हैं अतः इसे कद्दानी कहना ही अवैज्ञानिक है। बसंत में एक नये 
शिल्पगत प्रयोग के दर्शन होते हैं। यह शैली एकांकी नाटक और कहानी के 
बीच से चलती है इस में दोनों के तत्वों का सुन्दरतम तादालय हुआ है और 
उस से एक नई कला-वस्तु की अवतारणा हुई है। 
पत्रात्मक शेली 

केवल मिगनेलर, इस शैली की प्रतिनिधि कहानी हैं। इस शैली में भी 
कुछ विशेषता हैं। पत्र केवल में? ने अपने मित्र विमल को लिखा है और "मैं? 
क्रमशः पाँच पत्रों के समन्वय से सिगनेलर, कहानी की अभिव्यक्ति हुईं है। इस 
के विकास में कहानीकार ने किसी और अन्य के एक भी पत्र का सहारा नहीं 
लिया है| अंतिम दो पत्र डायरी के पृष्ठों के रूप में हैं क्योंकि उस स्थल पर 
कहानी अपने चरमोत्कर्प पर पहुँचती है तथा कहानी अपने चरम परिण॒ति पर 
पहुँचती है । कद्दानी में अज्राघ गति उत्पन्न करने के लिए, कहानीकार ने एक ही 
पत्र को दो-तीन भागों और तिथियों में बाँठ कर लिखा है । 


प्रतीकात्मक शैली 

प्रतीकात्मक शैली अज्ञेय की कहानी कला का एक ललित पक्ष है | जहाँ 
भी इन्हें मानसिक संघर्षों के अंतस्तल में जाकर उस का अध्ययन प्रस्तुत करना 
पड़ा है वहाँ इन्होंने प्रायः इसी शैली को अपना साधन बनाया है। अ्रतएव इस 
शैली से निर्मित इन की कुछ कद्दानियाँ जेंसे चिड़िया घर, पुरुष का भाग्य, 
कोठरी की बात, पठार का धीरज और सॉँप आदि शैली की दृष्टि से उत्कृष्ट 
कहानियाँ हैं | कहानी के भाव-पक्त से पूर्र स्वाभाविकता और वैज्ञानिकता स्थापित 
करने के प्रयास में यहाँ प्रतीकों में पूर्ण विविधता और आकर्षण उपस्थित हुआ 
है। चिड़िया घर के प्रतीक विभिन्न प्रकार के जीव-जन्तु हैं। पुरुष के भाग्य में 
धूल पर दो गीले पैरों की छाप, अनन्य सुन्दर प्रतीक है । इसी तरह कोठरी की 
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बात, पठार का धीरज और सांप में क्रमशः कोठरी, पठार और सांप, इस के 
कलात्मक प्रतीक हैं | इन सब प्रतीको ओर कहानी के विभिन्न मानसिक संधर्षों 
का पूर्ण सफलता से तादात्म्य उपस्थित हुआ है । 


मिश्रित शली 
शिल्पविधि की दृष्टि से जो कहानियाँ उच्चकोटि की हैं वे इस शैल्ली में 
निर्मित हुई हैं अर्थात्‌ उन के विकास और अंत में ऐतिहासिक आत्म कथात्मक 
संवादात्मक, पत्रात्मक और प्रतीकात्मक आदि सभी शैलियो का इन्हों ने सामूहिक 
सहारा लिया है और इस मिश्रित शैली से कहानी में उच्चकोटि का चरित्र- 
विश्लेषण, कर्म-प्रेरणाओ की पूण व्याख्या तथा शिल््पविधान में आश्चर्यजनक 
हस्तलाधवता का परिचय दिया है | छाया, ठोही, और नम्बर दस इस शैली की 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं | छाया में वार्डन द्वारा आत्मकथन, वर्शन, अरुण और 
वा्डन द्वारा संवाद, सुषमा और अशोक द्वारा पन्न व्यवहार, वाडंन और अशोक 
के अलग-अलग आत्म चिन्तन, विभिन्न प्रतीकों द्वार अशोक और सुषुमा के 
मानसिक संघर्षों के चित्र आदि सब शैलीगत उपादानों से इस का कहानी का 
निर्माण हुआ है । ठीक यही शैलीगत स्थिति द्रोही और नम्बर दस की भी है। 
विशुद्ध रचना शैली की दृष्टि से अजय की कहानियों में रचना विधान 
विश्लेषण, कथोपकथन और घटना-प्रवाह के सहारे से होता है| व्यापक दृष्टि 
से इन की कहानियों के रचना-विधान में निम्नलिखित विकास-क्रम मिलते हैं । 
१, आरम्भ: पात्र-परिचय और समस्या का संकेत 
२, विकास ; 
अर. प्रथम मुख्य घटना : जिस में केन्द्रीय भाव की सूचना होती है| 
ब, द्वितीय मुख्य घटना : कोतूहल या विस्मय के तत्व जिस के सहारे 
स्पष्ठता आती है। 
ख. तृतीय मुख्य घटना : जिस से कहानी चरम उत्कर्ष पर पहुँचती है 
आर कहानी अपने भाव-पक्त में पूर्णतः स्पष्ट हो जाती है। 
३. निष्पत्ति या चरम सीमा : संपूर्ण तथा एकांत प्रभाव चरितार्थ हो 
जाता है। 


शल्ली का सामान्य पक्त 


। शैली के सामान्य पक्ष अर्थात्‌ चित्रण, वर्णन, कथोपकथन भाषा सौष्ठव 
'और शब्द-संयम आदि में अज्षेय का हस्तलाघव और लेखन शिल्प दोनों 
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अपनी पूर्ण सफलता पर हैं| चित्रण और वर्णन दोनों विश्लेषण के धरातल से 
चरितार्थ हुए हैं। कथोप्कथन प्रायः छोटे सुगठित और व्यंजनात्मक हुए हैं |" 
अजशेय की गद्य-शैली में सर्वत्र आश्चयजनक संयम, गंभीरता, चयन, और 
परिष्कार (५78/) मिलता हैं यही कारण है कि इन की भाषा अमूर्त से अमूत्त 
मनोद्गारों, घात-प्रतिधातों और मानसिक इन्द्रों की श्रभिव्यक्ति में सदेव सफल रही हैं। 


लक्ष्य और अनुभूति 

अज्ञेय की कहानियों के निर्माण में लक्ष्य और अनुभूति की प्रेरणा 
समान रूप से हैं। लेकिन अनुभूति को प्रेरणा जहाँ इन की कहानियों में प्रत्यक्ष 
आऔरर अपूर्व वेग से व्यंजित होती हैं वहाँ लक्ष्य अपने अप्रत्यक्ष रूप में ध्वनित 
होता है। जो कहानियाँ राजनीति, विद्रोह, बन्दी जीवन, तथा अश्लेय के विस्तृत | 
देशाटन और युद्ध कालीन अनुभवों के धरातल से निर्मित हुई हैं वे मूलतः 
अनुभूति के ही धरातल से लिखी गई हैं । वस्तुतः कहानो के निर्माण में अनु- 
भूति की प्रेरणा को अज्ञेव ने सब्र से ऊँचा स्थान दिया है।" जो कद्नियाँ 
सामाजिक तथा नैतिक जीवन के वैषम्य समस्याओं और संघर्षों के धरातल से 
लिखी गई हैं उन में एक निश्चित लक्ष्य की प्रेरणा ध्वनित होती है अर्थात्‌ ऐसी 
कहानियों में लक्ष्य की भावना प्रायः कु व्यंग, चुनौती, ग्लानि और तिरष्कृत 
अनुभवों के माध्यम से व्यज्ञित की गयी है | दृष्टान्तों के रूप में नहीं कि सत्य 
बद, आदर्श बन, चरित्र निष्ठ बन । कहानियाँ अपने अधिकांश रूप में अनुभूति 
के ही घरातल से लिखी गई हैं। यही कारण है कि इन कहानियों में एकांत 
प्रभाव डालने की क्षमता अपूव है। 

संक्रान्ति युग में कद्नीकार अज्ञेय का मूल्य सब से अधिक है । इन में 
रचना-कौशल की प्रतिभा नये-नये प्रयोगों का सफल आग्रह इतना है कि इन की 
शिल्पविधि में आश्चर्यजनक विविधता आ गई है। लेकिन कला-शिल्पी अशेय ' 
की उत्कृष्ठता शिल्पविधि की और है, इस की अपेक्षा इन का भाव-पक्ष कुछ निर्बल 
पड़ता है। इस में न ती शिल्पविधान की-सी विविधता है न कथा सौष्ठव की 
भाँति भावगत मौलिकता | लेकिन इस के स्थान पर अज्ञेय ने अपनी कहानी 

१) मेरा आग्रह रह्दा है कि लेखक अपनी अनुभूति ही लिखे जो अनुभूति 
नहीं है कोई सेद्धान्तिक प्रेरणा के वशौभूतर हो कर डसे लिखना ऋणशोध हो 
सकता है साहित्यिक सिद्धि नहों--अश य,शरणार्थी : भूमिका, एप्ड २ 
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कला में देश-काल और परिस्थिति का चित्रण इतने व्यायक और विस्तृत ढंग से 
किया है कि इन का स्थान सर्वोपरि सिद्ध होता है | 


इलाचन्द्र जोशी 


(4७ आए] 


मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति के दूसरे प्रतिनिधि कहानीकार इलाचन्द्र जोशी 
हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से संक्रान्ति युग के समस्त कहानीकारों में जोशी जो प्रथम 
कहानीकार हैं जिन्हों ने इस प्रवृत्ति को लेकर कहानी लिखना प्रारम्भ किया | 
इन की सर्वप्रथम कहानी सजनवा१, उस का प्रमाण है। इन की कहानी का मुख्य 
धरातल मनोविज्ञान है और इस के दो प्रमुख पत्त हैं। मध्यम वर्ग अथवा 
हासोन्मुख, जीवन की विश्लेषणात्मक आलोचना, दूसरी ओर व्यक्ति के अहंभाव 
की एकातिकता पर निर्भय प्रहार, यही दो पक्ष इन की कहानी कला के मूला- 
धार हैं। अज्ञेग और जोशी के मनोवैज्ञानिक धरातलो में अतर और 
विरोध स्पष्ट है। अज्ञेय जहाँ स्वंगामी, अहं रूप के माध्यम से विश्लेषण 
उपस्थित करते हैं वहाँ जोशी अहं रुप ही पर प्रहार करते हैं क्योकि जोशी की 
धारणा है कि आधुनिक समाज में पुरुष की बौद्धिकता ज्यों-ज्यों बढ़ती चली जा 
रही है त्यो-त्यों उस का अहं भाव तीत्र से तीत्रतर और व्यापक से व्यापकतर 
रूप ग्रहण करता चलता है अपने तृप्त न होने वाले अहं भाव की अस्वाभाविक 
मूर्ति की चेष्टा में जब उसे पग-पग पर स्वाभाविक सफलता मिलती है तो वह 
बौखला उठता है और उस बौखलाहट की प्रतिक्रिया के फल स्वरूप वह आत्म- 
विनाश के पहले अपने आस-पास के संसार के विनाश की योजना में जुट जाता 
है ।* इस तरह जहाँ अज्ञेय की मनोबृत्ति अंतसृंखी है वहाँ जोशी के दृष्टिकोण 
में अपेक्षाकृत अंतर्जगत्‌ू और बहिजंगत का सुन्दर सामंजस्य है। इसी प्रकाश 
में जोशी की कहानी में शिल्पविधि का निर्माण हुआ है। 
कथानक 
जो कहानियाँ मध्यम वर्ग और हासोन्मुख जीवन की विश्लेपणात्मक 
आलोचना के धरातल से लिखी गई हैं, जैसे, चरणों की दासी, होली, अनाश्रित, 
रक्षित धन का अभिशाप, रोगी, परित्यक्ता, जारज, एकाकी, दुष्कर्मों, और 
पतित्रता या पिशाची आदि कहानियों में कथानक का रूप इतिवृत्तात्मक है। 


3 हिन्दी गहप साला, भाग २ अंक ८; साचे १६२०, पृष्ठ ३६६ 
* इलाचन्द्र जोशी, विवेचना, पृष्ठ १२४ 
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इन कह्दानियों में कथानक का आरम्भ मध्य और अंत पूर्ण स्पष्ट और सुनिश्चित 
हैं। इन के निर्माण प्रायः दो ढंगों से हुए हैं। मुख्य चरित्र को लेकर उस के 
जीवन परिचय जीवन संबंधी विभिन्न घटनाओं और वर्णनों के साथ कथानक- 
निर्माण, जैसे, चरणों की दासी, होली अनाभ्रित, आदि के कथानक। ऐसे कथानक 
प्रायः व्यक्ति को ही लेकर निर्मित हुए हैं। इस का कारण है व्यक्ति चरित्र- 
विश्लेषण की प्रवृत्ति और उस के जीवन के किचित घटना चक्रों और कार्य 
व्यापारों के माध्यम से एक ओर व्यक्ति-जीवन और उस की सामाजिकता पर , 
व्यंग दूसरी ओर व्यक्ति चरित्र-विश्तेषण | दूसरे प्रकार के कथानक निर्माण में 
कोई चरित्र अन्य व्यक्ति संबंधी उस के जीवन संबंधी कहानी को निरपेक्ष ढंग से 
वर्णन अथवा कथन प्रस्तुत करता है, जैसे, एकाकी, पतित्रता या पिशाची, 
कापालिक, और दुष्कर्मों आदि कहानियाँ । इन में कथात्मकता और वर्णनात्मकता 
ही मुख्य रूप से कथानक-निर्माण के दो तत्व हैं। वस्तुतः ऐसे कथानक साधारण 
हैं| दूसरी ओर जो कहानियों व्यक्ति के अहं विश्लेषण, अहं की एकांतिकता 
पर निर्भय प्रहार के लिए लिखी गई हैं, जैसे, 'मैं', मिस एल्किन्स, राजिचर, 
पागल की सफाई, मेरी डायरी के दो नीरस पुष्ठ आदि में कथानक का रूप 
अपेक्षाकृत अधिक कलात्मक है। इन में भी जो कहानियाँ विशुद्ध रूप से अं 
की एकांतिकता पर. प्रहार के लिए लिखी गई हैं, जैसे, में, और मेरी डायरी के 
दो नीरस पृष्ठ इन में कथानक का निर्माण केवल भावो मनोद्वेगों के विश्लेषण 
के माध्यम से हुआ है। 'मैं?, के कथानक में न तो कोई घटना-चक्र है न कार्य- 
व्यापार, बस केवल आत्म-विश्लेपण के आधार पर कहानी निर्मित हुई है। 
शेष जो कहानियाँ व्यक्ति के अहं के विश्लेषण के निमित्त लिखी गई हैं, जैसे 
मिस एल्किन्स, पागल की सफाई, रातजिचर, आदि, इन में कथानक एक सूत्रात्मक 
ः ढंग से विभिन्न घटना-चक्रों, कार्य व्यापारों से निर्मित हुआ है। 

जोशी की कहानियों में कथा-विधान स्पष्ट ओर कथा-तत्व को लेकर निर्मित 
हुआ है| इन में कहीं भी प्रयोग का आग्रह नहीं है | 


चरित्र 


जोशी के समस्त चरित्र तीन वर्मों में बाँटे जा सकते हैं । पहले वर्ग में 

वे चरित्र आते हैं जो पूर्णतः असाधारण और विशिष्ट हैं, जैसे, कापालिक, 

रात्रिचर, प्रेतात्मा, शराबी, और एकाकी। दूसरे वर्ग के चरिच्र वे हैं जो सर्ब॑ 

साधारण, स्वाभाविक और प्रायः मध्यम वर्ग के प्रतीक हैं, जैसे, रोगी, परित्यक्ता, 
श्फ, 
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दीवाली और होली की विन्दी, मोहन और रज्जन, चरणों की दासी, दासी की 
कामना, रेल की रात, का महेन्द्र ओर अ्नाश्रित के द्वार का और तारा आदि। 
चरित्र का तीसरा वर्ग सवंग्राही व्यक्ति को प्रतिनिधि रूप में है| यह तीसरा वर्ग 
अथांत्‌ 'भेः, जोशी के चरित्र-विधान में सब से अधिक बलिप्ठ, सुहृद और 
सबग्राही हैं। इस के विकास मनोविश्तेषण और इस की एकातिकता के प्रहार में 
जोशी पूर्ण सफल और वैज्ञानिक सिद्ध हुए हैं । 

विशिष्ट और असाधारण चरित्रो की अवतारणा में विश्लेषण की अपेक्षा 
कौतूहल, जिज्ञासा की प्रवृत्ति अधिक है। लेकिन इन में भी जो दो एक चरित्र 
एक निश्चित मनोवैज्ञानिक प्रेरणा से अवतरित हुए हैं, जैसे, ञ्री, कवर 
साहब; इन सें विश्लेषण के तत्व पूण सफलता से स्पष्ट हो आए हैं। चरित्र के 
वास्‍्तविक रूप में जोशी के दूसरे प्रकार के चरित्र सब से अधिक आकपक और 
व्यक्तित्व प्रधान हैं| यह हमारे मध्यम वर्ग के जीवन तथा हम लोगो के प्रतीक 
हैं। इन में एक ओर चरित्रगत स्वाभाविक निबेलता और चुटियाँ हैं । दूसरी ओर 
इन में अपने सदगुणों, आदर्श संस्कारों के प्रति आस्था और निष्ठा है। ऐसे 
चरिजं का पूर्ण चरित्र-चित्रण और व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा जोशी ने अपनी कहानियो में 
की है | वस्तुतः ये चरिज्र पूर्ण रूप से यथार्थवादी घरातल से अवतरित हुए हैं। 

चरित्र का तीसरा प्रकार अर्थात्‌ मैः, जोशी जी के चरित्र-विधान का प्रमुख 
अंग है | बल्कि यहाँ तक कहा जा सकता है कि उन की कहानियों का सर्व सुलभ 
प्रतिनिधि नायक "मै? ही हैं। लेकिन यहाँ उल्लेखनीय यह है कि मैं, के 
अस्तित्व और इस की एकान्तिकता को जोशी जी ने कभी प्रश्नय नहीं दिया है । 
इस का मनोविश्लेपण परम निर्मम ढंग से किया है। इन्हों ने चेतन और 
अवचेतन जगत्‌ की अनेक गुत्यियों और कुंठाओं का उद्घाटन मानस के सूछम 
प्रेरक सूत्रों के माध्यम से किया है। 
मनोविश्लेषण 

चरित्रो का मयोविश्लेषण दो रूपों से हुआ है। प्रथम आत्म-विश्लेषण 
ओर आत्म-कथन द्वारा द्वितीय अन्य पुरुष में | पहले में चरित्र स्वयं का व्यक्तित्त 
प्रधान है दूसरे में कहानीकार की मनोवैज्ञानिक प्रद्ृत्ति उभर आई है। वस्त॒तः 
आत्म-विश्तेषण ही जोशी जी की शैली की प्रमुख विशेषता है अधिकांश चरित्न 
इसी कसौटी पर कसे गये हैं तथा उस का रूप निम्नलिखित है । 


आत्म विश्लेषण है ु 
“मैं उन आदमियों में से हूँ जो सब समय केवल अपने ही अंतर को 
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भावनाओं के लिए. रहते हैं, ठीक उसी तरह जिस प्रकार मादा कंगारू अ्रप ने 
नवज्ञात शिशु को हर घड़ी छाती से जकड़े रहती है |9८ »« >< »< मे इसी प्रकृति 
का आदमी हैं अर्थात्‌ मैं आधुनिक मनोवैज्ञानिक भाषा में, इंद्रोवर्ट* हूँ ।? 


निरपेज्ष विश्लेषण 


“जयामा के हृदय में एक नया आन्दोलन मचने लगा | अपने हृदय में 
वह पति का एक निराला चित्र अक्षित करने लगी। विवाह के समय उसने 
अपने पति के मुख को ज्ञुगिक कक देखी थी, वह बिल्कुल अस्पष्ट थी, उससे 
उनकी आकृति के संबंध में कोई धारणा उसके मन में नहीं हो सकती थी [*?” 

जोशी जो के चरित्र जैनेन्द्र और अज्ञेय की अपेक्षा परम स्पष्ठ और ' 
साधारण कोटि में आते हैं। कभी भी इन्हों ने चरित्र को बहुत बढ़ा-चढ़ा कर 
अपनी कद्दानियों में नहीं रखा है। इस दिशा में सर्वत्र वैजञानिकता और स्वाभा- 
विकता का आग्रह है । 
शज्ञी 

रचना-कोशल की दृष्टि से जोशी की कहानियों में सब से कम विविधता 
है। इन्हों ने कहानी की विभिन्न शैलियों में लिखने, विभिन्न प्रयोगो और शिल्प- 
विधानो में बाँधने का जैसे प्रयत्ञ ही नहीं किया है। सब के पीछे सर्वत्र एक सहज 
गति हैं । इन की कसोटी के अनुसार कद्दानी में भाव तत्व और चरिच्र-विश्लेषण 
ही कहानी की आत्मा है। वस्तुतः इसी घारणा के फल स्वरूप जोशी जी में रचनागत 
अथवा शेलीगत विभिन्नता बहुत कम है। मुख्यतः दो ही रचना-शैलियों में 
इन को कहानियाँ निर्मित हुई हैं । 


आत्म कथात्मक 


जितनी भी कहानियों अहं विश्लेषण के धरातल से लिखी गई हैं वे 
समस्त कहानियाँ इसी शैली के अंतर्गत हैं| इस में आत्मकथा के अतिरिक्त 
ओर भी दो तत्व आए हैं जैसे स्वगत भाषण तथा संवाद । इन सब के सामूहिक . 
प्रभाव के फल स्वरूप इस शैली में अपूर्व वेण आन्तरिकता और सूच्म अध्ययन 
की शक्ति आ गई है। जोशी की यही शैली उन की सहज और प्रमुख शैली 





) शात्म कथाक्रक ऐतिहासिक 
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है। इसी के माध्यम से वे व्यक्ति चरित्र का अध्ययन उस के सूक्ष्म सूत्रों का उद्घाटन 
आर अहं का विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं । 


ऐतिहासिक 

सामाजिक, व्यक्तिपरक कहानियाँ इसी शेली में लिखी गई हैं इन के 
रचना विधान में वर्शनात्मकता, कथोपकथन, के साथ घटना-चक्रों का क्रमिक 
प्रतिकलन और कार्यों का स्वाभाविक विश्लेषण यही इस के तीन पक्ष हैं। 
असाधारण चरित्रों सामाजिक विवरणों और आलोचनाञ्रो की भी कहानियाँ 
इसी शैली में निर्मित हुईं हैं, अतएव रचना शैली की दृष्टि से जोशी जी की कद्दानियों 
में निम्नलिखित विकास-क्रम मिलते हैं । 

१, आरम्भ : पात्र परिचय और विषय प्रवेश 

२. पूर्व विकास : क्रेन्द्रीय भाव अथवा चरित्र पर बल 

३, विकास : केन्द्रीय भाव और मुख्य चरित्र का पूर्व उद्घाटन 

४, मुख्य घटना द्वारा : भाव और चरित्र विश्लेषण का चरमोत्कर्ष 

५, निष्पत्ति या अंत ; पूरे अभिप्राय की निष्पत्ति | 


शली का सामान्य पक्त 

/ शैली के सामान्य पक्ष में वर्णन, चित्रण और कथोपकथन तीनों के 
रूप परम स्वाभाविक हैं | इस दिशा में विश्लेषणात्मक शैली इन की मुख्य प्रेरणा 
है | जहाँ देश-काल-परिस्थिति का चित्रण अथवा वर्णन हुआ है वहाँ की भाषा 
परम संयत और सुबोध है। जहाँ व्यक्ति चरित्र का विश्लेषण हुआ है वहाँ की 
भाषा वैज्ञानिक और अभिव्यंजक हुईं है | इस तरह जोशी की भाषा में बौद्धिकता 
अधिक है और इसी बौद्धिकता के फल स्वरूप जहॉ-कहीं परिस्थिति अनुसार 
भाषा में लयमयता और माधुये आना चाहिए वहाँ ये गुण इन की भाषा में नहीं | 
आरा पाते | फिर भी जोशी जी के गद्य में शब्द-संयम, शब्दानिर्माण और भाषा- 
सौष्व आदि तत्व प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । 


लक्ष्य और अनुभूति 

जोशी जी की जितनी कहानियाँ व्यक्तिपरक हैं उन में निश्चित रूप से 
जीवन के मूल्यों पर नैतिक, प्रश्नों पर प्रकाश डाला गया है । क्योंकि ये कहानियाँ 
परोक्ष और प्रत्यक्ष रूप से एक लक्ष्य को लेकरनिर्मित हुई हैं | लेकिन विशेषता 
इन में यह है कि ये कहानियाँ कहीं भी दृष्टान्त-सी नहीं प्रतीत होतीं। इन 
कहानियों में कहानीकार का दृष्टिकोण और निश्चित लक्ष्य सर्वत्र बिखरे पड़े 
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हैँ । निष्कर्ष रूप में लक्ष्य को प्रतिफलित करने की पद्धति जोशी जी की कहानियों में 
बहुत कम हैं। दूसरी ओर वे भी कहानियाँ जो अं के विश्लेषण और उस की 
एकान्तिकता पर प्रहार की दृष्टि से लिखी गई हैं उन के भी निर्माण में लक्ष्य 
की प्रेरणा है लेकिन उन के विकास में आत्मानुभूति की भी प्रेरणा बहुत है | जो 
कृह्दानियाँ कुछ सच्चे चरित्रों और संवेदनाओं को लेकर लिखी गई हैं, जैसे, 
खंडहर की आत्माएं की कद्दानियाँ उन के निर्माण में वस्तुतः आत्मानुभूति की 
ही प्रेरणा सर्वोपरि हैं। व्यापक रूप से जोशी जी की कद्ानी-कला विश्लेषणात्मक 
है इस पर बौद्धिकता को छाप सब से अधिक है। इस का सब से बड़ा कारण 
जोशी जी का कलागत दृष्टिकोण है | बाह्य अंतर का तादात्म्य इन की कद्दानी-कला 
में लक्ष्यात्मक गंभीरता लाता है। इस कलागत दृष्टिकोण को न समभने वाले 
आलोचक जोशी जी की कहानी-कला के मूल्यांकन में पथभश्रष्ट हो जाते हैं जोशी 
जी की कला में अपना एक खतंत्र छुंद है, गति है इस की अपनी एक विशिष्ट 
धारा है जिस कभी नहीं भुलाया जा सकता | 


उपेन्द्रनाथ अश्क' 


खरश्कः की कहानी की शिल्पविधि प्रेमचन्द्र की यथार्थवादी परम्परा 
शिल्पवि वान के विकास का आधुनिक रूप है । जिस तरह प्रेमचंद की कला व्यक्ति- 
समाज के यथार्थ जीवन और मनोविज्ञान का सामूहिक प्रतिनिधित्व करती थी, 
ठीक वही धरातल अश्क की कहानियों का है। यही कारण है कि इन की कहा- 
नियाँ जहाँ एक ओर समाज की आलोचना करती हैं, वहाँ दूसरी ओर व्यक्ति 
के मनोविज्ञान की व्याख्या प्रस्तुत करती हैं। चरित्र पर तींखे व्यंग के साथ पाठक 
को एक निश्चित आदर्श अथवा लक्ष्य की ओर प्रेरित करती हैं । 


साहित्यिक परिस्थितियाँ 


प्रेमचन्द की भाँति अश्क मी उदूं से हिंदो में आए । इन की कहानियों 
का आरम्भ वस्तुतः प्रेमचन्द के प्रभाव और प्रेरणा से हुआ। १६२६ ई० से 
१६३२ ईं० तक अश्क अपनी कद्दानी-कला के प्रारम्भिक काल में पूर्ण रूप से 
प्रेमचन्द के विकासकालीन कला के प्रभाव में थे। उदू' में इन की कहानियों 
का आरम्भ सन्‌ १६२६ ई० से ही होता है। इन की १६२६ से १६२८ ई० तक की 
कहानियाँ अप्रकाशित हैं | १६२६ ई० की कुछ कहानियाँ उदू नवरत्ञ में है। इन 
की १६३० से १६३१३० तक की उदू कहानियाँ औरत की फ़रितरत? नामक उदृ' 
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कहानी संग्रह में संग्रहीत हैं। ये कहानियाँ विशुद्ध रूप से प्रेमचन्द की विकास- 
कालोन कलन्ना के उदाहरण हैं। इस की भूमिका प्रेमचन्द ने ही लिखी थी | 
वस्‍्तुतः इन कहानियों की शिल्पविधि में वे सन्न तत्व विद्यमान हैं, जो प्रेमचन्द 
की विकासकालीन कला की मुख्य देन ह। इन में से कुछ कहानियाँ रुमानी 
धरातल से लिखी गयी हैं। लेकिन शिल्पविधान समान ही है । 
उद्‌ से हिन्दी में आगमन 
मुख्यतः प्रेमचन्द्‌ की ही प्रेरणा से अश्क उदू से हिंदी में आए। प्रेम- 
चन्द ने ही सर्वप्रथम इन की दो एक कहानियों को उदृ से हिंदी में अनुदित 
करा कर हंस, माधुरी आदि में प्रकाशित किया । औरत की फ़ितरत की भूमिका में 
प्रेमचन्द ने इन्हे हिंदी में आने के लिए पृ्णरूप से प्रेरित किया | प्रेमचन्द के 
अतिरिक्त इन्हें हिंदी में लाने का श्रेय हरिकृष्ण प्रेमी, उदयशंकर भट्ट और 
माखनलाल चतुबंदी को हैं। चतुवंदी जी ने कमवीर के लिए हिंदी कहानियाँ 
लिखने को इन्हें आमन्त्रित किया तथा इन्हों ने उस के लिए साम्बाददाता, 
कलाकार, सतीत्व का आदर्श, और भाई आदि कहानियाँ लिखीं। इसी समय 
प्रेम की वेदी जो आगे चलकर जुदाई की शाम का गीत शीर्षक से आयी है; 
विशाल भारत में प्रकाशित हुईं, और इस तरह १६३२ ई० से अश्क ने नियमित 
रूप से हिंदी कहानियाँ लिखनी आरम्भ कीं और १६३३ ई० तक अर्थात्‌ एक ही 
वर्ष में इन्हों ने अनेक अच्छी कहानियाँ लिखीं | 
आलोचनात्मक दृष्टि से १६३३ ई० तक की कहानियों जेसे-नज्जिया, जुदाई 
की शाम का गीत, मरीचिका, निशानियाँ ओर फूल का अंजाम आदि आदशों- 
'न्मुख यथाथवाद की कहानियाँ हैं। लेकिन इसी समय इन्हों ने चित्रकार की 
मौत, नरक का चुनाव और तीन सौ चौजिस जेंसी विशुद्ध यथार्थवादी कहा- 
नियाँ भी लिखीं ) वस्तुतः इसी यथा्थंवादी परम्परा को ज्ञेकर अश्क का वास्त- 
विक विकास हुआ और इन का कलात्मक व्यक्तित्व इसी प्रवृत्ति का पूर्ण प्रति- 
_निधित्व करता है। स्पष्ट शब्दों में हम यों भी कह सकते हैं कि १६३३ ई० का काल 
अश्क की कहानी-कला का वह संक्रान्ति-विन्दु है, जहाँ से ये कहानी का 
रूमानी धरातल और प्रेमचन्द के आदर्शोन्मुख यथार्थवाद को छोड़ कर विशुद्ध 
यथाथवादी दिशा की ओर बढ़े ओर इस की परम्परा के अनुकूल इन के शिल्प- 
विधान का निर्माण हुआ | 
कथानक 
अश्क की कहानियों के कथानक परम स्पष्ट और आदि, मध्य तथा अंत 
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अपने तीनो रूपो में पूर्ण परिष्कृत रहते हैं । लगता है कि कहानीकार ने संवेदना 
के स्वाभाविक विकास से अपने कथानक को खूब सेवाग है। इस स्पष्ठता और 
परिप्कार के त्ष्ट कारण ६है। अश्क की कहानियों की संवेदना हम सत्र की 
संवेदना होती है - विशेष कर मध्यम वर्ग की | जिस समस्या को लेकर कथानक 
का निर्माण होता है, वह समस्या भी हमारी नित्य प्रति की समस्या होती है । 
फलतः यहाँ कथानक का रूप चाहे व्यंजनात्मक हो चाहे अपूर्ण, पाठक के 
लिये सर्वथा स्पष्ट रहता हैं। दूसरी ओर उन की कद्ानियों के कथानकों में एक 
समता ओर केन्द्रिय भावना परम सफलता से विद्यमान रहती है। मूल कथानक 
के साथ प्रायः कहों मी उपकथा, अन्य कथा अथवा अन्तवथा की व्यवस्था 
नहीं रहती । कथानक सर्देव किसी निश्चित समस्या या भाव को लेकर आरम्भ 
होता है और इसी भाव या समस्या के किनारे-किनारे पूरा कथानक अपनी एक 
समता के साथ केन्रीभूत रहता 6ै। विधान की दृष्टि से अश्क के कथानक 
निर्माण में दो शैज्ियाँ है, प्रथम, वण नात्मक ठग से घटना-चक्र से और कार्यों 
के तादात्म्य से, द्वितीय कथासूत्र के पूर्ण विकास और उत्तर विकास के कलात्मक 
संयोग से । पहले के उदाहरण में उस वर्ग की कहानियाँ आती है, जो नैतिक 
व्यंग और समाजिक आलोचना सूत्र को लेकर लिखी गई हैं, जैसे वह मेरी 
मंगेतर थी, तीन सौ चौबीस, चारा काटने की मशीन, डायरी, गौखरू, क,लेसाहब, 
और कांगड़ा का तेली, आदि | इन सब कहानियों की संवेदगा जीवनगत व्यंग 
ओर कटु आलोचना से सम्बद्ध और इन के कथानकों के निर्माण में व्यक्ति के 
जीवन सम्बन्धी सहज घटना-चक्रों तथा परिस्थितियों के आरोह-अवरोह एक 
सूज़ता में पिरोए, गए हैं | दूसरे के उदाहरण में उस शैली की कहानियाँ आती 
हैं जो प्रायः प्रतीकात्मक हैं अथवा जिन के कथा-विधान में पूर्व श्रौर उत्तर 
स्थितियाँ चिन्तन, स्मित आदि के माध्यम से वर्तमान स्थिति में पिरोयी गयी 
हैं, जैंसे- नासूर, चद्दान, अंकुर, उबाल, बैगन का पीदा, और पिंजरा आदि । 
पिंजरा, का कथानक शान्ति की वर्तमान स्थिति को क्ेकर आरम्भ होता है। वह 
किस भाँति इतने धनी प्रतिष्ठित पति के घर, संस्कार व्यवहार के पिंजड़े में 
बन्दिनी बन कर बैठी है, किस तरह उस का व्यक्तित्व, उस की सत्ता मिट गयो है, 
इसी मनःस्थिति ओर द्वन्द्र में वह एक पत्र लिख ने को है। बार-बार वह पत्र 
लिखती है और बार-बार उसे फाड़ देती है और वह पांचवां पत्र था। तब 
कहीं बेठ-बैठे उस की आँखों के सामने अतीत के कई चित्र घूम गए, यहाँ से 
कथानक अपनी पूर्व कथा की ओर मुड़ता है। तब शान्ति गरीब थी। उस के 


च्् 
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पति लाड्री का काम करते थे। गोमती एक काली-कलूटी निम्नकोटि की लड़की 
शान्ति को बहन बन गयी। वही गोमती आज दोपहर को, बहुत दिनो के 
बाद फिर शान्ति के घर आयी | शान्ती ने उस का स्वागत पहले की भाँति किया 
उस पर शान्ति के पति, जो आज धनी व्यक्ति हो गए हैं, क्रुद्ध होते हैं और 
शान्ति की स्थिति पिंजरे में पड़े हुए पत्नी की माँति हो जाती है। वह गोमती 
को लिखे हुए खत को फाड़ देती है | वस्तुतः ऐसे कथानक के शिल्पविधान के 
पीछे व्यक्ति-अध्ययन और उस के मनोवैज्ञानिक चित्रण की प्रेरणा सब से अधिक 
है। प्रथम प्रकार के कथानक की संवेदना जहाँ स्थूल् होती है वहाँ दूसरे प्रकार 
के कथानक की संवेदना अपेक्षाकृत सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक होती है । 


चरित्र 


अश्क की कहानी-कला में चरित्र सीमित है। लेकिन इस सीमित क्षेत्र 
में भी उन के चरित्रों में विविधता है। उन के समस्त चरित्र विशुद्ध रूप से हमारे 
जीवन के सच्चे प्रतिनिधि हैं। उन की अवतारणा स्वंथा स्वाभाविकता और 
मानवीय तत्वों के घरातल से हुई है। वस्तुतः, अश्क, का यथार्थवादी दृष्टिकोण 
मुख्यतः उन के चरित्रो के ही माध्यम से व्यक्त हुआ है। चरित्र मुख्यतः दो 
भागों में रखे जा सकते हैँ--- 
[ (१) साधारण चरित्र (२) प्रतिनिधि चरित्र 


साधारण चरित्र 

साधारण चरित्रो में अश्क ने परिवार के भाई-बहन; प्रेमो-प्रेमिका से 
लेकर नौकर, किसान, मजदूर व्यावसायिक और अन्य छोटे-मोटे कर्मचारियों को 
लिया है। साधारण चरित्रों में इन्हों ने उन्हीं चरित्रो को लिया है जो सव सुलभ 
और व्यापक हैं | अश्क ने इन्हीं पूर्ण परिचित चरित्रों को लिया है और उन के 
रहस्योद्घाटन से पाठक को आश्चर्य चकित कर दिया है। काले साहब का रिक्शा 
वाला, बगूले, का दुल्ले, डाची का बाकर, तीन सौ चौत्रीस का हैदर, और उबाल 
का चंदन इस के अमर उदाहरण हैं | इन्हीं साधारण चरित्रों के सहारे इन्हों ने 
सामाजिक वैषम्य और जन-संघर्षों का चित्रण किया है । इस दिशा में कुछ चरित्र 
अपनी सामाजिक परम्परा, नैतिक मानदंडों तथा आर्थिक व्यवस्था से इतने दुखी 
आर शोषित दिखाए गए हैं कि इन के प्रति पाठक की सहज संवेदना और 
करुणा का जागणत होना स्वाभाविक हो गया है। ये साधारण चरित्र एक ओर 
मौन विद्रोह के प्रतीक हैं, दूसरी ओर ये मानवीय संवेदना से ओत-प्रोत हैं | 
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में रेखाचित्र सब से अधिक सशक्त और प्रभावशाली है। हिंदी साहित्य में 
रेखाचित्र सब से पहले काव्य में अभिव्यक्त हुआ | इस के उपरान्त चित्र-कला 
में फिर यह कला हिंदी कहानी शिल्मविधान के अंतर्गत आई। कहानी के 
अन्तर्गत रेखाचित्र उस कल्ला-विधान को कहते हैं जो वास्तब्रिकता के किसी अंग 
विशेष को अलग कर के अनुभूति और अनुभाव द्वारा उस का इतना संवेदन- 
शील चित्र उपस्थित करता है, जिस से एक ओर उस अंग विशेष की बाह्य 
ओर आतरिक सुन्दरता रेखाओं में उमर आती है, दूसरी ओर वास्तविकता 
सपूर्ण की आंतरिकता भी व्यंजित हो जाती है। वस्तुतः रेखाचित्र आधुनिक युग 
की द्रतगामी देन हैं, इसलिए इस कला-विधान में सम्पूर्ण और विस्तार के स्थान 
पर उस के टुकड़े या विशेष अंग को ही ग्राह्म माना गया है, जो अपनी सीमा या 
ढुकड़े ही में हंपूर्ण का चित्र व्यंजित कर देता है। अतएव रेखाचित्र में लेखक 
की अनुभूति और वरण्य॑वस्तु को पूर्ण यथार्थवादी दृष्टिकोण से ऑँकना ये दोनों 
शर्ते इस कला के प्राण हैं कहानी के अंतर्गत रेखाचित्र कला के समीप है। यह 
पूर्ण व्यक्तिवादी कला हैं, जिस तरह चित्र-कला में अनेक आधुनिक प्रवृत्तियाँ, 
जैसे प्रतीकवाद, रूपविधानवाद, अभिव्यंजनावाद, प्रभाववाद आदि आ रही 
हैं, उसी तरह रेखाचित्र में, व्यंग चित्र, प्रकाश छाया, अध्ययन चित्र, खाके, 
शबीहेँं, आदि कला प्रवृत्तियाँ सामने आ रही हैं । 

वर्तमान हिन्दी कहानी में रेखाचित्र की परम्परा जेंनेन्द्र और महादेवी 
वर्मा द्वारा आरम्भ हुई | स्ठति की रेखाएं, में जिन-जिन चरित्रों के व्यक्तित्व 
आऔर उन की चेतना रेखाओं में उभारी गई है, वे इस दिशा में सफल प्रयास 
हैं | इस का विकास आगे, प्रकाशचन्द गुप्त*, अमृतराय३, शमशेररें, 
आकार शरद”, डाक्टर रघुवंश* और सत्येन्द्र शरत ने किया । ग्रकाशचन्द्र 
गुप्त, अमृत राय और, समशेर की रेखाएं जितनी पैनी हैं, उतनी ही यथार्थ 
चेतना की अभिव्यक्ति में सशक्त हैँ | लेकिन इन के चित्रों में संवेदना की कमी 
है। ऑओंकार शरद में संवेदना कुछ मात्रा में अवश्य हैं, लेकिन इन की रेखाओं 
में भी अधिक कोमलता और रंगीलियोाँ हैं | डाक्टर रघुवंश के रेखाचित्र 


) स्घृति की रेखाएं--महादेवी वर्मा 

परानी स्टूतियोँ और नये स्क्रेच--अकाशचन्द गुप्त 
3 ज्ञाल धरती - असराय. प्लाट का सोचौ--शमशेर बहादुर 
४ लंका महराजिन--ओकार शरद * छाया तप- ढा० रघुवंश 
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चरित्र के आन्तरिक विश्लेपण में पूर्ण सफल हैं। सत्येन्द्र शर्त ने अध्ययन 
चित्र (57009 87७(८॥) प्रस्तुत किए. हैं और, एक सफर, हम पेशा, आदि 
चित्र इन के पूर्ण कलात्मक सिद्ध हुए हैं, रेखाचित्र की प्रवृत्ति पूणंतः आधुनिक 
कला-प्रशृत्ति हैं | इस के विकास में अभी प्रयोगशीलता स्पष्ट हैं और इस के 
पूर्ण विकास में अभी देर भी है। 
सचनिका (रिपोर्टाज) 

संक्रान्ति युगों में साहित्य ओर कला के लघु रूपों और लघु विधानों की 
सृष्टि परम स्वाभाविक है। रेखाचित्र समाज और स्थिति की जिस द्वुतगामिता 
की अभिव्यक्ति है, सूचनिका इस से भी आगे है। हमारा दैनिक जीवन और 
इस की घटनाओं में इतनी हुतगामिता और विभिन्नता है कि उसे कलात्मक रूप 
विधानों मे बॉघते चलना, बड़ा कठिन कार्य हो गया है। लेकिन कला और 
साहित्य की तो सब से बड़ी जिम्मेदारी यही है कि वह मनुष्य के सामयिक जीवन, 
युग चेतना ओर उस के संघर्षों को अपने में सेंजोता चले । वस्तुतः सूचनिका 


का रूप विधान इसी माँग की पूर्ति करता है। 
योरुप में पिछले महायुद्ध के बाद जो बड़ी-बड़ी घटनाएं घटी और 


मानव संघर्ष में जो ज्वार-भाटे आये, उन की विस्तृत सूचना, रिपोर्ट तैयार 
करने में वहाँ के गद्य लेखक प्रयक्षशील हुए और उसी के फल स्वरूप सूचनिका 
का एक स्वतंत्र रूप विधान प्रस्तुत हुआ । रूस इस का जन्मदाता है और अमेरिका 
में इस विधान का आश्चर्यजनक विकास हुआ। शिल्पविधि की दृष्टि से 
सूचनिका में प्रायः तीन तत्वों की अपेक्षा होती है। यथा्थ घटना और संघर्ष 
मयी वास्तविकता का धरातल, द्वितीय परिवेष्ठन और परिस्थितियों चित्रात्मक 
वर्शन तृतीय विभिन्न शक्तियों, घारणाओ और क्रियाओं की व्याख्या, जो उन 
घटनाओं और संघ्षों में प्रेरणा दे रही हैं । ये तीनो तत्व सूचनिका के प्राण है 
आर इन में से किसी भी एक तत्व की कमी इस रूप विधान को अपूर्ण और 
असफल कर सकती है | क्योंकि सूचनिका का परम लक्ष्य इसी में है कि वह 
वर्तमान जीवन की सारी संघर्षमयी चेतना को वास्तविकता को पाठक के हृदय में 
स्थापित करती चले | हिन्दी में यह रूप विधान अभी आरम्भ हुआ है। उदृ 
में अपेन्नाइत इस का अधिक विकास हो रहा है। कृष्ण चंदर की प्रसिद्ध धूचनिका 
'सुबह होती है? इसका सुन्दर उदाहरण है । हिन्दी में इस रूप विधान को अपनाने 
वालों ने शिवदान सिह चौहान, अमृतराय, आदि मुख्य हैं | लेकिन अपने 
निश्चित रूप में अब तब सूचनिका हिन्दी में नहीं आ पा रही है। 
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फिर भी वर्तमान समय में हिन्दी कहानी शिल्पविधान में निरंतर प्रयोग- 
शीलता की प्रवृत्ति इस बात का प्रमाण उपस्थित कर रही हे कि काव्य के समस्त 
रूपों में हिन्दी कहानियों का भविष्य सत्र से अधिक उज्ज्वल और सशक्त हैं। 
अमेरिका में कहानी शिल्मविधान में नित्य नवे-नये प्रयोग हो रहे हैं, जैसे, 
केमरा विधान ', न्यूजरील विधान आदि, इन सब के प्रयोग हिन्दी के नव युवक 
कहानीकारों द्वारा हो रहा है। समूचे संक्रान्ति युग की सामूहिक दृष्टि से देखने 
से स्पष्ट पता चल रद्द है कि इस युग की कहानी की गति विधि संसार के कहानी- 
साहित्य में अपना स्थान अमर कर लेगी | 


प्रवृत्तियों ओर कहानीकारों की विशिष्ट शैली 
के आधार पर शित्पविधि का विकास 

जिस तरह युगीन प्रद्ृत्तियों ने हमारे सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन 
को प्रभावित करके हमारी नैतिक मान्यताओं, सामाजिक प्रश्नों और उन के 
निर्णंयों में आमूल परिवर्तन ला खड़ा किया, उसी तरह उन प्रवृत्तियों ने कहानी- 
कारों के मापदड और दृष्टिकोण में भी अपूर्व क्रान्ति की। युग का जितना 
बौद्धिक दृष्टिकोण जीवन? के ग्रति हुआ, उतनी ही बौद्धिकता कहानी की | 
परिभाषा के रचना-कोशल और शिल्पविधान के प्रति प्रकट हुईं | अतएव इस ' 
युग की कहानी-कला में आश्चर्यजनक वैविध्य उपस्थित हुआ। विशेषकर 
आश्चर्य इस दिशा में है कि संक्रान्ति युग की कहानी-कला को किसी एक परि:' 
भाषा में बाँधना कठिन हो गया है ! क्योंकि अनेक प्रवृत्तियाँ, अनेक दृष्टिकोश 
और उन के प्रतिनिधि कद्दानीकारों द्वारा उस की विभिन्न मान्यताएं बनती गईं | 
अध्ययन की दृष्टि से केवल एकांत प्रभाव ही इस युग के कहानीकार का परम 
लक्ष्य बना |! इसे प्राप्त करने के लिए इस युग का कहानीकार, अपनी रचना- 
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इतना ही कहा जा सकता है कि कहानी नामक साहित्य प्रकार में 
एकान्त प्रभाव ही साहित्यकार का उद्देश्य होता है, और डस के द्वारा चुनी 
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शैली, शिल्पविधान में इतना स्वतंत्र हुआ कि उस ने इस क्षेत्र में अपूर् 
व्यापकता ला दी। उस ने इतने प्रयोग किये कि उन का एक स्थान पर आकलन 
करना कठिन हैं। सम्यक् कहानी शैली से ले कर उस में रेखाचित्र, विश्लेपण चित्र 
से लेकर सूचनिका (०००४8) कैमरा विधान ((०००७ 76०7मांवुपर०) 


और न्यूजीरल विधान तक कहानी-स्चना की सीमा को बढ़ा दिया । 

प्रवृत्तियों और उन के कहानीकारों की विशिष्ट शैलियों के फल स्वरूप 
कथानक-निर्माण तथा कथा-विधान के रूपकों में अनेक नये-नये प्रयोगों और 
हस्तलाघवता के परिचय मिले। कथानक अपनी क्रमबद्धता, एकसमता, और 
वर्णुनात्मकता से आगे बढ़ कर मानसिक सूत्रों, मनोवैज्ञानिक चक्रों, सूक्रम घटनाओं 
मनोद्वेगो के माध्यम से निर्मित होकर स्कुट रेखाचित्रों, टुकड़ों और सांकेतिक 
रूपों में कभी-कभी इतने व्यापक हो गए हैं कि उन में जीवन के लम्बे लम्बे 
भाग विस्तृत समस्याएं सगुम्फित हो गई हैं । जैनेन्द्र और अज्ञे य के कथा-विधान 
इस दिशा में सदेव उल्लेखनीय हैं । 


संश्लिष्ट चरित्र तथा मनःस्थिति की गूढ़ ग्रन्थियों के विश्लेषण में ऐसे 
कथा-विधान प्रस्तुत किए गए, जिन से चरित्र से संबंधित वे तमाम कर्म-प्रेरणाएं 
एक ऐसे संधि-स्थल पर स्वीकृत हो गई कि जिन के सहारे उस गूढ़ चरित्र का 
मनोविश्लेषण प्रस्तुत किया गया। ऐसी भी न जाने कितनी कहानियाँ लिखी 
गई' जिन में कथानक के रूप इत ने सूक्ष्म, ओर अव्यक्त थे कि उन्हें श्रध्ययन 
को सीमा में बाँधघना कठिन है। साम्यवाद अथवा मार््सीय प्रवृत्ति ने सामाजिक 
और व्यक्तिगत घटनाओं को कथानक-निर्माण' में सब से आधिक स्थान दिया। 
दूसरी ओर फ्रॉयड की मनोविश्लेषण पद्धति ने जीवन के बाह्य घटनाओं को 
नगर्य सिद्ध कर व्यक्ति के चेतन अवचेतन जगत्‌ के मनःउद्देंगों, स्वप्त चित्रों 
को सब से अधिक स्थान दिया और इस प्रवृत्ति के फल स्वरूप कथा-विधान में 
चरित्र के सूकुम, संकेतो, घटनाओं और उद्गारों को संगुग्फित करने का कौशल 
प्रकट हुआ । कथानक की रूप-सीमा और उस के वर्य विपय में आश्चयेजनक 
विस्तार हुआ तथा उस के विधान में भी इसी तरह अनेक रूपता उपस्थित हुई | 

कलात्मक दृष्टि से इस युग की कहानी-कला का मेरुदंड चरित्र है। इसी 
गईं वस्तु डस डहृश्य की प्राप्ति का साधन | चह प्रभाव और डस प्रभाव की 
एकान्तिकता दी सुख्य है । अजय : हिन्दी प्रति० कद्दा०, भूमिका, पृष्ठ २२, 
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के अध्ययन, इसी की कर्म-प्रेरणाओ्ं के विवेचन तथा इसी के व्यक्तित्व प्रतिष्ठा 
के चारों ओर इस युग की कद्दानी शिल्पविधि के समस्त उपकरण घूमते मिलते 
हैं। चरित्र के रूप, चरित्र के वर्ग, चरित्र की स्थिति और चरित्र के स्तर में 
इतनी व्यापकता आई कि समूचा आधुनिक युग इस के माध्यम से प्रतिविम्बित 
हुआ | दर्शन, मनोविशेन, यौनवाद ओर साम्यवाद, समस्त युगीन प्रद्धत्तियाँ 
इसी केन्द्र-विन्द से चरिताथ की गई | चरित्र अवतारणा मूलतः यथा भूमि पर 
| सामान्य चरित्र से लेकर विशिष्ट और प्रतिनिधि चरिच्रों के सहारे सम्पूर्ण 
मानव संवेदनाओं, कार्य-व्यापारो को कहानी विधान में स्थान मिले । चरित्रों के 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठा और उन के व्यक्तित्व विश्लेषण में नये-नये प्रसाधन प्रयुक्त 
हुए, जैसे आत्म विश्लेषण, मानसिक ऊहापोह, अवचेतन विज्ञत्ति तथा संकेत 
और छोटे-छोटे कार्य व्यापारों के अध्ययन । व्यापक दृष्टि से इस युग में चरित्र 
अवतारणा विशुद्ध मनोवैज्ञानिक धरातल से हुई और इस के व्यक्तित्व निर्माण 
में प्रायः तीन प्रेरणाएं, अहं, विद्रोह और आत्मविश्लेषण चितन, कार्य करती 
रहीं अर्थात्‌ इस युग का चरित्र विकास युग के चरित्र की अपेक्षा अधिक 
व्यक्तिवादी हुआ । इस का रूप हमारे सामने इतना स्पष्ट हुआ कि सर्वत्र इस से 
हमारा साधारणीकरण होता रहा । अब हमें कहानियों के कथानक न याद रह कर 
कहानियों के चरित्र याद रहने लगे | उन के सारे अंतहवन्द्, संघर्ष हमारे मस्तिष्क 
में तैरने लगे । वस्तुतः मनोविज्ञान की उन्नति और उस से पायी हुई विश्लेपयण 
पद्धति इस का एक विशेष कारण थी। वैसे तो इस का प्रयोग मानव जीवन के 
प्रायः सभी अंगों और स्तरों के अध्ययन के लिए, किया गया, लेकिन इस युग में 
विशेषकर ज्ी-पुरुष के संबंधों, नैतिक मान्यताओं और स््रीत्व को समकने और 
व्यापक अध्ययन के लिए इस का प्रयोग सब से अधिक हुआ लेकिन इस सनो- 
विश्लेषण पद्धति का दूसरी ओर चरित्रों की दिशा में दुरुपयोग भी हुआ । इस के 
नाम पर काम, नग्न प्रेम वासना और उस की अनेक विकृृतियों के चित्रण हुए. । 
शैली की दिशा में, इस थुग में सब से अधिक प्रयोग हुए, क्योकि इस 

युग की कहानी-कला का चरम लक्ष्य उस की प्रभविषणुता और प्रभाव की 
एकान्तिकता है और इसे प्राप्त करने के लिए इस युग का कहानीकार अपनी 
निर्माण-शैल्ली, विधान आदि में पूरी तरह स्वतंत्र है। फलतः कहानी की निर्माण 
शैली ओर संविधान में अपूर्व दंग का वैविध्य नवीनता और व्यापकता आईं । 
वार्ता, दृशन्त सांकेतिक और प्रतीकात्मक शैली से ल्ञेकर ऐतिहासिक आत्म- 
कथात्मक डायरी, रूपात्मक, नाठकीय, पतन्नात्मक स्वगत भाषण और मिश्रित 
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शैली तक इस का विकास हुआ । रचना-शैली में इतने वेविध्य और प्रयोग 
आने का सब से मुख्य कारण यह था कि इस युग की कहानी-कला में चरित्र का 
! विकास दिखाने के लिए विस्तार के अभाव ने इस के रचना-कीशल पर सब से 
' अधिक दबाव डाला । जिस के फल स्वरूप इस के रचना-विधान में आश्चये- 
' जनक विविधता आई, चरित्र विकास के साथ जब कहानी-कला मे भाव-वस्तु को 
ही उस के अनुरूप प्रमुखता मिली, तब इस के रचना विधान मे और भी नये- 
नये प्रयोग हुए. जैसे, रेखाचित्र, व्यंगचित्र, संस्मरण, सूचनिका और केमरा 
शैली आदि । इस तरह निर्माण की दृष्टि से कहानी की शैली चित्र-कला के 
बिल्कुल समीप आ गईं, और जिस तरह चित्र-कला के माध्यम से अनेक 
आधुनिक वाद जैसे, प्रतीकवाद, रूप विधानवाद अभिव्यजनावाद; और प्रभाव- 
बाद आदि अभिव्यक्त हो रहे हैं, ठीक यही कार्य कहानी-कला से भी लिया 
जाने लगा। इस तरह अनेक युगीन प्रश्वत्तियों और आधुनिक वादों के फल स्वरूप 
कहानी की निर्माण-शैली में उत्तरोत्तर विकास होता जायगा । यही कारण है कि 
आधुनिक काल में साहित्य के समस्त प्रकारों में कहानी नामक साहित्य प्रकार का 
भविष्य सब से अधिक उज्वल है। 
लद्व ओर अनुभूति की दिशा में, इस युग में कहानी-निर्माण की प्रेरणा 
समान रूप से है। मुख्यतः मनोवैज्ञानिक धरातल की कहानियों की सूष्टि प्रायः 
अनुभूति की प्रेरणा से अधिक हुईं हैं। जो कहानियाँ किन्हीं वादों, तात्विक 
हे और समस्याओं के हल विवेचन के लिए. लिखी गई हैं, उन की प्रेरणा 
त्‌ रूप से लक्ष्यात्मक है। समाजशास््र के विकास से, विशेषपतया मार्क्सीय 
मत और फ्रॉयड मत की प्रगति से सामाजिक संबंधों पर जो प्रकाश पड़ा और 
उन के अध्ययन की जितनी पद्धतियाँ आविभूत हुई, यह सोद्देश्यता भी इस 
युग को कहानियों की प्रेरणा बनीं । अतएव विकास युग की भावात्मक कहानियों 
की अपेक्षा इस युग की कहानियाँ अधिक बौद्धिक हो गई' | निर्माण की दृष्टि से 
इस युग के कहानीकारों की दृष्टि अधिक व्यापक ,हुईं। वह मानव जीवन के 
समस्त पहलुओं को सापेज्ञ-निरपेज्ञ और कभी-कभी उसे अपना व्यक्तिगत 
पहलू बना कर अध्ययन करने लगा और उस के संबंध में अपना निर्णय देने 
का प्रयत्न करने लगा। लेकिन परिणामतः इस युग के कहानीकार की संवेदना 
अधिक उलमभी सिद्ध हुईं। उस के विषय में मानसिक ऊहापोह बढ़ा और 
समस्याश्रों, मूल्यों के संबंध में उस का निशेय अस्पष्ट और अस्थायी रहा । यही 
कारण है कि जहाँ इस युग में कहानी के शिल्प-विधान में विकास थुग की अपेक्षा 
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आश्वयजनक विकास हुआ वहाँ कहानी अपने दृष्टिकोण और चरम परिणति में 
अस्पष्ट और रहस्यात्मक होती रही । कहानियाँ इतिब्ृत्तात्मकता को छोड़ कर इतनी 
दूर चली आई हैं कि उन का पूर्ण रूप से समभना साधारण पाठको के लिए. 
कठिन होने लगा | आज की कहानी कला अपने विधान सम्यक रूप मे उत्तरोत्तर 
गूढ और बोद्धिक होती जा रही हैं । वस्तुतः यह प्रवृत्ति इस के विकास में स्वस्थ- 


४७ (७ 


कर नहीं है, यह निश्चित है । 
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संस्कृत नाटकों की कथावस्त 

संस्कृत नाटकों के हिन्दी अनुवाद उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध के अनन्य 
प्रयास हैं। इन अनुवादो से संस्कृत के प्रायः समस्त उत्कृष्ट नाटक हिंदी में आए 
जैसे, राजा लक्ष्मण सिह द्वारा कालिदास कृत, शकुन्तला, का अनुवाद, हरिश्चन्द्र 
जी द्वारा कवि कांचन कृत, धनंजय विजय, राजेश्वर कृत, कपूर मंजरो, ओर 
विसाखदत कृत, मुद्राराज्लस, नाठको के अनुवाद, लाला सीताराम द्वारा भवभूरति 
कृत, महावीर चरित, उत्तर रामचरित, मालती माधव, कालिदास कृत, 
मालविका, शुद्रक कृत, मृच्छु कटिक, और हृर्षदेव कृत नागानन्द के अनुवाद । 

हिन्दी कहानियों के विकास काल में अर्थात्‌ बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
में संस्कृत नाटको का हिन्दीकरण एक अन्य रूप में भी हुआ । यह हिंदीकरण 
बिल्कुल नया और प्रयोगात्मक ठग का था। इस प्रयोग में हिंदी कहानी के 
एक अनिश्चित रूप को निश्चित ढंग से गढने का प्रयास था। सरस्वती के प्रारम्भ 
से संसक्षत नाटको की केवल क॒था-वस्तु को लेकर अनेक आख्यायिकाओो की 
अवतारणा हुई, जैसे, सरस्वती के दूसरे वर्ष की पहली संख्या में पं० जगन्नाथ 
प्रसाद त्रिपाठी द्वारा स्नावली, श्री हृष रचित नाटक की आख्यायिका" आगे 
चल कर इन्हों ने ही महाकवि कालिदास के नाटक की आखंयायिका मालविका' 
और अमिमित्र, को लिखा | यहाँ इन्हो ने नाटक के घंपूर्ण इतिब्त्त को उस की 
समस्त घटनाओं और दृश्यों को अपनी आख्यायिका में समेठने का प्रयत्न किया 
है| फलतः यह आख्यायिका संख्या ६ से धारावाहिक रूप में संख्या £ तक फेल 
गई है। अतएव इस में कहानी की श्रपेज्ञा उपन्यास के तत्व आ गए हैं संस्कृत 
के नाटको की कथा वस्तुओ की ये दोनों हिन्दीकरण की शैलियाँ : सम्पूर्ण 
इतिब्त्त केवल और आख्यायिका : हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्पत्ति 
म॑ केवल उस की कथा-वबस्तु की दिशा में कुछ प्रेरणा दे सकी है | कथा-वस्तु के रूप 
विधान और कथा विधान में संस्कृत नाटकों की कथा-वस्तुओं ने आरोह-अवरोह 
की कला दी है, शेष कुछ नहीं । 


शेक््सपियर के नाटकी की कथावस्त 
हिन्दी कहानी शिल्पविधि में कथा-तत्व के निर्माण में संस्कृत नाटकों की 
कथा-वस्तुओं की अपेनज्षा शेक्शपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओ ने अधिक 
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प्रेरणा दी है। संस्कृत नाटकों की भाँति भारतेन्दु काल में शेक्सपियर के नाटकों 
के हिन्दी अनुवाद हुए, जैसे, र्नचन्द्र द्वारा १८७६ ई० कॉमेडी आफ ऐर्स, का 
अ्रमजाल, अनुवाद, भारतेन्दु हस्श्रिन्द्र द्वारा, मर्चेन्ट आफ़ वेनिस का 'दु्लभ 
बन्धु? नाम से अनुवाद, पुरोहित गोपीनाथ द्वारा ऐजयू लाइक इठ” का 'मन 
भावन” और रोमियो एन्ड जूलियट, का प्रेमलीला? नाम से अनुधाद तथा १८६३ 
ह० में मथुराप्रसाद उपाध्याय द्वारा 'मैकबेथः का साहसेन्द्र, नाम से अनुवाद, 
वस्तुतः इन अनुवादो से हिन्दी नाटकों को प्रेरणा मिली है, कह्यदी को नहीं । 
परन्तु शेक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओ अथवा आख्यायिकाओं ने निश्चित 
रूप से हिन्दी कहानी शिल्पविधि के प्रारम्भिक विकास में प्रेरणा दी है। यह 
प्रेरणा बीसवीं शताब्दी में 'सरस्वती?, के माध्यम से हिन्दी कहानी-कला को 
मिली | इस के दो स्वरूप भी मिलते प्रथम शेक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओं 
को लेकर 'हिन्दी शेक्सपियर”? की सृष्टि हुई | दूसरी ओर शेक्सपियर के नाठको 
को कथा-वस्तुओं के धरातल पर कलात्मक आख्यायिकाओं की सृष्टि हुई जिसे 
हम केवल सरस्वती, के प्रारम्भिक वर्षों की संख्याओ में पाते हैं | काल-क्रम के 
अनुसार सरस्वती? में प्रकाशित शेक्सपियर के नाटकों की आख्यायिकाओं की 
अपेक्षा हिन्दी शेक्सपियर का समय काफो बाद को आता है। उस समय हिन्दी 
कहानियों के निश्चित रूप विधान का विकास हो चुका था। फलतः कहानी 
शिल्पविधि के ऊपर प्रभाव और उद्गम सूत्र की दृष्टि से केवल, सरस्वती? में 
आए, हुए शेक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओों का महत्व अपेक्षाकृत बहुत 
है। ये कथा-बस्तुएं. दो रूपों में ग्रवतरित हुई' । प्रथम कलात्मक आख्यायिका 
के रूप में, दूसरे इसके भाव धरातल्न पर ख्वतंत्र कहानी-स॒ष्टि के रूप में, जैसे 
किशोरीलाल गोस्वामी लिखित हिंदी कहानी, इन्दुमती, जिस पर शेक्सपियर 
के नाटक “ेम्पेस्ट”ः की छाप है, टेम्पेस्ट की कथाच्वस्तु को' भावात्मक घरातल 
मान कर इसकी सृष्टि हुई है यहाँ तक कि इसे भारतीय वातावरण के अनुकूल 
रुपान्तर की कहें तो अत्युक्ति न होगी? । यद्यपि इस शैली का प्रयास आगे नहीं 
हुआ फिर भी हिन्दी कहानी की उत्पत्ति में इस का महत्व बहुत है। इस से हिंदी 
कहानियों के रूप निर्माण में बहुत सरलता और सुगमता मिलने की संभावना 
थी। इस का प्रत्यक्ष प्रमाण इसी बात में है कि आगे शेक्सपियर के नाठकों की 
कथा-वस्तुए विभिन्न आख्यायिकाशं के रूप में आई” और हिन्दी पाठको 


"हिन्दी शेक्सपियर $ गंगा प्रसाद, एस० ए० ; इंडियन प्रेस प्रयाग १8१४ 
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को हिन्दी के उस प्रारम्मिक विकास काल में उन आख्यायिकाओ से 
असीम आनन्द मिलता रहा | अतएवब आगे शेक्सपियर के नाटकों की 
कथा-वस्तुएं इस रूप में आई 'सिम्बेलिन !? महाक्वि शेक्सपियर रचित नाठक 
की आख्यायिका का मर्मानुवाद, एथेन्स* वासी ठाइमन, की आख्यायिका, तथा 
पेरिक्लिस, आख्यायिका की सृष्टि | इन आख्यायिकाओं में कथा-तत्व को बहुत 
ही सफलता से चरितार्थ करने का प्रयत्न किया गया है । नाटक के समूचे इतिदृत्त 
को काउ-छाँट कर कहानी के समीप लाने का प्रयज्ञष किया गया है, अतएवं इन 
अआख्यायिकाओ में भावी हिन्दी कहानी शिल्पविधि के विकास की समस्त सँभाव- 
नाएं स्पष्ट ही आई हैं। शेक्सपियर के नाटकों की इन आख्यायिकाओं ने कहानी 
शिल्पविधि की दिशा में विशेषकर कथा-उस्तु के तत्व में नाटकीय गठन और मुख्य 
संवेदना में अंतढ॑न्द्र और दुखांत की भावना को प्रतिष्ठापित किया, हिन्दी शेक्स- 
पियर, (१६१४) में निस्सन्देह, शेक्सपियर के प्रायः समस्त नाटकों की कथा- 
वस्तुओं को इतिद्वत्तात्मक रूप में अभिव्यक्त किया गया है; जैसे, (ओथलो) 
भूल-भुलैया, (कॉमेडी आफ़ एस) वेरोना नगर के दो भद्र पुरुष 
(हू जेन्टल मैन आफ़ वेरोना) अय्रेन्स का टाइमन (टाइमन आफ़ एशथेन्स) बात 
का बतंगड़ (मच एबाउट नर्थिंग) एटनसी ओर क्लेपेद्रा (एंटनी एन्ड क्लेपेद्रा) 
निष्फल प्रेम (लब्स लेवर लास्ट) हेनरी आठवाँ, कोरियो लेनस, टीटस एन्डोनीकस 
टोइलस ३ और क्रेसीडा | कलात्मक दृष्टि से ये आख्यायिकाएं न होकर कथाएं 
हो गई हैं। इन में सरस्वती की आख्यायिकाओं की अपेक्षा कहानी-तत्व बहुत 
ही कम आए हैं। काल क्रम १६१४ ई० के अनुसार भी इन का प्रकाशन उस समय 
हुआ है जब प्रसाद जैसे कहानीकार का अम्युदय हो चुका था तथा हिन्दी कहानी 
शिल्पविधि का अपना एक ख्तंत्र रूप स्वीकृत हो चुका था। आलोचनात्मक 
दृष्टि से फलतः सरस्वती? में आए हुए शेक्सपियर के नाटकों की आखयायिकाओं 
का महत्व बहुत है। वस्तुतः हिन्दी कहनी के कथा-विकास के निर्माण का एक मात्र 
उद्गम सूह्न यही है। 


) आधुनिक हिन्डी साहित्य का विकास--डा० श्री कृष्णलाल, पष्ठ ३२२ 
+ सरस्वती, १६०० ई० भाग १ संख्या १ पु० ८ 
3 सरस्वती, १६०० भाग १ संख्या २ पृष्ठ ४४ 

४ हिन्दी शेक्सपियर + गंगा प्रसाद एस० ए० : इंडियन प्रेस, प्रयाग, १३१४ 
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उद्‌ किस्सा ओर अफ़साने 

उदू कथा साहित्य में प्रेमचन्द के पूर्व तक उपन्यास और कहानी नाम 
की कोई अलग-अलग कथा-बस्तुएं विकसित नहीं हो पाई थी। केवल कथाएं थीं, 
जिन्हें हम दास्तान, किस्सा कह सकते हैं | फोट विलियम कालेज से, उदू कथा- 
साहित्य के कथात्मक स्वरूप का निश्चित इतिहास मिलने लगता है और उस का 
यह विकास हिन्दी कथा-साहित्य के समानान्तर मिलता है। वबस्तुतः उन्नीसवीं 
शताब्दी पर्वाद् में कथा-साहित्य का विकास दो रूपों में होना प्रारम्भ हुआ । पहला 
अनुवाद के रूप में । दूसरा स्वतंत्र सृष्टि के रूप में इस दिशा में मुख्य प्रेरणा फोट 
विक्षियम कालेज की थी। इस की प्रेरणा से मुख्यतः फ़ारसी और संस्कृत की 
कथाए, उदू में अनूदित हुईं | मीर शेर अली 'अफ़सोस? ने फ़ारसी के प्रसिद्ध कवि 
शेख़ सादी की प्रसिद्ध पुस्तक, गुलिस्तां, का उदू' में अनुवाद किया और उस का 
नाम बाग उदू रखा | मीर अम्मन ने इसी ज़माने में, चहार दरवेश, का अनु- 
वाद बागो बहार, के नाम से किया। इस में चहार दरवेश, वाले किस्सों का 
बहुत विस्तार से स्थान दिया गया है। संस्कृत कथा-कृतियों के उदू अनुवाद की 
भी और, शकुन्तला, नल माधव, सिहासन बत्तीसी और बैताल पचीसी, के नाम 
उल्लेखनीय हैं । स्वतंत्र सृष्टि के संबंध में, जिस का भावात्मक आधार फ़ारसी 
की कथा-कृतियाँ थीं, हैदर बक्स हैदरी ने आराशशे महफिल, और हातमताई 
के किस्सों को लिखा | इस के अतिरिक्त, नल बेनज़ीर, लैला मजनं, खिरद्अफ- 
रोज भी उल्लेखनीय हैं। उदृ कथा-साहित्य में वैज्ञानिक इष्टि से मौलिक 
रचनाओं का आरम्भ इंशां अल्ला खाँ से न मान कर मिर्जा रज़ब अली बेगश 
सरुर से मानना उचित होगा। इन की फ़िसानये अजानब, सर्वथा मौलिक 
रचना थी। इस के अतिरिक्त इस कृति में सर्व प्रथम दास्तान शैली में लखनऊ 
के समाज का चित्र खींचा है। उस के बाद ही इसी शैली के विकास के फल 
स्वरूप नज़ीर अहमद ने, तौबातुन्नसूह, नामक प्रथम मौलिक उदृ' उपन्यास 
लिखा । इस की शिल्पविधि से स्पष्ट है कि यह दास्तान, और किस्सा, शैली से 
हट कर उपन्यास की शैली के समीप है। इस के उपरान्त सरशार (श्य७८ ई०) 
का काल आता है | उदू कथा-साहित्य में सरशार का स्थान सर्वोत्कृष्ट है। इन 
का प्रसिद्ध उपन्यास त्तिसानये आज़ाद, उद्‌ कथा-साहित्य में एक युग की प्रतिष्ठा 
करता है इन के अन्य उपन्यास जामें सरशार, सैर कोहसार, कामिनी, और पी 
कहाँ हैं | इसी विकास-क्रम में शरर, का भी नाम उल्लेखनीय है। इन के भी 
उपन्यास, मंसूर मोहना, मल्कुल अजीज़ वर्जिना, फ्लोरा फ्लोरेन्डा, मुकदसना- 
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ज़मीन, आदि कलात्मक उपन्यास हैं | १८६० ई० के बाद अर्थात्‌ उन्नीसवीं 
शताब्दी के अंतिम उपन्यासकार में डा० हादी रुस्वा, का नाम आता है | इन के 
उपन्यासों में शरीफजादा, उमराव जान अदा, दो उत्कृष्ट उपन्यास हैं | 

उम्यक्त उदू' कथा-साहित्य में दो कथा-शैलियों मिलती हैं। पहली, 
किस्सा और दास्तान शैली, दूसरी अफ़साना शैली । हिन्दी साहित्य के विकास-क्रम 
की दृष्टि से उक्त समस्त उदू कथा-कृतियों हरिश्चन्द्र युग के पूर्व तथा हरिश्चन्द्र 
युग में आती हैं | आलोचनात्मक दृष्टि से हिन्दी के इस युग में भी कथा और 
उपन्यासों को भरमार थी | जहाँ तक इस युग में हिन्दी-उदूं के कथा-साहित्यों 
का एक दूसरे से प्रभाव का प्रश्न उठता है, दोनों एक दूसरे से बिल्कुल प्रभावित 
नहीं हुए. । यद्यपि उर्दू कथा-साहित्य से हिन्दी का प्रभावित होना बहुत स्वाभाविक 
ओर संभावित था, क्योंकि उदूं भाषा और साहित्य के प्रति अंग्रेजों का पूरा 
समर्थन था । लेकिन समूचे भारतेन्द युग के पीछे आये समाज, राष्ट्रीय भावना, 
और जातीय भावना इतनी अपूर्ब प्रेरणा का कार्य कर रही थी कि उस समय 
हिन्दी कथाकार उदू! से बिल्कुल संपर्क ही नहीं रख सके। अतणएब उन्नीसवीं 
शताब्दी के उदू क्रिस्से और दास्तान से उद्गम सूत्र और प्रभाव की दृष्टि से 
हिन्दी का कोई संबंध नहीं है। इस का सब से बड़ा कारण यही है कि इस 
शताब्दी में उदू कथा-साहित्य की अपेक्षा हिन्दी का कथा-साहित्य संभवतः अधिक 
प्रशस्त और शक्तिशाली था। 

जहाँ उदू अफ़्साने का प्रश्न आता है, इस का कोई भी रूप हम 
उन्नीसवीं शताब्दी में नहीं पाते, बल्कि हिन्दी की ओर, उन्नीसवीं शताब्दी के 
अंतिम वर्षों में, हिन्दी प्रदीप और हरिश्च॑न्द्र मैगज़ीन के माध्यम से कहानी की 
उत्पत्ति का अवचेतन रूप अवश्य आरम्भ हो गया था। लेकिन उदृ' अफ़साने 
की उत्पत्ति अथवा आरम्भ की दिशा में, प्रेमचन्द से पहले यहाँ अफ़साने का 
कोई प्रयोगात्मक रूप तक नहीं दिखाई पड़ता क्योंकि डबू' कथा साहित्य में 
प्रेमचन्द से पूर्व केवल उपन्यास लिखे गए हैं । सरशार, शरर, और, रुस्वा, 
को कथा-कृतियाँ उपन्यास हैं, कहानी या अफ़साना नहीं और अब तक जो 
कहानी या अफ़साने शब्द का प्रयोग होता चला आ रहा था, वह कहानी 
अफ़साने के व्यापक रूप में किया जाता रहा, जिस में एक पृष्ठ का दृष्टान्त भी 
शामिल किया जाता था और सहस्त्र पृष्ठों का उपन्यास भी, उदाहरण के लिए 
जैसे, रानी केतकी की कहानी, और, फ़सानये आज़ाद, वस्तुतः ऐसी रचना 
जिस का आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य, मानव जीवन अथवा समाज की समस्या 
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अथवा व्यपक जीवन की किसी एक घटना पर रखा गया हो। हमें यहाँ तक 
अथांतू प्रेमचन्दर्‌ तक नहों मिलती |? इस तरह से उदू अफ़साने के जन्मदाता 
प्रेमचन्द थे। इन्हो ने ही : १६०८ ई० से नवाब राय के नाम से उद्‌ अफ़साना 
लिखना आरम्म किया और १६०६ ई० मे, सोजेबतन, के नाम से इनका पहला 
कहानी-संग्रह प्रकाशित हुआ जो अवैध होंने के कारण जला दिया गया । लेकिन 
उद्गम की दृष्टि उद्‌ अफ़साने के जन्मदाता प्रेमचन्द (१६०६ ई०) के पूर्व ही 
सरस्वती”, के माध्यम से हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति हो गई थी फलतः इस पर 
किप्ती तरह से भी उदू अफ़साना के प्रभाव का प्रश्न नहीं उठता | दूसरी ओर 
प्रेमचन्द स्वयं ( १६१६ ई० ) में उदः आफ़साना ज्ञेत्र से हिन्दी कहानी जगत्‌ 
में आ गए, सप्तसरोज, की कहानियाँ इस के उदाहरण में सदा अमर रहेगी | 
अतएव उद्गम सूत्र की दृष्टि से उदू' किस्से और अफ़माने का कोई संबंध हिन्दी 
कहानी के शिल्मविधि की उत्पति से नहीं है । इस के विकास से कुछ संबंध 
अवश्यमेव है | ग्रेमचन्द इस के उदाहरण हैं। लेकिन इन्हें उदू' कहानी कार 
क्यों कहा जाय, ये तो हिन्दी कहानीकार हैं तथा हिन्दी कहानियों की शिह््पविधि 
के विकास में ये एक युग निर्माता हैं। अध्ययन की दृष्टि से हम इतना ही कह 
सकते हैं कि प्रेमचन्द के माध्यम से उदू' अफ़सानो की यथार्थ भाषा शैली और 
व्यंगात्मक रूप का प्रभाव हिन्दी कहानी शिल्पविधि के पर अवश्य पड़ा लेकिन 
कटु सत्य तो यह है कि उदू के जिस अफ़साना निगरा से यह प्रभाव हिन्दी 
कहानी दिशा पर पड़ा, वही स्वयं हिन्दी कहानियों के विकास का युग निमांता 
था । उद्गम सूत्र की दृष्टि से उदूँ किस्से और अफ़सानों का आभार हिन्दी 
कहानी शिल्पविधि की उत्पत्ति पर कुछ भी नहीं है । 


लोक कहानियाँ 


विषय प्रवेश के अध्ययन में हमने देखा है कि दन्त-कथाओ्रों का आरम्भ 
मानव की कथा-अबृत्ति के साथ ही साथ हुआ है। कालान्तर में चल कर यही 
दन्‍्त-कथाएं, लोक गाथा के रूप में भी विकसित हुई जिसमें गेयता और कथानक 
दोनों तत्वों का आश्चर्यजनक तादात्म्य स्थापित हुआ । ये गाथाएं समस्त भारत 
में, विशेष कर हिन्दी प्रान्त में लोकरुचि को विशेष प्रवृत्ति के अनुरूप रही हैं । 
ये लोक गाथाएं इस प्रदेश में हिन्दी गद्य के जन्म से भी पूर्व अपने तीनः रुपों 





१ हंस, फरवरी ३३३६, वर्ष ६ अल ९ ,डदूं गहप का इतिहास 
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में मिलती है (१/ प्रेमात्मक ([.,0४०८-32]905) (२) वीर कथात्मक ([76/0]८ 
2205) और (६) रोमञ्ज कथात्मक गाथाएं. (5790 72प7४)39]]905) 
प्रभाव और स्वेदनशीलता को दृष्टि से इन प्रेम, वीर, और रोमाच कथात्मक 
गाथाओ्रो का संबंध हमारे साहित्य के मध्य युगीन आाख्यानक कांव्यों से है और 
आशिक रूप मे इस का प्रभाव भारतेन्दु युग के कुछ उपन्यासों पर स्पष्ठ है। 
लेकिन हिन्दी कहानियों के उद्गम सूत्र से जिस का सीधा संबंध है, वह है लोक 
कहानियों का साहित्य । ये लोक कहानियाँ मूलतः परम्परा से आती हुई दंत- 
कथाओं की ही शाखाए, है जिन की निश्चित परम्पराएँ हमारे प्राचीन कथा 
साहित्य जातक, जैन कहानियाँ हितोपदेश, पंचतन्त्र, कथा सरित्सागर, वैताल पंच 
विशतिका और शुक सप्तति आदि से आरम्भ हुईं हैं। वस्तुतः लोकगाथाएं 
इन्हीं दंत-कथाओं की प्रेरणा का व्यापक विकास है। लेकिन जो दत-कथाएं 
अपने मूल और लघु रूप ही में चली आ रही थीं, उन्हीं को आगे लोक 
कहानियों की संज्ञा मिली अर्थात्‌ जब दंत-कथाओं को आगे चल कर मौखिक 
परम्परा से पुस्तक संग्रह के रूप मे आना पड़ा तब उन्हें लोक कहानियों के नाम 
से प्रसिद्धि मिली । उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वांद्द ही में फोट विलियम कालेज को 
प्रेरणा से ये दन्‍त-कथाएं विविध लोक कहानियो के संग्रहों सें बाँधी गई। ये 
प्रयत्न उदू -हिन्दी दोनों क्षेत्रों में समान रूप से हुए, जैसे, सिंहासन बत्तीसी, 
बैताल पचीसी, शुक बहत्तरी, तूतीनामा, सारंगा सदाबृक्ष, आदि । 

लेकिन लोक कहानियो का मूल और शुद्धतम क्षेत्र लोक वार्ता के 
अंतर्गत आता है। लोक वार्ता से तात्पय हमारे जन विश्वास, आचरण, रीति- 
रिवाज, के आधार पर घर-गहस्थी में प्रचलित कहानियों, गीतो, कहावतों से है । 
लोक रुचि में इस प्रवृत्ति की मूल अधिषणात्री हैं नारी | इन्हों ने ही मुख्यतः 
अपनी लोक संस्कृति, परम्पराग्नों, विश्वासों, अनुष्ठानों पूजा-विधानों को अपनी 
मौखिक कहानियों में बाघ रखा है । दूसरी ओर उस ने अपने सासारिक उद्गार, 
उत्सव समारोहों को गीतों में प्रचलित किया । अतः लोकवार्ता के अंतर्गत घर- 
ग्रहस्थी में प्रचलित आख्यान और गीत आते हैं। ये लोकमीत भारतीय जनरुचि 
के प्राण हैं तथा इन का प्रचलन हिन्दी प्रदेश के समस्त भागो और उन की 
बोलियों भोजपुरो, अवधी, ब्रज, बुन्देलखंडी और राजस्थानी में है। ये लोक 
कहानियाँ मुख्यतः चार प्रकार की मिलती हैं | 

१, उपदेशात्मक २, मनोर॑जनात्मक 

२, वत्तात्मक ४, प्रेमात्मक 


३०४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-वधि का विकास 


इन समस्त प्रकार की कहानियों की शैली वर्णुनात्मक होती है। यही 
कारण हैं कि ऐसी कहानियों को डा० दिनेशचन्द ने कथा कहा है तथा इन 
लोक कहानियों को श्रन्य प्रकाश में चार भागो में बाँठा" है (१) रूप कथा 
(5प्र0#ह०प7००) 7265) (२) हास्य कथा (स्लपा॥07005 29)65) (३) 
ब्रत कथा (२०॥४।०४७ :265) और (४) गीत कथा (ऐरप/5०७ए 7968) 
बस्तुतः इस के ऊपर के वर्गीकरण में उपदेशात्मक और मनोर॑जनात्मक कहानियाँ 
शैली की दृष्टि से प्रायः रूपकथात्मक (5प]06779]:07७/) ही होतीं हैं, इन दोनो 
में अमानवीय शक्तियों, देवताओं पृथ्वी और आकाश, आत्मा, तथा परलोक, 
शक्रनों, अपशकुनो, भविष्य-वाणियों, आकाश-वाणियों तथा कभी-कभी भूत- 
प्रेतो तथा अन्य शक्तियों को लेकर कहानियाँ आती हैं | वृत्तात्मकु और प्रेमात्मक 
कथाओं में भी परमानवीय जगत्‌, वनस्पति जगत, पशु जगत्‌, मानव जगत्‌, 
तथा भूत प्रेतों के जगत्‌ से संवेदनाएं लेकर कहानियाँ निर्मित हुई हैं । ब्रज की 
लोक कहानियाँ *, बुन्देलखंड की कहानियाँ *, भोजपुरी, अवधी, और छत्तीसगढ़ी 
की लोक कहानियों में इन बातों के विस्तृत उदाहरण मिलेंगे तथा उन के प्रकाश 
में अनेक कहानियाँ अपने सहज रूप में मिलेंगी ये कहानियाँ श्रपने सहजतम 
रूप में समूचे हिन्दी प्रदेश की घरती की आत्माएं हैं और ये अ्माएं जन 
जीवन में आमोद-प्रमोद, मनोर॑जन और प्राणशक्ति देती रहो हैं । 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में उन लोक कहानियों, वार्ताओं की ओर 
डा० ग्रियर्सन ने हमारे शिष्ट समाज को सब प्रथम प्रेरित किया | अतः इन लोक 
कहानियों के विविध संग्रहों के लिए प्रयक्ष आरम्भ हुए. | बीसवीं शताब्दी के आरम्भ 
में, जब हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति हो रही थी और उस के रुप्न के विविध 
प्रयोग चल रहे थे, उस समय प्रयोग और प्रयास की दिशा में जो शक्ति सब से 
अधिक प्राणशक्ति दे रही थी, वह इन्हीं लोक कहानियों की शक्ति थी। इसी 
उद्गम सूत्र से हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति को सब से अ्रधिक प्रेरणा मिली और 
उस समय प्रायः समस्त हिन्दी कहानीकारों की पहली मौलिक रचनाएं इन्हीं 


* देखिये, फौक लिटरेचर आफ बंगाल $ डा० द्नेशचन्द 

+ ब्ज्ञ की लोक कहानियों : संपादक श्री सत्येन्द्र एम० ए० ब्रज 
साहित्य मण्डल मथुरा, सं० २००४ 

3 संग्रहकर्ता शिवसहाय चतुर्वबंदी पाषाण नगरी तथा बुन्देलखंड 
की कहानियों 


संक्रान्ति युग श्८१ 


इन की दर्बलताएं, परम्परानिष्ठा, विश्वास तथा जीवन-संघर्ष सब हमारे हैं और 
इन के चरित्र-चित्रण हमारे चरित्र-चित्रण हैं । 


प्रतिनिधि चरित्र 

अश्क, के प्रतिनिधि चरित्र विशुद्ध यथाथवादी परम्परा के मेरुदंड हैं। 
इन की अवतारणा! कुछ विशिष्ट मनोवैज्ञानिक स्थितियों ओर भावों के आधार 
पर हुईं हैं| फलतः इन चरित्रों का प्रायः स्वतंत्र व्यक्तित्व न होकर ये चरित्र के 
प्रतिनिधि रूप अथवा टाइप हो गए हैं । वस्तुतः अश्क की जितनी कहानियाँ 
प्रतीकात्मक हैं, उन के चरित्र प्रायः इसी कोटि में आते हैं | चरित्र अलग-अलग 
मनःस्थितियों, समस्याओ्रो और इन्दों के प्रतिनिधित्व करते हैं । इन के व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा में मनःस्थिति गत विशेषताएं मुख्य रूप से व्यक्त हुई हैं और ये चरित्र 
उन स्थितियों के सफल प्रतिनिधि हैं अर्थात्‌ इन के चरित्र सापेनज्षिक अधिक हैं 
निरपेकज्ष कम । पिजरा की शान्ति, हमारे हासोन्मुख सामाजिक संस्कार का प्रतीक 
है। गोखरू की मालती, और पत्नीब्रत के खन्ना साहब, क्रमशः स्त्री संस्कार, निर्बेलता 
और स्वार्थ के प्रतिनिधि चरिन्न हैं | अंकुर की शंकरी और उबाल का चन्दन 
क्रमशः अतृत इच्छाशक्ति के उदाहरण हैं | इसी तरह नासूर का सुरजीत और 
ईश्वर वैवाहिक वेषम्य ओर अस्वस्थ सामाजिक व्यवस्था के उदाहरण हैं । बैंगन 
का पौधा, का बुड्ढा सामाजिक वैषम्य और शोषण का वह प्रतीक है जिस की 
सीमा उस क्यारी तक नहीं समाप्त होती जहाँ वह सूखा-सिकुड़ा हुआ पीला बेंगन 
का पौधा खड़ा है। वरन्‌ उस की सीमा हर एक फुटपाथों, चालो, गंदी सड़को, 
गदी गलियों और अनेक ठंडे' बरामदो तक फैली है, जहाँ एक ओर धनी वर्ग 
| जाड़े की रात में सुख से सोता है, दूसरा उस के बरामदे में बाहर ठंडक से अकड़ 
कर मर जाता है | व्यापक रूप से ये प्रतिनिधि चरित्र हमारे जीवन-दर्शन के 
प्रतीक अधिक हैं, चरित्र कम | अश्क का चरित्र-विधान, पूर्णो मानवीय धरातल 
पर स्थित है। चरित्रों के रहस्योद्घाटन, उन की सीमाओ-कुठाओं पर कट्ठ व्यंग 
इन के चरित्र-विधान का सब से बड़ा कौशल है | 
कर 
शली 

“अश्कः में र्चना-कोशल अवश्य है, लेकिन इन में विभन्निता नहीं है । 
वस्तुतः ये उस संस्थान के कहानीकार हैं, जो शिल्पविधि की अपेक्षा कहानी के 
भाव-पक्त को अपना साध्य मानते हैं| अध्ययन की दृष्टि से इन की कहानियों 
में रचना-विधान तीन शैलियों में है । 

३६ 


श्र हिन्दी कहानियों की शिल््प-विधि का विकास 


१, ऐतिहासिक शैली २, प्रतीकात्मक शैली ३. चिन्तन (रि०06०८०९ए८) शैली 
कह. आम क्षरेे 
एतिहासिक शेल्ी 

अश्कः की परम स्वभाविक शैली यही है। अधिकांश कहानियाँ इन्हों ने 
इसी शैली में लिखी है। इस दिशा में अश्क की कुछ कलागत विशेषताएं 
निश्चित रूप से उल्लेखनीय है | वर्णुनाव्मकता का मुख्य घरातल इन्हों ने चरिक्न- 
चित्रण लिया है। कथा की अविच्छिन्न एकसूत्रता देश-काल-परिस्थिति के 
चित्रण के साथ आदि से अंत तक अक्षुए्ण रहती है। इस शैली के अन्तर्गत जो 
कहानियाँ मात्र चरित्र के धरातल से लिखी गई हैं, जैसे, काले साहब, शानी और 
कालू आदि ये कहानियाँ अपने कलात्मक रूप में रेखाचित्र अधिक हो गई हैं | 


प्रतीकात्मक शेली 

अश्क कहानी के केन्द्र-विन्दु से कभी दूर नहीं हठते, और जब 
कहीं किसी प्रतीक के सहारे से व्यक्ति की कोई मानसिक स्थिति या कुरीति 
को कहानी का साध्य बनाते हैं, तब इन की कहानियाँ विशुद रूप से 
रूपकात्मक हो जाती हैं। प्रतीकों के सहारे एक ओर चरित्र का मनो- 
विश्लेषण करते हैँ, दूसरी ओर कहानी के समूचे विधान में इस को मूल खोत 
मानते हैं। अंकुर, और बैंगन का पौधा में दोनों प्रतीक अपने स्थूल रूप में 
क्रमशः जन्म और मरण के रूप में आये हैं। रचना-विधान की दृष्टि से बैंगन 
का पौधा, में कहानी की स'री संवेदना उसी बेंगन के पौधे को अपना केन्द्र 
बना कर उस के चारों ओर घूमती हैं और कहानी का निर्माण हो जाता है और 
इसी प्रकाश में बुड्ढे का मनोविश्लेषण भी हो जाता है। 


चिन्तन शेली 

रचना-विधान की दृष्टि से, चिन्तन-शैली में वे कहानियाँ आती हैं 
जिन का निर्माण ऐतिहासिक ढंग से न होकर मुख्य चरित्र को पूर्व स्मृति या उस के 
आत्म-चिन्तन के सहारे पूव॑ विकास का संबंध मिलाया गया हो, पिजरा - 
समूची कहानी का रचना विधान शान्ति की पूर्व स्मृति में केन्द्रित है। दूलों, में 
'मैः, के चिन्तन के माध्यम से दूलो के जीवन का पूर्व भाग उस के वर्तमान 
जीवन के भाग से मित्त कर पूरी कह्दनी को पूरा करता है। पत्नीत्रत, में इस 
शैली का चरमोत्क्ष देखने को मिलता है कहानी का आरम्भ अस्पताल में 
लक्ष्मी की मृत्यु दृश्य से होता है और इस के विकास में निम्नलिखित विकास 
क्रम आए हैं। 


संक्रान्ति युग श्परे 


१. लक्ष्मी और उस के पति खन्ना-का पूर्व प्रेम... ; पूर्व विकास : 
२. उस की लाश को उठाने के लिये स्टेचर का आना : उत्तर विकास ; 
२, लक्ष्मी यक्षमा की रोगी कैसे हुई : पूर्व विकास : 
४. लक्ष्मी की वर्तमान स्थिति का चित्रण : उत्तर विकास : 
५, लक्ष्मी और खन्ना में गहने का इन्द्र : पूर्व विकास : 
६, खन्ना का न लौटना, पता चलना कि वे : चरम विकास : 


शादी करने चले गए हैं | 

यहाँ पूर्व विकास और चरम विकास दोनों का क्रमिक तादात्म्य उपस्थित 
किया गया है। वस्तुतः अश्क की यह शैली पूर्ण कलात्मक है | 

व्यापक दृष्टि से इन की कहानियों के आरम्भ, विकास और अंत तीनो 
भाग अत्यन्त स्पष्ट और निश्चित होते हैं। चरम सीमा पर इन्हों ने विशेष 
बल दिया है। 
शली का सामान्य पक्त 

शैली के सामान्य पक्ष में अश्क की कहानियों में चरित्र-वर्णन काफी 
: स्वाभाविक हुए हैं। देश-काल-परिस्थिति के चित्रण में नाटकीयता आई है। 
घटनाओं की निष्पत्ति और चरित्र प्रवेश के पूर्व इन्हों ने सर्वथा नाटकीय परिपाश्व 
देने का प्रय्ञ किया है। अश्क के कथोपकथन इन की शैली के प्रमुख अंग 
हैं। इन की भाषा प्रेमचन्द की भाषा की अनुवर्तिनी है। इस में कहीं-कहीं पंजाबी 
और उदूं की गति के कारण एक अजीब अटप्ा भोलापन आ गया है। 


लक्ष्य और अनुभूति 

अश्क की कहानी कला में सोद्देश्यता सब से अधिक स्पष्ट है| विशेष 
कर जितनी कहानियाँ समाज व्यक्ति की आलोचना के धरातल से लिखी गईं हैं, 
उन में चरित्रगत, नीतिगत और सामाजिक मान्यता गत कोई न कोई लक्ष्य 
निश्चित रूप से रहता है | उसी लक्ष्य को केन्द्र मान कर अश्क की कहानी-कला 
अग्रसर होती है। जो कहानियाँ व्यक्ति की विशेष मनःस्थिति को लेकर लिखी 
गई हैं, केवल उन्हीं के निर्माण में अनुभूति की प्रेरणा मुख्य रूप से रही है। 
लेकिन सैद्धान्तिक रूप से अश्क कहानी में सोद्देश्यता के पक्तपाती हैं । 

अरक एक सफल कहानीकार के अतिरिक्त उत्कृष्ट नाटककार और 
मान्य उपन्यास कार हैं। इन दोनों व्यक्तित्व की प्रेरणा इन की कहानी कला में 
स्ष्ट हैं। नाटक के तीखे व्यंग, तिलमिला देने वाले छोटे और औपन्यासिक शैली 


है 
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से देश-काल-परिस्थिति के चित्रण इन की कहानी-कला की मुख्य विशेषताएं हैं । 
सामाजिक जीवन की इकाइयों अथवा व्यक्तिगत जीवन के विभिन्न 
पहलुओं के धरातल पर कहानियाँ लिखने वालों में भगवती चरण वर्मा और 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, के भी नाम उल्लेखनीय हैं| क्योकि इन दोनों 
कहानीकारों की कला में अपनी मौलिक प्रतिभा भी है औरशिल्न-विधान के आकर्षण 
भी | वस्तुतः ये दोनों कहानीकार व्यापक रूप से जीवन दर्शन की ही प्रवृत्ति में 
आते हैं | भगवती चरण वर्मा ने जीवन-दर्शन के सम्बन्ध में अपना दृष्टिकोण 
स्पष्ट किया है कि नेतिकता और अश्लीलता दोनो व्यक्ति सापेक्ष्य हैं बस्तुतः 
इन का अपना कोई स्वतंत्र अस्तित्व नहीं है|" “निराला? ने मुख्यतः जीवन को 
परम स्वस्थ और व्यापक दृष्टिकोण से देखा है। इस में जीवन-दर्शन, मानव 
संवेदना और चरित्र निष्ठा ये तीनो पक्ष अत्यन्त स्वस्थ दृष्टिकोण से लिए' गए हैं । 
भगवती चरण वर्मों -४  £ 
भगवती चरण वर्मा की कहानी कला मुख्यतः प्रेमचन्द संस्थान के समीप 
है। दोनों में बहुत थोड़ा-सा ही कलागत अंतर है | इन की कहानियों के व्यापक 
शिल्पविधान में दो रूप पूर्णतः स्पष्ट हैं, प्रथम इन की कहानियाँ चरित्र प्रधान 


> हैं, फल्तः ये रेखाचित्र के समीप्र हैं, जैसे, दो पहलू , विवशता, पराजय और 


मृत्यु, प्रेजेद्स और इन्स्टालमेन्ट | द्वितीय इन की कहानियाँ बौद्धिक विचारों 
ओर समस्याझ्ों को ले कर लिखी गई हैं, फलतः शैली-विधान में ये व्यक्तिगत 
निबन्ध हो गई हैं, जैसे, दो बांके, पराजय, अथवा मृत्यु, कायरता, और 
प्रायश्वित, आदि । इन सब कहानियों की शैली, रचना-विधान में भूमिका, तक- 
वितर्क और श्रंत में दृष्टान्त की प्रेरणा स्पष्ट है। रूप विधान में ये कहानियाँ 
लघु कहानी हैं । 
निराला 

निराला की कहानियों में मुख्यतः भाव-पतक्त की सम्पत्ति अतुल है, कलापत् 
की नहीं । कला पत्च में इन की कहानियाँ प्रेमचन्द ही संस्थान में आती हैं । 
रचना विधान में वर्शनात्मकता, कथा-विधान में इतिश्कत्त तथा शैली की दृष्टि से, 
ऐतिहासिक शैली इन की कहानी-कला के मुख्य पक्ष हैं। वस्तुतः निराला की 
कहानियाँ इस श्रथ में उत्कृष्ट हैं कि ये समाज के सभी पात्रों को छूती हैं विशेष- 
कर उन तीरों को जहाँ शोषण है, संघर्ष है। इन की कहानियाँ अपनी मार्मिकता 
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और संवेदना के सहारे मानव विश्लेषण और अध्ययन में सफल हुई हैं, 
उतनी ही सफलता उन्हें इस सत्य की प्रतिष्ठा में मिली है कि मानव-जीवन अपनी 
समस्त सीमाओं और संघर्षों के रहते महान और सुन्दर है । 


यशपाल 

यशपाल को कहानियो का धरातल मुख्यतः निर्वैयक्तिक सामाजिक 
शक्तियाँ हैं, जिन का मूल केन्द्र इन्द्रात्मक भौतिकवाद है। अतएव यशपाल की 
कहानी-कला में समाज अपने दोनों पक्षों में ही लिया गया है। प्रथम शोषित 
ओर शोषक दृष्टियों से, जिस से समाज का अध्ययन इसे पूंजीपति और 
सवहारा दो वर्गों में बॉट कर किया गया हैं। इसी के साथ-साथ समाज का 
सांस्कृतिक पक्ष भी लिया गया है, जहाँ पुरातन धार्मिकता और परम्परा की 
कठु आलोचना की गई है और उन के स्थान पर आधुनिक आर्थिक शक्तियों 
को महत्व दिया गया है, अर्थात्‌ समाज का अध्ययन मुख्यतः अर्थ के धरातल 
से किया गया है। दूसरे पक्ष में स््री-पुरुष के संबंधों को लेकर कहानियाँ लिखी _ 
गई हैं और नये-नये मापदंडों और मान्यताओं की प्रतिष्ठा के फल स्वरूप इन 
की कहानियों में मनो वेश्तेषण और व्यक्ति की कम -प्रेरणाओं का विवेचन सर्वथा 
अनूठे ढंग से हुआ है। 


कथानक 

यशपाल की कहानियाँ समस्या प्रधान हैं तथा सामयिकता और यशथार्थ- 
वादिता उस के दो"प्रमुख पक्त हैं। फलतः इन के कथानकों के मुख्यतः दो रूप 
हैं। जो कहानियाँ मानसिक विश्लेषण अथवा व्यक्ति संघर्ष को लेकर लिखी 
गई हैं, उन के कथानक प्रायः छोटे और सूक्म हैं। उन के निर्माण में जीवन 
के उस पक्ष से संबंधित दो-एक घटनाएं: हैं, अथवा कार्य-संकेत है, जैसे काला 
आदमी, आदमी का बच्चा, और रोटी का मोल, आदि कहानियों के कथानक 
अपूर्ण से लगते हैं, लेकिन उन में कलात्मक आग्रह बहुत है। दूसरी ओर जो 
कहानियाँ व्यापक जीवन-संघर्ष और मनुष्य के कार्यों और कर्म-प्रेरणाओं के 
विवेचन के प्रकाश में लिखी गई हैं, उन के कथानक अपेक्षाकृत लम्बे, 
इतिइत्तात्मक और पूर्ण हुए. हैं । उन के निर्माण में कभी-कभी महीनों, वर्षों की 
घटनाओं का विवरण और कार्य-व्यापार सम्बद्ध हुए. हैं। उत्तराधिकारी, फूलों का 
कुत्ता, दास धम, मक्रील, हिंसा, और पराई आदि कहानियों के कथानक इस 
दिशा में इस के स्पष्ट उदाहरण हैं। व्यापक दृष्टि से यशपाल में कथा-विधान 
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की विविधता और प्रयोग का आग्रह नहीं हैं। समस्त कथानक सीधे स्पष्ट और 
लक्ष्यात्मक हैं | 
चरित्र 

यशपाल की समस्त कहानियों में चरित्र अवतारणा मुख्यतः आर्थिक 
संघर्ष ओर वर्ग-चेतना के धरातल से हुई है लेकिन इस दिशा में यशपाल का 
दृष्टिकोश इतना व्यापक है कि इन्हों ने इतिहास, पुराण, समाज, और कह्यना- 
जगतू से अन्यान्य चरित्रों को लिया है। परन्तु इस व्यापकता में यशपाल के 
चरित्रों की दो मान्यताएं सर्वत्र व्याप्त हैं। इन के चरित्र सर्वथा सर्व साधारण, 
यथार्थ और मानव संधर्षों के प्रतीक होते हैं | इस का सब से कड़ा कारण यही है 
कि इन्हों ने अपनी कहानियों में अधिक से अधिक वर्गों, जातियो, उम्रों, और 
स्थितियों के चरिन्रों को लिया है। चरित्र-चित्रण और व्यक्तित्व प्रतिष्ठा इन के 
चरित्रों में प्रायः सर्वत्र हुआ है | इन के चरित्रों के व्यक्तित्व में संघर्ष और 
विद्रोह दोनों पक्ष विशिष्ट हैं । इन पक्षों से इन्हों ने पूर्ण यथार्थवादी चरित्रों को 
अवतारणा की है। अतएव यशपाल के चरित्र-विधान में जैनेन्द्र, अज्वेय, सरीखे 
एक भी आदर्श चरित्र नहीं है, यद्यपि उन के चरित्र प्राय+ संघर्ष और विद्रोह 
के धरातल से निर्मित हुए हैं । 
शेली 

शिल्पविधि प्रयोग की दृष्टि से यशपाल में इस का आग्रह बहुत ही कम 
है यही कारण है कि इन में शैली गतविविधता और व्यापकता नहीं है। कहा- 
नियों की स्वना-शैली में कथा-बर्शन, कथोपकथन, और चरित्र-चित्रण मुख्यतः 
यही तीन तत्व हैं, लेकिन इन तीनों तो के कलात्मक तादात्म्य में यशपाल 
अपूर हैं। संपूर्ण कहानी अपने आरम्भ-विकास और अन्त में इतनी कलात्मकता 
से गँथी रहती हैं कि इन भागों को एक दूसरे से अलग करना कठिन हो जाता 
है। अतएव इन की कहानियों के गठन में प्रभाव की तीत्रता अधिक है। इन की 
छोटी कहानियाँ जो शैली की दृष्टि से रेखा चित्र अधिक हैं, जैसे, शत, दुख, 
तीसरी चिन्ता, आदमी का बच्चा, चार आने, और जीत का हार आदि इन की 
शिल्पविधि की उतकृष्ठ कहानियाँ हैं| इन कहानियों के अंत प्रायः अस्पष्ट और 
निर्णयहीन हैं। इस का एक मात्र कारण यह है कि इस संक्रान्ति युग में कहानी- 
कार की मान्यवाएं सामाजिक तथा अन्य मानवीय संबंधों पर स्वयं ही अ्निश्वचित 


झौर अस्पष्ट हैं | 
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शैली के सामान्य पक्त में यशपाल में वर्शन और चित्रण पूर्ण स्वाभा- 
विक और परिस्थिति के.अनुकूल है। भाषा-शैली में इन का भी गद्य अपना 
अलग सौन्दर्य रखता है कहानियो की भाषा संवेदना के अनुकूल रहती है, लेकिन 
यह अवश्य है कि अशेय, जैनेन्द्र और जोशी जी आदि ने भाषा, गद्य-शैली को 
जितना महत्व दिया है उतना यशपाल ने नहीं । 
लक्ष्य ओर अनुभूति 

यशपाल की प्रायः समस्त प्रतिनिधि कहानियाँ लक्ष्यात्मक हैं। इन के 
निर्माण में लक्ष्य की ही प्रेरणा प्रधान है। लर्षय में आर्थिक संघ और वर्ग- 
चेतना का आग्रह सर्वत्र स्पष्ट है। वर्ग-चेतना में पंजीपति और सर्वहारा के 
अतिरिक्त जितनी कहानियाँ इन्हों ने र्री-पुरुष के सम्बन्धों और नैतिक मान्यताओं 
को लेकर लिखी हैं, उन में नये-नये मूल्यों (४०]०6७), मान्यताओं की उद्देश्यता 
प्रधान है। सभ्यता, संस्कृति, आत्था, ईश्वर आदि के भी प्रश्नों में भी यही 
प्रेरणा कार्य कर रही है इस के फल स्वरूप इन की कहानियों में कहीं-कहीं अस्वा- 
भाविक उग्रतां और नग्नता आ गई है। अनुभूति की प्रेरणा मुख्यतः चरित्र 
विश्लेषण और उन के कर्म-प्रेरणाओं के अध्ययन में है । 

यशपाल मुख्यतः समाजालोचन के कहानीकार हैं । जिस आर्थिक दर्शन 
अथवा माक्सवाद की प्रेरणा इन की कहानी कला में है उस से जो प्रकाश हमारे 
नैतिक प्रश्नों और सामाजिक मान्यताओं पर पड़ा है, वह सदा उल्लेखनीय है । 


पहाड़ी 


सीमित यौनवाद की प्रेरणा पहाड़ी की कहानी कला का मुख्य केन्द्र है । 
स््री-पुरुष के समस्त रूपो और सम्बन्धों में इन्हों ने केवल ऐद्द्रिक सम्बन्ध को 
अपनी कहानियों का चरम साध्य बनाया है। वस्तुतः फ्रॉयड ने जिस सेक्स के 
प्रकाश में सामाजिक संबंधों ओर नेतिक प्रश्नो की व्याख्या की है उस में आश्चर्य- 
जनक व्यापकता और विस्तृत कर्म-प्रेरणाओं के विवेचन हैं | अस्पष्ट से अस्पष्ट, 
संश्लिष्ट से संश्लिष्ट और अवचेतन जगत्‌ की गुत्थियों को उस ने मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषणों से उपस्थित किया है। अतएव फ्रॉयड की मनोविश्लेषण पद्धति ने 
मानव हृदय जगत्‌ के अध्ययन का एक नूतन मार्ग खोला है। दूसरी ओर उस 
ने केवल सेक्स को ही चिरन्तन सत्य मानकर शेष समस्त सामजिक सम्बन्धों को 
कंत्रिम और अप्राकृतिक माना है। काम-बासना और उस की तृप्ति को उस ने 
प्रकृति का एक मात्र अनिवाये घर्म माना है | 


श्ण्८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


पहाड़ी की कहानियाँ फ्रॉयड के इसी दूसरे पक्ष को अपना घरातल 
बना कर निर्मित हुईं हैं। इन की कहानियों की संवेदना प्रायः सेक्स समस्या 
है। इस समस्या को भी इन्हों ने केवल एक सीमित क्षेत्र में लिया है। प्रायः 
सभी कहानियों के कथानक काम-वासना के इन्द्र मे विकसित हो कर उसकी चरम 
परिण॒ति पर समाप्त होते हैं। चरित्र-अवतारणा की भी दिशा में सभी चरित्र 
केवल दो पक्षों से सामने आते हैं| कुछ पुरुष चरित्र प्रायः धनी उच्च वर्ग के 
हैं और प्रतिष्ठित हैं, लेकिन काम-वासना में असमर्थ हैं। इन के स्थान की 
पूर्ति प्रायः निम्न वर्ग के गरीब युवक करते हैं| स्री चरित्र केवल शारीरिक आदि 
वासना की भूख और अतृप्ति के धरातल से अवतरित हुए, हैं। इतने सीमित 
क्षेत्र में शिल्पविधि की दृष्टि से, पहाड़ी में कथा-विधान और चरित्र-विधान 
बहुत ही निम्नकोटि के हैं इसका सब से बड़ा कारण यही है कि, सेक्स की दिशा 
में, फ्रॉयड में जिस मनोविश्लेषण की पद्धति को दी है, उस का प्रयोग कहीं भी 
पहाड़ी की कला में नहीं हैं | केवल साधारण कथा-विधान और सीमित चित्रों 
को लेकर उन्हों ने नग्न वासना, अतृत्ति शारीरिक भूख और यौन विकारों का 
चयन अपनी कहानियों में किया है, चार विराम, हिरन की आँख, यथार्थवादी 
रोमांस, राज रानी, एस्प्रिन की टेबलेट, केवल प्रेम ही विश्राम और लाज्षणिक 
पुरुष इन की इस दिशा की प्रतिनिधि कहानियाँ है । 


कहानी शिल्पविधि में प्रयोगशीलता 


अभी तक हम कहानी शिल्पविधि के सर्वांग पूण विकास और उस की 
मुख्य प्रवृत्तियों की चर्चा करते आ रहे थे। इधर कहानी शिल्पविधि में प्रयोग- 
शीलता की प्रेरणा कहानियों को कथा और इतिद्ृत्त के स्पष्ट आकार से बहुत 
दूर ले गईं है और अब कई प्रकार के स्वीकृत कला रूप इस के अंतर्गत आ गए 
हैं, जिन के मुख्य रूप निम्नलिखित हैं । 

१, रेखा चित्र (5:6020) २. सूचनिका (6००४8) 
रेखा चित्र 


मशीन और विद्युत ने वतेमान थुंग को इतना द्वुतगामी बना दिया कि 
इस के फल स्वरूप मनुष्य और समाज के जीवन में आमुल परिवर्तन उपस्थित 
हो गया | सामाजिक जीवन के सामने नित्य नई-नई समस्याएं और उस के फल 
आते रहे। इस तरह जीवन की द्वुतगामी वास्तविकता से कला के सामंजस्य ने 
भावाभिव्यक्ति के उक्त अभिनव रूप विधानों को जन्म दिया। इन रूप विधानों 


कि 
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लोक कहानियों की प्रतिमाएं थीं। उदाहरणस्वरूप, पहले हम सरस्वती” की 
आरम्भिक कहानियों को लेते हैं। लाला पावती नंदन की कहानियाँ प्रेम का 
फुआरा, ' जीवनाप्मि, ५ भूती वाली हवेली, नरक गुलजार आदि | स्पष्ट रूप 
से इन्हीं लोक कहानियों की प्रेरणा शक्ति से लिखी गई हैं। प्रेम का फुआरा 
में ग्रेम का चमत्कार है लोक कहानियों की भाँति इसका भी विकास, जादू और 
कोशल से किया गया है | जीवनाग्नि, में लोक कहानी की राजा-रानी, राजकुमार 
ओर राजकुमारी शैली की प्रेरणा हैं। जीवनाम्मि, में “एक व्यक्ति को धनपत राय 
को चिट्ठी मिलती है कि वे मर गए और अपने एक मात्र लड़के रज्जन को तथा 
एक बक्‍्स को उन्हें सोंप गए! हैं । जब रज्जन बीस वर्ष का हुआ, तब उसने उस 
बक्स को खोला, उसमें पिता जी ने एक कागज छोड़ रखा था, जिसमें लिखा 
था कि दक्षिण सागर के आसपास एक द्वीप है वहाँ एक स्त्री है। उसके पास 
जीवनागि का गोला है उसे देखने से आदमी सहसों वर्ष जीता रहेगा। वह 
वहाँ जाता है और अनेकानेक बाधाओं, यात्राओ को समासत करता हुआ अपने 
अभियान को सम्पन्न करता है |” भूतों वाली हवेली और नरक गुलजार, में भूत- 
प्रेतों और अंध विश्वासों के धरातल पर निर्मित कहानियाँ हैं। ये कहानियाँ लोक 
कहानियों के बहुत समीप हैं । इस तरह इन जासूसी कहानियों के भी उद्गम 
के सूत्र इन्हीं लोक कहानियों में है। शुक्ल जी की कहानी, ग्यारह वर्ष का समय" 
भी प्रेमात्मक लोक कहानियों से बहुत प्रेरित हैं “दो अनजाने, बिछड़े हुए पति- 
पत्नी का एकाएक खंडहर में मिलना, कहानियाँ कहना, पहचान जाना और 
दोनों का आदर्श संयोग”, ये सब लोक प्रेम कहानियों के तत्व हैं | दूसरी ओर 
इन्दु में प्रसाद की कहानी आम, और चन्दा, इसी उद्गम सूत्र की प्रेरणा स्वरूप 
आई हैं। प्रसाद के आगे की समस्त प्रारम्मिक कहानियाँ, जैसे, करुणा की विजय, 
उस पार का योगी, प्रतिमा, दुखिया, और पाप की पराजय, आदि निश्चित रूप 
से लोक कहानियो से प्रेरित हैं। वही प्रेम, करुणा संवेदना, आदर्श, संयोग 
आदि लोक कहानियों वाले तत्व इन कहानियों में सर्वत्र मिलते हैं। इलाचन्द 
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जोशी की आदि कहानी, सजनवाँ "१, ओर पं० विश्वम्भर नाथ जिज्जा की आदि 
कहानी, विदीण हृदय *, में भी यही तत्व मिलते हैं | 

इस तरह से हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति में इन क्षोक कहानियों की 
प्रेरणा सब से अधिक रही है। मूलतः इसी उद्गम सूत्र से हिन्दी कहानियों में 
जायूसी और सामाजिक प्रेमात्मक कहानियों की सृष्टि हुईं है । 

सामाजिक आदशों तथा स्नेह, करुणा के मूलमंत्रों की दीक्षा इन्हीं 
कहानियों ने हिन्दी के आदि कहानीकारों को दी है। लोक कहानियों से विशुद्ध 
कलात्मक प्रेरणा हिन्दी कहानियों को भत्ते ही न मिली हो लेकिन विशुद्ध 
भावात्मक प्रेरणा इसे निश्चित रूप से मिलो है इस का सब से बड़ा कारण यही 
रहा है कि हिन्दी के प्रायः समस्त आदि कहानीकार किसी न किसी रूप में जन- 
जीवन, जन-साहित्य, जन-संस्कृति ओर ग्रामो से संबंधित थे। बस्तुतः हिन्दी के 
आदि कहानीकारों को अत्यन्त स्वाभाविक रूपो में ये लोक कहानियाँ दादा-दादी, 
मां-बाप, हित-मिन्रों और दोस्तो से, मौखिक रूप में सुनने को मिली होंगी यही 
कहानियाँ उन की आत्माश्रों में भावी कहानीकार की चेतना स्वरूप में प्रतिष्ठापित 
हुई होगी । इन लोक कहानियो की और ये आदि हिन्दी कह्मनीकार इसलिए 
ओर भी आकर्षित हुए होंगे कि उस समय पश्चिमी इृष्टिकोश लोक कथाओं के 
पक्ष में अधिक सहानुभूति संपत्न हो गया था फलतः इस की ओर से हीन-प्न्थि 
को भावना नष्ट हो कर इन कहानीकारों सें जन-प्रेम, स्वाभिमान और आत्म-प्रेम 
की भावना जगी होगी और लोक कहानियाँ अपने भावात्मक और प्रेरणा स्वरूप 
में अधिक अंशों में हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति की उद्गम सूज्न बनी होंगी | 


प्रारम्भिक बंगला कहानियाँ 

व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि के उद्गम सूज्ञ का 
संबंध प्रारम्भिक बंगला कहानियों से बहुत है । भारतेन्दु युग हो में हिन्दी नाठकों 
और उपन्यासो से बंगला के उपन्यास और नाठकों से संबंध जुड़ चुके थे।इन के 
हिन्दी अनुवाद इस युग की सब से बड़ी विशेषता रही है। इन अनुवादों में 
भारतेन्दु द्वारा बंकिम कृत राजसिंह, राधाकृष्ण दास द्वारा तारकचंद्र गंगुली 
कृत, स्वर्णलता, प्रतिप्राणा अबला, बंकिम कृत राधारानी, गदाधर सिंह द्वारा 
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बंकिम कृत, दुर्गेशनन्दिनी, किशोरोलाल गोस्वामी द्वारा, प्रेममयी, और लावण्य- 
मयी, राधाचरण गोस्वामी द्वारा श्रीमती सरन कुमारी घोषाल इृंत दीप निर्वाण, 
और विरजा, विजया नंद त्रिपाठी द्वारा भूदेव मुखोपाध्याय कृत, सच्चा सपना, 
राधिकानाथ वन्द्रोपाध्याय कृत स्वरणंवाई, प्रतापनारायण मिश्र द्वारा बंकिम कृत, 
युगलांगुरीय, और कपाल कुंडला, आदि के अनुवाद उल्लेखनीय हैं । 


नाटठको की दिशा में बंगला से हिन्दी अ्रनुवाद उपन्यासों की अपेक्षा कम 
हुए। इन में भी रायकृष्ण वर्मा द्वारा, राजकिशोर दे कृत पद्मावती छारका नाथ 
गांगूली कृत, वीरनारी, मधुसूदन दत्त कृत, कृष्णाकुमारी, और मुंशी उदित 
नारायण लाल द्वारा मनमोहन वससु कृत, सती नाटक, मुख्य हैं। लेकिन भारतेन्दु 
युग में प्रभाव की दृष्टि से हिन्दी नाठकों पर इन बंगला अनुवादों का कोई भी 
विशेष प्रभाव नहीं पड़ा।” परन्तु हिन्दी उपन्यासों पर बंगला उपन्यासों का 
प्रभाव अपूर्व ढंग से पड़ा । इसी परम्परा सूत्र से बीसवों शताब्दी के प्रारम्भ में 
हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति में बंगला की प्रारम्मिक कहानियों ने अनन्य प्राण- 
शक्ति दी। विशुद्ध शिल्पविधि की दृष्टि से, बंगला कहानियों के अनुवादों के 
साथ-साथ हिन्दी के आदि कहानीकारों ने मौलिक हिन्दी कहानियों की सूद्टि की । 
जिन प्रेरणाओं से हिन्दी कहानी कला का जन्म हुआ और इस की स्वतंत्र शिल्प- 
विधि का विकास हुआ, उन समस्त प्रेरणा सूत्रों में बंगला की ये प्रारम्भिक 
कहानियाँ सब से अधिक प्राणशक्ति दे रही थी | इस के प्रमाण में हम सरस्वती, 
इन्दु, और हिन्दी गल्प माला, के अंकों को देख सकते हैं | सरस्वती? के चौथे ही 
वर्ष के संख्या दो और तीन में रबीन्द्र नाथ टैगोर की कहानी! दृश्टिदान *, 
नाम से हिन्दी में अनूदित होकर आई । टैगोर की इस प्रथम हिन्दी अनूदित 
कहानी में अगूर्व भाव॒ुकता तथा सूकरम वर्णन-शैली का दर्शन होता है । स्थान- 
स्थान पर चिन्तन, मनन, (२७(१९८।१०7) से कहानी में कहानीकार के व्यक्तित्व 
की पैठ मिलती है। इस में चरित्र प्रतिष्ठापना के प्रकाश में आदर्श का सफल 
पुट दिया गया है। आगे बंग महिला श्रीमती नीरदवासिनी घोष द्वारा लिखित 
बंगला कहानी का, कुंम में3 छोटी बहू के नाम से, अनुवाद हुआ है उसी वर्ष 


3 झाधुनिक हिन्दी साहित्य डा० लच्पीसागर वाष्णे य प्‌ृ० २६७ 
* सरस्वती, १६०३ अंक ४ संख्या २, ३ अनुवादक कुमुद बंधु मित्र 
3 सरस्वती, १६०६ क ७ संख्या & पृ० ३४२ 
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आगे की संख्या में बंग महिला ने ठेगोर की अन्य कहानी, दान प्रतिदान, का 
हिन्दी अनुवाद किया है। आगे चलकर इन्हों ने फिर दालिया नाम से टैगोर 
की एक कहानी का अनुवाद दिया है। इन्दु, में बग भाषा के प्रसिद्ध प्रवासी पत्र 
से अनेक बंगला कहानियाँ अनूदित होकर आई हैं | इन में दीवार की आड़*, 
जूता की कथा, किरण ४, मन का दान“, प्रेम पुस्तक*, लक्षिता*, प्रियम्बदा 
ओर पोस्टकाउ *, ओर मेरी प्राण*, बंगला कहानियाँ आती हैं ये कहानियाँ 
अधिकांश रूप में पं० पारसनाथ जी त्रिपाठी द्वारा अनूदित की गई हैं जिन में 
अनुवादक ने मूल बंगला कहानीकारों के नामों को नहीं दिया हैं। मूल बंगला 
नामो के साथ आई हुईं, इन्दु, में अनूदित कहानियाँ कितनी हैं और इन बँगला 
लेखकों में श्री पांचकौड़ी बन्द्रोपाध्यायथ और अनादि घन बन्द्योपाध्याय, के 
नाम विशेष ढंग से उल्लेखनीय हैं, हिन्दी गल्पमाला में भी अनादि घन 
बन्द्योपाध्याय कृत, चोट” * कहानी का हिन्दी अनुवाद आया है| इस तरह से 
सरस्वती, इन्ट, हिन्दी गल्पमाला, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्तत्ति 
के माध्यम से तीनो दिन्दी मासिक पत्रों में बंगला कहानियाँ अ्नवरत आती रहीं 
आर इन से हिन्दी कहानियों के विकास में अपूव प्रेरणा मिलती रही | इस 
संबंध में हिन्दी कहानी-कला अपने उद्गम सूत्र की दिशा में टैगोर, चारुचन्द्र 
बन्द्योपाध्याय, पांचकौड़ी, और, अनादि घन बन्द्योपाध्याय, के नाम कभी नहीं 
भुलाये जा सकते । वस्तुतः बंगला कहानियों के जन्मदाता यही व्यक्ति थे और ये 
पश्चिम के कहानी-साहित्य से प्रेरणा ग्रहण कर रहे थे । प्रभात कुमार बन्द्योपा- 
ध्याय, भी बंगला कहानियों की उत्पत्ति और विकास के अन्य प्रसिद्ध कहानीकार 
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हैं और इन्हो ने भी बहुत कहानियाँ लिखी हैं लेकिन इन की कहानियाँ, हिन्दी ' 
में ( १६२६ ई० ) से अनूदित होकर आ सकी हैं। ठैगोर और बन्द्योपाध्याय 
बंधुओं के साथ नहीं, अतः हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्पत्ति और 
इस के उद्गम सूत्र की दिशा में प्रभात कुमार की कहानियाँ बिल्कुल नहीं आतों। 
इस दिशा में बगला की वे प्रारम्भिक कहानियाँ आती हैं जिन्हें ठेगोर आदि ने 
बगला कहानी-साहित्य के प्रारम्मिक चरण में लिखी थी | 

हिन्दी कहानियों के शिल्पविधि के उद्गम सूत्र और इस पर प्रभाव की 
दृष्टि से उपयुक्त समस्त प्रेरणाओ्रों, घाराओं और शक्तियों के दो रूप हैं एक 
विशुद्ध कलात्मक और दूसरा विशुद्ध भावात्मक रूप | शेक्सपियर के नाटकों की 
कथा-वस्तु, संस्कृत नाटकों की कथा-वस्तु बंगला कहानियाँ आदि वस्तुतः हिन्दी 
कहानियों के कला-पक्ष के निर्माण में प्रेरक शक्तियाँ रही हैं । दूसरी ओर लोक 
कहानियाँ बंगला कहानियाँ (दोनो रूपों में इस की प्रेरणा रही है) तथा तत्कालीन 
राजनीतिक-सामाजिक शक्तियाँ और उन की विविध क्रियाएं-प्रतिक्रियाएं इस की 
भावात्मक प्राणशक्तियाँ रही हैं, जिन की प्रेरणा से हिन्दी कहानियों की शिल्प- 
विधि का आविभांव हुआ | 


(ख) १४ स॒ युग 

चन्द्रधर शर्मा गुल्लेरी, प्रेमचन्द्र और प्रसाद हिन्दी कहानियों के विकास 
युग के मेरुदंड हैं। इन्हीं की कहानी-कला अथवा शिल्पविधानात्मक प्रवृत्तियों से 
समूचा युग प्रभावित रहा । आविर्भाव युग से आगे चल कर इन तीनों शक्तियों 
ने हिन्दी कहानी शिल्पविधान को इतना समृद्धिशाली बनाया कि इन तीनों कला- 
कारों की प्रतिभा के संबंध में आश्चय होता है। इस का सत्य से बड़ा कारण यह 
था कि हिन्दी कहानियों के आविशभांव में भी इन शक्तियों का महत्वपूर्ण हाथ 
रहा है। अतएव कुछ ही वर्षा की साधना के उपरान्त इन तीनों शक्तियों के 
द्वारा कहानी शिल्पविधान का इतना विकास हुआ कि शीघ्र ही हिन्दी साहित्य 
के सब प्रकारों के समक्ष हिन्दी कहानी-साहित्य का स्थान गौरवपूर्ण सिद्ध हुआ । 
इस युग के कहानी शिल्पविधान में किन-किन उद्गम सूत्रों से इसे प्रेरणा और 
विकास मिला, यह प्रश्न आविर्भाव युग को अपेक्षा यहाँ पूर्ण स्पष्ट है। क्योकि 


) प्रभात कुमार सुखोपाध्याय की कहानियाँ ४ अ्नुचादक लदली प्रसाद 
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इस युग में आकर एक ओर हिन्दी कहानी-साहित्य की खतंत्र सत्ता निर्मित हुई, 
और दूसरी ओर इस की शिल्पविधि तथा इस की खतन्न प्रवृत्ति की प्रतिष्ठा हुई । 

उद्गम सूत्र के अध्ययन की दिशा में जिस नई शक्ति का संबंध इस 
युग में स्थापित हुआ, वह है पश्चिमी कहानी साहित्य का सम्पर्क | वस्तुतः यह 
शक्ति आविर्भाव युग के उद्गम सूत्रो और प्रभाव डालने वाली शक्तियों से एक 
नई और स्वतंत्र शक्ति है। इस तरह प्रेरणा और प्रभाव की दृष्टि से आविर्भाव 
युग की कुछ शक्तियाँ जैसे प्रारम्भिक बंगला कहानियाँ और लोक कहानियाँ इस 
युग को भी यथासंभव प्रेरित करती रहीं। लेकिन इस दिशा में जो एक नवीन 
उद्गम सूत्र इस युग को प्राप्त हुआ, वह है पश्चिमी कहानी साहित्य का सझकक ' 


पश्चिमी कहानी साहित्य का सम्पर्क 


व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी प्रदेश का प्रथम पश्चिमी साहित्यिक सम्पर्क 
अंग्रेजी के माध्यम से आरम्म हुआ । क्योकि अंग्रेज हमारे शासक थे तथा हमें 
उन की शिक्षा योजनाओ्ो के बीच से गुजरना पड़ा | लेकिन कहानी-साहित्य की 
दिशा में अंग्रेजी साहित्य उन्नीसवीं शताब्दी तक अमेरिका, रूस और फ्रांस के 
सामने नगश्य था। आरम्भ और विकास की दृष्टि से अमेरिका और रूस 
कहानी-साहित्य की दिशा में सब से पहले आते हैं। यही वे दो उद्गम सूत्न हैं, 
जहाँ से संसार में कहानी-कला का विकास हुआ | अमेरिका में एडगर एलन पो, 
ने कहानी-कला को स्व प्रथम जन्म दिया! । इस का समय १८०६ से श्८्४६ ई० 
के बीच आता है। इस ने सर्व प्रथम मनोविज्ञान और चारिज्रिक अंतदन्द्व के 
घरातल से कहानियों को आविभूत किया | इसी उद्गम सूत्र से फ्रांस में कहानी- 
कला का जन्म हुआ। पो, के प्रभाव से फ्रांस में कहानी का जन्म हुआ और, 
वाल्जाक; मूसेट, गटियर, विगनी, मिरमी, बोल्तियर, की हस्तल्ाघवता से शीघ्र हो 
यह कला अपने विकास की ओर अग्रसर हुईं | वस्तुतः बाह्ज्ञाक की प्रतिभा ने 
प्राचीन कल्ला के स्थान पर आधुनिक कहानी-कला की प्रतिष्ापना की | इस ने 
जिस नवीन शिल््पविधान की अवतारणा की उस के प्रकाश में उस शताब्दी के 
समस्त प्रसिद्ध कहानीकारों ने कहानी-कला की सेवा की | कहानी-कला के आरम्भ 
ओर विकास का दूसरा उद्गम सूत्र रूस है। अमेरिका में पो, की भाँति यहाँ 
पुश्किन इस कला का स्वतंत्र अ्रधिष्ठाता है | इस ने श्ए३० ई० में सवे प्रथम पाँच 
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लौकिक आधुनिक कहानियो का संग्रह (79]68 ० 3207) 'देल आफ 
बाल्किन! के नाम से प्रकाशित किया तथा १८३१ ई० के बाद इस ने दों 
कहानियाँ दी, किप्टन डाटर?, दी क्वीन आफ़ स्पेडरः लिखीं तथा रूसी कहानी 
साहित्य का आविभांव" किया | अमेरिका और रूस इन दो कहानी-कला के 
उद्गम सूत्रों के बीच फ्रास वस्पुतः अमेरिका से संबद्ध था। अमेरिका में पो, 
के उपरान्त ब्रेटहा्ड (१८३२, १६०२ ई०) ने अपनी शक्तिशाली कला 
द्वारा आधुनिक कहानी शिल्पविधान में आश्चयजनक विकास किया" | इस 
के उपरान्त ओ० हेनरी में अमरीकी कहानी कला अपने उत्कर्प पर पहुँची । 
बस्तुतः ब्रेटदाड की ही धारा के साथ फ्रांस में, प्लायवेयर, मोपाँसा, आदि 
ने कहानी-कला को और भी उत्कृष्ट बनाया। क्योकि अमरीकी कहानी धारा 
की अपेक्षा मोपाँसा, प्लायवेयर आदि फ्रांसीसी कहानीकारों में कुछ अधिक 
रंगीनी, चपलता और क्रियाशीलवा थी। वास्तव में ओ० हेनरी अवश्यमेष 
इन विशेपताओ से परिपूर्ण था। उधर रुसी-कह्ानी धारा में इन्हों कलात्मक 
प्रवृत्तियो के समानान्तर तुर्गनेव, चेंख़व, भी थे। तुलनात्मक दृष्टि से इस 
रूसी कहानी-घारा में अमरीकी और फ्रांसीसी कहानी-धारा से शिल्पविधि के रूप 
में अधिक सजीवता और क्रियाशीलता थी | क्योकि, चेल़व, के व्यक्तित्व में 
(१८६०, १६०४ ई०) शिल्पविधान की गहराई और बारीकी दोनों अनन्य दंग 
की थी, जिस की तुलना म॑ विश्व का कोई कहानीकार नहीं टिक सकता | इस ने 
कहानी-कला को जीवन के यथाथतम धरातल पर उतारा और जीवन की 
नगणय घट्नाओं, कम-प्रेरणाओं द्वारा चरित्र का सूकछ्म विश्लेपण किया । 
लेकिन सम्यक प्रभाव और ख्याति की दिशा में, टालस्टाय, चेज़व, से भी आगे 
हैं| इस का मुख्य कारण है टालस्टाय का भाव-पक्त, जीवन के प्रति अनन्य निष्ठा 
और शोषित वर्ग के प्रति अनन्य समवेदना। काल की दृष्टि से, चेख़व, और 
टाल्ूस्टाय (१८२८, १६०४६०) प्रायः समकालीन ही कहानीकार हैं लेकिन प्रभाव 
. की दृष्टि से चेख़व टालस्टाय के समक्ष कम हैं। चेग्रव का प्रभाव रूसी कहानी 
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११२ हिन्दों कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


साहित्य पर बहुत ही कम पड़ा | संसार के कहानी-साहित्य में चेल्लव की कला की 
वास्तविक उत्तराधिकारिणी इंगलेएड की, कैथराइन मैसफील्ड (श्वू८८, 
१६२३ ६०) है। रूसी कहानी-साहित्य में इस का एक भी उत्तराधिकारी नहीं 
मिल्लेगा । लेकिन टालस्टाय का प्रभाव संसार के इतिहास में उस समय, गेटे, 
के उपरान्त साहित्य पर सब से अधिक पड़ा | 

हिन्दी कहानी शिल्पविधि का विकास युग प्रभाव और उद्गम सूत्र की 
दृष्टि से वस्तुतः इसी रूसी कहानी-घारा से विशेष रूप से संत्रद्ध है। फ्रांसोसी 
कहानी-बारा में मोपॉसा की घारा से भी इस का सम्बन्ध जुड़ा था, जिस की 
चर्चा हम आगे करेंगे । 

ऊपर की पंक्तियों में पश्चिम की कहानी-धारा के आरम्भ और विकास 
की चर्चा अत्यन्त संक्षेप और सूत्रात्मक ढंग से की गई है। उक्त विवरण 
में अंग्रेजी कहानी-धारा की क्या स्थिति थी, इस की चर्चा अभी तक नहीं की 
गई । क्योंकि उक्त धाराश्रों में अंग्रेजी कहानी साहित्य का स्थान अत्यन्त नगश्य 
है। उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक जब अमेरिका फ्रांस और रूस में कहानीं- 
कला अपने विकास की एक सीमा पर पहुँच रही थी, उस समय अ्ग्रेजी 
कहानी-घारा का आरम्भ हो रहा था। इस तरह उन्नीसवीं शती के अन्तिम दिनो 
में कहीं जाकर इंगलैणड में कहानी-कला विकसित होकर लोकप्रिय हो सकी | 
अनेक लेखकों ने इसे अपनाया, जिनमें स्टीवेन्‍्सन, कोननडायल, किपलिंग, 
वेल्स आदि उल्लेखनीय हैं | इस तरह अंग्रेजी कहानी-साहित्य उन्नीसवीं शत्ती मे 
अन्य देशों की कद्दानी-धारा फी अपेक्षा अत्यन्त अजागरूक और पिछड़ा था । 
यत्रपि इस पर अमेरिकी और फ्रासीसी कहानी-घारा का प्रभाव तत्काल ही पड़ना 
अत्यन्त स्वाभाविक था | लेकिन ऐसा क्यो नहीं हुआ : इस का एक ही कारण 
था कि उन्नीसवीं शती के अंग्रेजी कथाकार जैसे सर वाल्टर स्काट, (१७७१- 
१्प३२ ई०) वाशिंगटन इरविंग (१७८३, १८४६ ई०) और चाह्से डिक॒न्स 
(१८१२-७० ई० ) आदि । कहानी-कला की अपेक्षा गद्य के अन्य प्रकार उप- 
न्यास, निबंध और लेख लिखने में व्यस्त थे, ठीक उसी तरह जैसे भारतेन्दु युग 
में हिन्दी के लेखक उपन्यास और नाटक के पीछे लगे हुए, थे । 


बीसवीं शी के प्रारम्भ में हिन्दी लेखकों के सामने केवल अंग्रेज थे और 
उन का अंग्रेजी साहित्य था। इसी के माध्यम से हमारा पश्चिमी कहानी-साहित्य 


से सम्पक स्थापित होना स्वाभाविक था। उस समय शिक्षा-केन्द्रों, योजनाओं 
और परीक्षाओं के साधन से जो कहानी-साहित्य के नाम से समग्र हिन्दी पाठकों 
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थे 


ओर लेखको के बीच में थी । वह मुख्यतः अग्रेजी कथा-साहित्य से थी, अन्य धाराओ 
से नहीं, जहाँ से वस्तुतः कहानी कला का वास्तविक खोत था, उदाहरण स्वरूप उस 
समय अंग्रेजी कहानी-पुस्तको के न।म पर जो पुस्तक उच्च शिक्षा-केन्द्रो और योजनाओं 
में निर्धारित थी, वे इस तरह की थी । मैथेनियल हार्थोन की ठेगिल इडटेल्स, 
वाशिंगटन इरविग की स्केच बुक, चाह्स किस्स्ले की दी हीरोज, चार्ल्स एन्ड मेरी 
लेमैवेस की टेह्स फ्राम शेक्सपियर | इन के अतिरिक्त सेलेक्टेड शार्ट स्टोरीज, के 
नाम से एक खतंत्र अंग्रेजी कहानियों का संग्रह भी प्रचलित था । इस में सर वाल्टर 
स्काठट, वाशिगटन इरविंग और चार्ल्स डिकेन्स, की क्रमशः दी द्वू डोवस, रिपवान 
विकिल, और दी सेविन पुअर द्रेवलस, आदि कहानियाँ संग्रहीत थीं ॥* 

लेकिन उक्त कथा कहानी पुस्तकों से उस काल की जो कुछ भी प्रेरणा 
मिली होगी, उस का क्षेत्र बहुत ही सीमित रहा होगा, क्योकि उक्त पुस्तकें लेखकों 
के सामने साधारणतः और सहज रूप में नहीं आती रही होंगी। उन की सीमा 
शिक्षा-केन्द्रो तक ही रही होगी। अतएव बीसवीं शती के प्रारम्भ से पश्चिमी 
कहानी साहित्य के संपर्क के प्रश्न में उक्त अंग्रेजी कथा कहानियाँ केवल अध्ययन 
के नाम पर हिन्दी कहानियों के उद्गम से संबद्ध हैं। वस्तुतः आगे चल कर 
विकास युग में, हिन्दी कहानियों का संबंध पश्चिमी कहानी-साहित्य से दो रूपों में 
जुड़ा एक अप्रत्यक्ष रूप था, अर्थात्‌ रूसी-फ्रांसीसी कहानियों के अंग्रेजी अनुवाद 
से विकास युग की कहानी-कला इस के संपक में आई । पहले के उदाहरण में 
सरस्वती, इन्दु, और हिन्दी गल्पमाला में, और स्वतंत्र पुस्तक रूप में* भी टैगोर, 
चारुचन्द बन्द्योपाध्याय, और प्रभात कुमार आदि की वे कहानियाँ ली जा सकती 
हैँ जो बंगला से हिन्दी में अनूदित होकर आ रही थी। जिन पर निश्चित रूप 
से फ्रांसीसी ओर रूसी कहानियो की प्रेरणा थी क्‍योंकि हिन्दी कहानियों के विकास 
युग में बंगला कहानियों का विकास प्रत्यक्ष रूप से पश्चिमी कहानी-साहित्य के 
संपक से हो रहा था । दूसरे के उदाहरण में हम उन रूसी और फ्रांसीसी कहा- 
नियों को ले सकते हैं, जिन के अनुवाद सीधे अंग्रेजी से हिन्दी मं हो रहे थे, जैसे 
प्रेमचन्द्‌ द्वारा अनूदित, दालस्टाय की कहानियाँ, गोपाल नेव्रटिया द्वारा अनूदित 
यूरोप की कहानियाँ, तुर्गनेव की कहानियां, अनुवादक चंद्रशुत्त विद्यालंकार और 
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३२१४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


मोपॉसा की कहानियाँ-अनुवादक इलाचन्द जोशो | 

उक्त उदाहरणों से पूर्णतः स्पष्ट है कि पश्चिमी कहानी-साहित्य का संपर्क 
हिन्दी कहानी के विकास युग को मिल सका । इस के लिए, प्रेमचन्द का उद्योग 
ओर उन की क्रियाशीलता कभी नहीं भुलाई जा सकती । उन्हो ने ही स्व प्रथम 
इस का अनुभव किया कि बंगला के माध्यम से कहानी शिल्पविधि की व्यापकता 
में जाना अथवा अप्रत्यक्ष रूप में पश्चिमी कहानी-साहित्य के सपर्क में आना, 
सवंथा भूल है | इस से हिन्दी कहानी शिल्पविधि को कोई सम्यक और सारभूत 
प्रेरणा नहीं मिल सकती | अतएव प्रेमचन्द ने सीधे टालस्टाय, चेख़व, तुर्गनेव 
ओर मोपाँसा आदि प्रतिनिधि कहानीकारों की कला से हिन्दी का संपर्क स्थापित 
किया इस प्रेरणा से विकास युग के कुछ अन्य कहानीकार जैसे कौशिक, सुदर्शन, 
सत्यजीवन वर्मा, चन्द्रगुत्त विद्यालंकार, कृष्णानंद गुस और चतुरसेन शास्त्री 
प्रभावित हुए और उन्हो ने उक्त पश्चिमी धारा में रूस और फ्रांस के कहानी- 
कारों का यथासंभव अनुसरण किया। अतः विकास युग के उद्गम सूज्ञ 
की दिशा में पाश्चात्य कहानी-साहित्य का संपर्क, इस की सब से प्रमुख विशेषता 
है। पश्चिम से मुख्यतः रूसी और फ्रांसीसी में कहानी शिल्पविधि की धारा से 
यह युग विशेषरूप से प्रभावित रहा । प्रेमचन्द इस सत्य के स्पष्टतः प्रतीक हैं । 
इन की कहानी-कला में मानववाद, सुधार का उत्कट आग्रह, दलित-शोषित वर्ग 
के साथ सहानुभूति और विशुद्ध कथा-शिल्व की इृष्टि से घटना का प्राधान्य 
इतिवृत्त का स्पष्ट आकार, आदि विशेषताएं टालस्टाय, मोपॉसा आदि की कला 
ओर इन के दृष्टिकोण के प्रभाव से संबधित हैं | विकास-युग की दूसरी धारा के 
प्रतीक प्रसाद की कहानी धारा से इस पाश्चात्य कहानीधारा का संपर्क बिल्कुल 
नहीं था | यह सत्य उन की भावमूलक परम्परा से स्पष्ट है। वस्तुतः उद्गम सूत्र 
की दृष्टि से प्रसाद की कहानी-कला का संबंध आंशिक रूप से प्राचीन प्रेमा- 
ख्यानों से जोड़ा जा सकता है, अन्यत्र से नहीं । 


(ग) संक्रान्ति युग 


पश्चिमी कहानी-साहित्य से हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का जो संपर्क 
विकास युग में स्थापित हुआ; उस का पूण प्रतिफलन इस के संक्रान्ति युग में 
प्रकट हुआ । इस युग में अमेरिकी, फ्रांसीसी अंग्रेजी और रूसी आदि समस्त 
प्रतिनिधि पश्चिमी कहानीधाराओं से हिन्दी कहानीधारा का पूरा सानिध्य स्पष्ट 
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हुआ । एक प्रकार से संक्रान्ति युग की हिंदी कहानी कला युगीन प्रव्ृत्तियो के 
धरातल से विकसित हुईं । इस की प्रेरणा में आधुनिक युग की वे प्रतिनिधि 
प्रदत्तियों कार्य कर रही हैं, जो इस युग के निर्माण में सफल हुई हैं, जैसे मनो- 
विज्ञान और इस के अंतर्गत मनोविश्लेपण की प्रवृत्ति, आर्थिक, सामाजिक और 
व्यक्तिगत स्थितियों के लिए साम्यवाद, माक्सीय मत, यौनवाद, फ्रॉयडियन मत 
आदि | सम्यक जीवन-दर्शन की खोज और उस का विवेचन भी इस युग की 
एक प्रधान प्रवृत्ति रही है। फलतः इन युगीन प्रवृत्तियों के धरातल पर कहानी- 
कला के निर्माण की प्रेरणा ने इस युग के कह्यानीकारों को दो दिशाओं की ओर 
प्रेरित किया | एक थी नयी शिल्पविधियों की दिशा और दूसरी थी उन अ्रवृत्तियों 
की दिशा, जिन से इस युग का कहानीकार प्रभावित होकर उन्हें अपनी कहानी 
कला में अभिव्यक्त करना, इन दोनों दिशाओ्रों के लिए उस का फ्रांस अमेरिका, 
रूस और ब्रिटेन की ओर प्रेरित होना अत्यन्त स्वाभाविक था । क्योंकि ये युगीन 
पवृत्तियाँ मुख्यतः पश्चिम से ही आई हैं और दूसरी ओर इन प्रवृत्तियों की 
अभिव्यक्ति के लिए अमेरिकी, फ्रांसीसी, रूसी और अंग्रेजी की कलाओ में 
उपयुक्त शिल्पविधियों की भी अवतारणा हो गई थी और इस के विकास भी 
नित्य प्रति होते जा रहे हैं । इस युग में हम पश्चिम से क्‍यों इतने निकट आए 
इस के कुछ और भी कारण उपस्थित किए जा सकते हैं | विकास युग विशुद्ध 
राष्ट्रीयदा का युग था, इस के विपरीत संक्रान्ति युग अंतर्राष्ट्रीयता का युग है। 
हम अपने साहित्य को निरपेक्षु ढंग से न देख कर अब पश्चिमी साहित्य की 
सापेक्षुता में देखने लगे, अतएव पश्चिमी कहानीधारा के विभिन्न कहानीकारों से 
इस युग के कहानीकार प्रभावित हुए, उन की कहानी-कला के प्रभाव, उन के शिल्प- 
विधान, उन की प्रद्धत्तियाँ इस युग की हिन्दी कहानी-कला पर पूण तः स्पष्ट हैं | 


रूसी कहानीधारा 


अध्ययन-क्रम की दृष्टि से रूसी कहानी-कला का प्रभाव इस युग पर 
सब से पहले पड़ा । इस प्रभाव के उद्गम सूत्र में मुख्यतः तीन प्रतिनिधि रूसी 
कृहानीकार, चेख़व, टालस्टाय और गोकीं थे | विकास युग ही में ही टालस्टाय 
को कला का प्रभाव प्रेमचन्द पर पड़ चुका था। इस युग में आकर विशेषतया 
टालस्टाय की कला के संपक में केवल जैनेन्द्र आए, वह भी दार्शनिक घरातल 
की कहानियों में, चेल्रव, की कला का सब से स्पष्ट प्रभाव इलाचन्द्र जोशी की 


३१६ हिंदी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


कला पर है। छोटी-छोटी नगर्य घटनाओं द्वारा" चरित्र का सूक्म उद्घाटन 
करना, चेग्वव की कला की यह विशेषतया जोशी की कहानियों में पूर्ण तः स्पष्ट 
है। व्यापक रूप में चेग्वव की कहानी कला में इतनी अपार शक्ति थी कि इस का 
प्रभाव पश्चिम के अन्य देशों पर पड़ा, ब्रिटेन की कैथराइन मैसफील्ड, इस के 
उदाहरण में आती हैं। भारत मे चेग्वव का प्रभाव उन समस्त कहानीकारो 
पर पड़ा जिन्हों ने कहानी-कला सीखने तथाअ्रध्ययन करने के लिए रूसी कहानी- 
साहित्य का अनुशीलन किया। जैनेन्द्र, अज्षेय की छोटी-छोटी कहानियों पर, 
चेगबव, की कला की चपलता और मजाव स्पष्ट है। गोकीं की कला का प्रभाव 
मुख्यतः यहाँ की उन यथाथ्थवादी कहानियों पर पड़ा जो समाजशात्त्र के अंतर्गत 
आर्थिक प्रश्नों के धरातल से लिखी गई | आधुनिक रूसी कहानी-कला में 
रिपोर्टाज, सूचनिका की प्रेरणा से हिंदी में सूचनिका का आविर्भाव यहाँ अति 
आधुनिक प्रयोग हैं । 


फ्रांसीसी कहानीधारा 

फ्रांसीसी कहानीधारा के अंतर्गत केवल, गाइ द मोपाँसा (१८५०-६३) 
की कला का प्रभाव हिन्दी कहानी के संक्रान्ति युग पर पड़ा है। इलाचन्द्र जोशी 
उपेन्द्रनाथ अश्क, की कहानी-कला पर, मोपाँसा की व्यंग शैली नितान्त स्पष्ट 
है| मुख्यतः जोशी की कला में बौद्धिकत और सूछुमविश्लेषण की प्र रणा का 
उद्गम सूत्र मोपाँसा का वह व्यक्तित्व है जहाँ उस ने अपनी कहानियों में इन 
तत्वों को आश्चर्यजनक सफलता से अभिव्यक्त किया है। दूसरी ओर उपेन्द्र- 
नाथ अश्क की कहानी कला ने व्यंग को शैली की प्रेरणा का उद्गम-सूत्र 
मोयासा की वे कहानियाँ है जिनमें साधारण पात्र यथार्थ घटना के माध्यम से 

उच्चकोटि के व्यंग प्रस्तुत किए गए | 

अमेरिकी कहानीधारा 


विकास की दृष्टि से अमेरिकी कह्दानी-कला का प्रभाव इस युग पर सब से 
अधिक पड़ा | एडगर एलन पो से लेकर वर्तेमान युग तक, फ्रांसिस ब्रेट्हाट, 
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आओ० हेनरी, स्टीनवेक, सरोयान, अरेस्ट, हेमिग्वे, और जानडास पेसोज, 
आदि के कला-विधानो का प्रभाव हिंदी कहानी के संक्रान्ति युग पर बराबर पड़ता 
चला आ रहा था । स्पष्ट शब्दों में इस युग में जितने भी कहानी शिल्प- 
विधियों की विशा म नित्य नये-नये प्रयोग हो रहे हैं अथवा हुए. हैं उन के 
उद्गम सूत्र में प्रायः अमेरिकी कहानी कला की प्रेरणा सब से अधिक है। 
हेनरी? की कला मे इतिद्ृत्त का स्पष्ट होना, घटना का अप्रत्याशित घुमाव 
एक विशेष प्रकार की वक्रता और चरम सीमा पर सब से अधिक बल्ल देना, 
आदि कलात्मक विशेषताओं का प्रभाव उपेन्द्रयाथ अश्क, यशपाल, और पहाड़ी 
की कहानी-कला पर पूण तः स्पष्ट हैं। अज्ेय की कहानी शिल्पविधि में वह 
विधानात्मक प्रयोग जो उन की कुछ कहानियाँ जैसे, कत्रिप्रिया, वसंत आदि में 
आते हैं उस की प्रेरणा में स्टीनवेक* का व्यक्तित्त सबंदा उल्लेखनीय है, 
अनेंस्ट हैमिंग्वेी, और जानडोस पेसोज, की शिल्पविधि की प्रेरणा में अति 
आधुनिक कहानीकार जैसे अम्ृतराय, शमशेर, धर्मवीर भारती, डा० रघुवंश, राकेश, 
सर्वेश्वर दयाल, क्ृष्णनंदन सिन्हा, लक्ष्मी नारायण लाल आदि आते हैं अर्न॑स्ट 
हेमिंग्वे, की कला में चरित्र के अवचेतन जगत्‌ का सूक्ष्म विश्लेषण, बौद्धिक 
विवेचन और चरित्र अत्यन्त कलात्मक व्यंग, ये विशेषताएं परम मूल्य की हैं । 
प्रयोगकालीन अवस्था में, केमरा-विधान और न्यूजरील-विधान, के 
जन्मदाता जानडोस पेसोज, के व्यक्तित्व का प्रभाव हिन्दी कहानी-जगत्‌ में अपूर्व 
घटना है, इस शिल्पविधि की प्रेरणा से कहानी का रूप कितना बौद्धिक और संश्लिष्ट 
हो जायगा इस के प्रमाण में, पेसोज, की कला स्वयं एक ज्वलंत उदाहरण है । 


अंग्रेजी कहानीधारा 


उन्नीसवीं शती के अंतिम दिनों में जा कर इंगलैंड भें कहानी-कला लोक 
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श्श्द हिन्दी कहानियों की शिज््प-विधि का विकास 


प्रिय हुई | स्टीवेन्शन, कोनन डायल, किपलिग और एच० जी० वेह्स प्रश्नति 
लेखकों ने उसे पूरा रूप से अपनाया | लेकिन उस समय तक अमेरिकी, फ्रांसीसी, 
ओर रूसी कहानीधारा में इतना उत्कर्ष स्थापित हो चुका था कि अंग्रेजी कहानी- 
धारा उस के सामने नगण्य सिद्ध हुई | अ्रतएव उक्त अंग्रेजी कहानीकार हमारे 
संक्रान्ति युग को किसी प्रकार की प्रेरणा न दे सके । लेकिन अंग्रेजी कहानी- 
कला के विकास काल में जैकान्स, कैथराइन मैसफील्ड, सोमेरसेट मॉम, और 
डी० एच० लारेन्स, के व्यक्तित्व से इस धारा में भी आश्चर्यजनक सजीवता 
आर क्रियाशीलता उपस्थित हुईं । वस्तुतः इस का मुख्य कारण यह था कि 
अंग्रेजी कह्ानीधारा के ये विकासकालीन कहानीकार रूसी, फ्रांसीसी और अमे- 
रिकी कहानी कला से प्रेरणा ले कर अपने व्यक्तित्व को उन के अनुरूप बनाने 
के लिये प्रयत्नशील हुए और इस प्रवृत्ति में इन्हें अपूच' सफलता मिली | 
ब्रेटहार्ट का यथार्थवाद कल्पनाशक्ति और नाठकीयता का प्रभाव जेकान्स पर पड़ा, 
चेखव, (रूस) की कला का प्रभाव कैथराइन मैसफील्ड पर पड़ा | जी० वाल्जाक 
फ्रांस से डी० एच लारेन्स, प्रभावित हुआ और सोमेरसेट मॉम, की कला पर 
मोपाँसा (क्रां)), की कला का इतेना सशक्त प्रभाव पड़ा कि सोमरसेट, अग्रेजी- 
धारा का मोपाँसा प्रसिद्ध हुआ । 

हिन्दी के संक्रान्ति युग पर, सोमरसेट मॉम, और डी० एच० लारेन्स, 
की कला का प्रभाव पड़ा । अशे य की वे कहानियाँ जो उन के विस्तृत देशाटन 
और युद्ध कालीन अनुभवों के धरातल पर लिखी गई हैं, उन की शिल्पविधि 
की प्रेरणा का उद्गम सूत्र सोमेरसेट मॉँम, की इस दिशा की कहानियाँ हैं। 
डी० एच० लारेन्स के शिल्पविधान से नाठकीयता के तत्व, स्थितियों की योजना 
में कटाव और दमक जिस से कहानी का संपूर्ण वातावरण डरावना और रोमांच- 
कारी हो जाय, यह तत्व अजय ने अपनी कहानी-कला में अपूष सफलता से 
अपनाया है| डी० एच० लारेन्स की कहानियों की वर्ण्य वस्तु की प्रेरणा पहाड़ी 
की कहानियों में स्पष्ट है । 
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हिन्दी कहानी के संक्रान्ति युग में पश्चिमी कहानीघारा का संपर्क पूर्ण 
प्रयक्ष ढंग से हो रहा है। प्रभाव और उद्गम घूत्र के जिस रूप और स्तर का 
अध्ययन हम ने पिछले पृष्ठों में किया है, उस से अधिक सशक्त रूप में भविष्य 
के हिन्दी कहानीकारों पर इस का प्रभाव पड़ेगा, ऐसा वर्तमान कहानी-कला की 
प्रवृत्ति से स्पष्ट है । 
बंगला कहानियाँ 

उद्गम, सूत्र की दृष्टि सु इस युग की कहानी-कला पर, टैगोर, की 
कहानी -कला का भी प्रभाव स्पष्ट है| हिन्दी कहानियों के आविर्भाव और विकास 
युग में ठैगोर, प्रभात कुमार और शरत्‌चन्द्र की प्रारम्भिक कहानियों की प्रेरणा 
निश्चित रूप से इस के विकास में प्राणशक्ति दे रही थी। संक्रान्ति युग में 
पहुँच कर मुख्यतः टैगोर की कहानी-कला का सम्यक प्रभाव, अशेय, जैनेन्द्र कुमार 
और इलाचन्द्र जोशी के व्यक्तित्व पर पड़ा है। प्रभात कुमार, शरत्‌चन्द्र का प्रभाव 
इस युग की कहानी कला पर पूण तः नगण्य है। वस्तुतः ठगोर की कला की 
नाटकीयता, स्थितियों की योजना में अपूब गत्यात्मिकता और चरित्र-प्रतिष्ठा में 
उच्चकोटि की मानव संवेदना और चरित्रनिष्ठा इन की शिल्पविधि की प्रमुख 
विशेषताएं हैं। इन कलात्मक तत्वों का प्रभाव, अज्ञे य, जनेन्द्र, की कहानी-कला 
पर कहीं-कहीं पूर्णतः स्पष्ट है। अशेय की कुछ कहानियाँ जैसे, कोठरी की बात, 
सिगनेलर, पठार का धीरज, जयदोल, आदि पर ठैगोर की कला की प्रेरणा 
नितान्त प्रकट है, टेगोर की कहानियाँ जैसे सड़क की बात, घाट की बात" की 
प्रेरणा के अंतर्गत अशेय की कहानी, कोठरी की बात आती है। इसी तरह 
ठैगोर की कहानियाँ जैसे, प्यासा पत्थर और स्वर्ण मग की कला के उद्गम सूत्र 
से अर य की कहानियाँ क्रमशः, पठार का धीरज, जयदोल और सिगनैलर 
आदि संबद्ध है। जैनेन्द्र कुमार की कुछ कहानियों जैसे, एक रात, राजीव और 
भाभी, तथा मास्टर साहब, आदि के विधान पर भी टैगोर की कला का प्रभाव 
पूर्णतः स्पष्ट है | 

टैगोर के उपरान्त वर्त्तमान बंगाला-साहित्य में अखचितकुमार सेन गुप्ता, 
आनंदराय शंकर, वनफ्ूल, विभूतिभूषन बनर्जी, सुबोध घोष, और ताराशंकर 
बनजीं आदि अनेक प्रतिनिधि बंगला कहानीकार' हुए हैं। लेकिन इन की 
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) घाट की बात, रवीन्द्र साहित्य, सार १ 
* ध्यासा पत्थर, रवीन्द्र साहित्य, भाग २ 


३२० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


कद्दानी-कला में ठेगोर की भाँति वह आकर्षण नहीं हैं, जिम से इस युग का हिन्दी 
कहानीकार किसी भी रूप में प्रेरित होता । वस्तुतः हिन्दी कहानी-कला के संक्रान्ति 
युग में हिन्दी कहानियाँ स्वय॑ अपने चरम उत्कर्प पर पहुँच गई हैं, यही कारण 
है फि सत्र इस युग की हिन्दी कहानी-कला बंगला आदि कहानीधारा से प्रेरणा 
की अपेज्ञा बिल्कुल नहीं करती | इस का विकास स्वयं इतने वेग से हो रहा है 
कि इस का कहानी-साहित्य संसार के किसी कहानी-साहित्य की तुलना मे रखा 
जा सकता है ।* 
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) सडक कौ ब्रात, रवीन्द्र खाहित्य, भाग ३ अनु०, धन्य कुमार जैन 


* कहानीकला की समीक्षा 


कला की दृष्टि से कहानी, गद्यकाव्य के समस्त रूपों में श्रेष्ठ है और 

इस की यह कलात्मक श्रेष्ठता इस के रूप विधान में है। गद्यकाव्य के अन्य रूपों 
की अपेज्ञा इस सें जहाँ एक ओर भौतिक उपादानों की सब से कम, सब से 
साधारण स्तर की आवश्यकता पड़ती है, वहाँ दूसरी ओर इस का कार्य सब से 
महान्‌ और गुरुतर होता है, क्यो कि गद्य-काव्य के अन्तर्गत कहानीनकला वह 
ला है जो मानव के बाह्य जीवन और उस के अन्तुस्थल में बनते-तिगड़ते हुए 
भाव॑-वमूहों और समस्याओं को क्षणिक विद्युत प्रकाश की भाँति हमारे सामने ला 
छोड़ती है और पाठक का मन एवं मस्तिष्क उस के भावों से घनीभूत हो जाता है । 


हानी का विकासोन्मुख रूप 

कहानी की संवेदना और इस की प्रतिपाद्य सीमा बहुत विस्तृत है । इतिहास 
और अतीत के स्वर्णिम पृष्ठो; सवेदनाओं से ले कर आधुनिक युग की समस्त 
समस्याएं उस के वरण्य विपय में आती हैं | चम्पा नगरी के आकाशदीप से लेकर 
मध्यकालीन मुगल दरम में दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी के आंसुओं में 
रोती हुई बेगमों से आधुनिक काल के कफन-चोर किसान, मजदूरों और वर्तमान 
युग के पुरुष का भाग्य तक की संवेदनाएं इस कला की वर््य वस्तु हैं। विकास 
की दृष्टि से कहानी अपने विषय की दिशा में स्थूल्न से सद््म की ओर बढ़ती आ 
रही है। आधुनिक कहानी की विषय-सीमा के अन्तर्गत आज का कहानीकार जो 
कुछ भी चाहता है, उसे अपनी कहानी का विषय बना लेता है | वह विषय कुछ 
भी हो सकता है--एक घोड़े की मौत से ते कर किसी जवान लड़की के प्रेम 
व्यापार तक की घटनाएं । वह भी विषय लिया जाता है, जिस में कोई कथानक 
या कथा-सूत्र, स्थूल रूप से उत्पन्न ही नहीं हो सकता, दूसरी ओर वह भी विषय 
लिया जाता है, जिस में घूमती हुई मशीन और केमरा की परिधि में आने वाली 
अनेक कथाएं, उपकथाएं, घटनाएं; चित्र और रंग घनीभूत रहते हैं | अतएव 
व्यापक विषय-सीमा के फलस्वरूप ही इस के शिल्पविधि में आश्चर्यजनक वैविध्य 
उपस्थित हो रहा है ।* 
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इसी वैविध्य के कारण आज तक कहानी-कला की कोई निश्चित परिभाषा 
नहीं हो सकी है| वस्तुतः यह कार्य कठिन भी है। वैसे इस कला की परिभाषा 
में बॉघन के लिये हमारे यहाँ ओर पश्चिम* दोनो जगह के विज्ञ आलोचकों 
ओर कहानीकार। ने प्रयत्ष किये हैं। लेकिन कहीं भी कहानी की आत्मा परि- 
भाषाओं में नही बंध सकी है, इस का मुख्य कारण यही है कि कहानी-कला की 
मान्यता और दृष्टिकोण में अ्रनवरत विकास होता चल रहा है। एक तरह से 
हमारे जीवन की द्रुतगामिता की यही सच्ची परिभाषा है। कहानी-कला की वास्त- 
बिक परिभाषा समझने के लिये हमें इस की मूल आत्मा से परिचय प्राप्त करना 
चाहिए! जिस के धरातल से इस की सृष्टि होती है। वस्तुतः कहानी सृष्टि की दो 
प्रेरणाएं होती हैं, या तो कोई संवैद्य घटना अथवा समस्या किसी भी संवेदनशील 
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लेखक को कहानी लिखने को विवश करती है या उस की कोई मनोवैज्ञानिक 
गति अथवा आत्मानुभूति उसे कहानीबद्ध करने को प्रेरित करती है। इस तरह 
से दोनों रूपों में एक भाव प्रधान या अनुभूति के द्वारा लेखक अपने पाठक के 
ऊपर एकान्तिक प्रभाव डालना चाहता है। इस के लिए वह उस के ही अनुरूप 
एक कथानक तैयार करता है, कथानक में सजीव पात्रों को जोड़ता है, दोनों के 
सहारे वह परिपाश्व॑ तथा उचित वातावरण प्ररुत करता है और उस में शैली 
की क्रियाशीलता से वह पाठक को एक अत्यन्त सहज गति से अभिप्राय के 
चरमोत्कष पर ला खड़ा कर देता है और स्वयं दूर हट जाता है। इस तरह 
लेखक का अपने मनोवांछित अभिग्राय तक पहुँचने के लिये उसे कला-निर्माण 
में जो प्रक्रिया करनी पड़ती है, वही प्रक्रिया उस कहानी की कला है, टेकनीक है 
ओर उस के प्रति उसे जिन उपकरणों को एकत्र करना पड़ा है, वे समस्त 
उपकरण उस के मूल तत्व हैं और इस से जो कलात्मक वस्तु प्रस्तुत हुई है, वह 
कहानी है | 


“कहानी के तत्व ५ 


इस प्रकार रचना की दृष्टि से कहानी के निम्नलिखित तत्व होते हैं--- 


४” १ ) कथा-वस्तु “ (२) पात्र और चरित्र-चित्रण 
४ (३ ) कथोपकथन ४“ (४ ) स्थिति अथवा वातावरण 
(२ ) शैली “ (६ ) उद्देश्य 


कहानी के उक्त तत्वों में से कहानीकार किसी एक या एकाधिक तत्वों पर 
बल दे सकता है, फिर भी समस्त तत्वों का सामूहिक प्रभाव कहानी-कला की मुख्य 
आत्मा है, क्योकि प्रत्येक तत्व अपने-अपने स्थान पर विशिष्ट और मूल्यवान हैं । 
किसी न किसी रूप और स्तर से उन तत्वों का सहारा कहानीकार को अवश्य 
लेना पड़ता है। 


कथा-वस्त्‌ 
कहानी में कथा-वस्तु का स्थान मुख्य है, क्योंकि यही कहानी का वह 
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होता गया, त्यों-त्यों इस का स्थान गौण .झोवा-जा-स्हा है । विशेषकर जब से 
कहानी में मनोवैज्ञानिक अनुभूति और मनोविश्लेषण का प्रादुभाव हुआ है, तब 
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जम ओ-.. कलनसमनत-कनननक, 


कशनीकार की उन अनुमभूतियों और लक्ष्यात्मक प्रवृत्ति से होती है जिस के 
धरातल अथवा मूज़ प्रेरणा रा कहानीकार अपनी कहानी का निर्माण करने 
बैठता है। अगर अनुभूतियाँ घटनाओं अथवा कार्य-व्यापारों की ंखला से 
निर्मित हुई हैं तब उन के प्रकाश में कथावस्तु का रूप कहानी में मुख्य होगा 
और कथानक पूण इतिद्वत्तात्मक और स्थूल होगा | लेकिन जब अनुभूतियों का 
प्रादर्भाव हमारी मनोवैज्ञनिक स॒त्यता अथवा अँतहंन्द और मनोविश्लेपण के 
घरातल से हुआ है, तब कथानक का रूप कहानी में अत्यन्त-सक्ष्म और गौण 
होगा । आधुनिक कहानी-कला में कहीं-कहीं इस तत्व को बिल्कुल परोक्ष में 
डाल कर केवल पाड्ों और परिस्थितियों के चित्रण से कह्दानी प्रस्तुत हो जाती 
है, किन्तु फिर भी व्यापक रूप में कथा-वस्तु का सहारा किसी न किसी रूप में 
कहानीकार को अपनी कहानी में लेना ही पड़ता है । केवल इस के स्वरूप में 
वैविध्य अवश्य उपस्थित होता रहता है, यही कारण है कि स्वरूप की दृष्टि से 
कथा-बस्तु के तीन प्रकार मिलते हैं । हा ४4559 
“९. भैट्ना प्रधान २ चरित्र प्रधान ३ भाव प्रधान. 

' ज॑टना प्रधान कथा-वस्तु में घटना अथवा कार्य-व्यापार की श्ंखलाए ही 
इस के निर्माण में चरिताथ होती हैं |इस मे कार्य-व्यापारो की सीमा स्वाभाविकता 
से बहुत आगे. बढ़ जाती है--अर्थात्‌ दैवी संयोग और झति मानवीय शक्तियाँ 
भी इस में कार्यरत होती हैं। जासूसी कहानियों की कथा-वस्तु इस के सुन्दर 


उदारहरण है । 
चरिन्न प्रधान कथा-वस्तु में घटना और संयोग गौण हो जाता है। चरिच्र- 


चित्रण और विश्लेषण ही मुख्य हो जाता है| कथा सूत्र किसी मुख्य पात्र के 
चरित्र को रेखाओं में अपना विकास पाता है। ऐसे कथानकों में जहाँ एक ओर 
संश्क्रषष्टात्मक शब्द मिलते हैं, वहाँ दूसरी ओर इस में आरोह-अवरोह के 
क्रम बहुत कलात्मकता से स्पष्ट रहते हैं। एक तरह से ऐसे कथानकों से चरित्र- 
विश्लेषण अथवा चरिद्र-अध्ययर्न के घरातल से कार्य-व्यापार लिए जाते हैं। 
अतण्व़ इस का रूप अपेक्षाकृत सूकछ्म और पूण कलात्मक होता है क्योंकि ऐसे 
कथानकों के निर्माण में बाह्य घटनाएं, कार्य-व्यापार बिल्कुल नहीं प्रयुक्त होते 
वरन्‌ चारितिक अन्तईन्दर पात्रों को मानसिक ऊद्यपोह और विभिन्न परिस्थितियों 
में व्यक्त होने वाली उन की समस्त चरित्रगत विशेषताएं उस के चिर्माण-. 


में, चरिताथ होती हैं। अज्येय और जैनेन्द्र कुमार की मनोवैज्ञानिक 
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धरातल की कहानियों) के कथानक इंस के अत्यन्त सुन्दर उदाहरण हैं । 

भाव प्रधान कथा-बस्तु में स्थूल पात्र से भी आगे उन की अनुभूति और 
भाव ही उस के मुख्य सूत्र के रूप में आते हैं। फलतः यहाँ कथा-वस्तु का रूप 
सब से अधिक सूद्छ और अमूत हो जाता है। न इस में बशनात्मकता रहती है 
न इतिबृत्तात्मकता, वरन्‌ कथा-सूत्र की स्थापना केवल व्यंजना आर संकेतों द्वारा 
की जाती है। ऐसे कथानक मूलतः मनुष्य को किन्हीं शाश्वत भावों, जैसे, प्रेम, 
घृणा, करुणा और निवेद आदि के घरातल से निर्मित होते हैं । लुगृता,है कि 
पात्र की कोई विशेष भाव-द्शा अथवा मनोदह्म स्वयं अपने समग्र विकास-सें-- 
कहानी का सेददंड-बन गयी जिसे हम अध्ययन की दृष्टि से कथानक कह सकते 
हैं। ऐसे कथा-सत्रों में चरित्र की मनोदशा और उस के व्यक्तित्व की समून्री 
इकाइयाँ संकेतात्मक अथवा व्यंज्ञनात्मक रूप में संगंफित्‌ की जा सकती हैं 
अज्लेय की प्रसिद्ध कहानी कोठरी की बातें में कथा-सूत्र अथवा कथा-तत्व का 
स्वरूप पूण तः यही है और यह कहानी इस दिशा में पूण रूप से सफल है, 
वस्तु-विन्यास की दृष्टि से दूसरी ओर कथानुक के...वीन-आंग्र ड्वोते-हैं ।* १... 

आरम्भ, २, मध्य और ३, चरम सीमा अथवा अन्त । 

आरम्भ कहानी का आदि भाग है। उसी की कुशल अभिव्यक्ति पर 
कहानीकार का हस्तल्ाघव निर्भर करता है। इस अंश में कहानी के प्रायः समस्त 
बीज, उस की वास्तविक समुस्या का संकेत और मुख्य पात्नों के परिचय किसी न 
किसी रूप में अवश्य ही आ जाते हैं | दूसरी ओर कथानक के इसी भाग में 
कहांनी की मुख्य जिज्ञासा का परम आकर्षक रूप भी अपने कल्लात्मक रूप में 
व्यंजित हो जाता है) फलतः कथानक का यह भाग कलात्मक दृष्टि से कहानीकार 
की कुशलता की परीक्षा का द्योतक है। उत्कृष्ट कहानी के कथानक के आरम्भ 
अंश में आकर्षण की प्रतिष्ठा उस की प्राथमिक आवश्यकता है। क्योकि इसी 
की प्रेरणा से पाठक मंत्र मुग्ध होकर सम्पूर्ण कहानी के पीछे आकर्षित होता है| 
कहानी की मुख्य संवेदना से इस भाग का पूण सामंजस्य इस की दूसरी विशेषता 
हैं| इस भाग में किसी न किसी रूँप में कहानी का उद्देश्य अवश्य सन्निहित 
होता हैं। आकर्षण और लक्ष्य दोनों दृष्टियों से यह अन्तिम विशेषता वस्तु- 
विन्यास की सब से बड़ी अपेक्ता है। 

| झजझ्ेय-पुरुष का भाग्य, पुलिस की सीटी, छाया, और रोज । 
जैनेन्द्र कुमार-पुक राक्ति, ग्रास्टर जी और क्या हो ९ 
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हो जाता है। इस तरह चरम सीमा की ओर जाने वाली कौतूहल जनक घटनाश्रों 
की सृश्टि का रूप प्रायः इस प्रकार की होगा :--- 

















चरमसीम' 
ग उत्सुकता 
लु० कीतू० । 
री उत्सुकता” 
द्वि० कौतू० है 
है उत्सुकता 
अमकमत अत, 
_ #ा 
ही 
भर्मिप 


कौतूहल के अन्त में चरम सीमा की स्थिति आतो हैं अर्थात्‌ इस भाग 
पर आकर कहानी की सप्ृत्त कौतूहल और कहानी का सम्पूण अभिप्राय स्पष्ट 
हो जाता है, तथा उस से आगे पाठक की गति समाप्त हो जाती है। एक तरह 
से यहाँ पहुँच कर कहानो का कार्य सम्पूण हो जाता है। घटना प्रधान-कथा-वस्तु 
की चरम सीमा घटनात्मक होगी और उस पर संयोग अथवा अप्रत्याशित कार्य 
व्यापार की अबनारणा निश्चित रूप से होगी | प्रसिद्ध अमेरिकन कहानीकार ओ ० 
हेनरी ने इस प्रवृत्ति को अपनी कहानियों की चर॒म सीमाओं पर बहुत निर्बाह 
किया है । हिन्दी में प्रेमचंद, सुदशन, और कौशिक की कहानियों में यह प्रद्वत्ति 
पूर्ण सफलता से पायी जाती है। उपेन्द्रनाथ अश्क की भी कहानी-कला में चरम- 
सीमा पर विशेष बल इसी रूप मे दिया गया है। ._ - 

अध्ययन'की दृष्टि से संसार को समस्त प्रसिद्ध कहानियाँ, जेसे, ओं 


देनरी (अमेरिका) की खत्तिम पत्ती मोपाँसा (फ्रांस) का नेकलेस चेख़व (रूस) 
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ओर मैक्सिम गोकों (रूस) की क्रमशः बाजी और छुब्बीस और एक, एच० जी० 
वेल्स (इंगलेंड) की कीटाज़ु आदि की चरम सीमाएं अप्रत्याशित कार्य-व्यापार और 
घटना की तीत्रता पर आधारित है। लेकिन आधुनिक कद्दानी-कला के अनुसार ये 
कहानियाँ और इन की ऐसी चरम सीमाएं पूर्ण स्वाभाविक और उत्तम नहीं मानी 
जा सकतीं । क्योंकि उत्कृष्ट कहानी वह मानी जाती है जिसे बार-बार पढ़ने और 
मनन करने की इच्छा हो। लेकिन उक्त कहानियाँ एक ही बार पूर्ण" तन्‍्मयता 
के साथ पढ़ी जा सकती हैं और उन से पूर्ण आनन्द उठाया जा सकता है, 
क्योंकि कहानी समाप्त करने के बाद कोई ऐसी समस्या, प्रश्न और रहस्यात्मिकता 
नहीं रह जाती जिसे समझने या सुलभाने के लिए कहानी बार-बार पढ़ी जाय | 
अतएव आज की कहानी-कला में चरम सीमा की ही मान्यता क्या, इस के विधान 
की समूचो मान्यताश्रों में परिवर्तन हो गया है। यद्यपि कहानी के मूल तत्व वही हैं 
लेकिन उन की प्रतिष्ठा की दशा में आमूल परिवर्तन हुए हैं | आधुनिक कहानी 
कला में मो कहानी के आरम्भ और अन्त-भाग पर विशेष बल दिया जाता है?। 
लेकिन अब इन भागों पर घठना अथवा कार्य-व्यापार के स्थान पर मानव संघर्ष, 
उस के शाश्वत अन्‍्तद्वन्द्र उठ की समूची आन्तरिकता की व्यंजना उपस्थित की 
जाती है, जिस से पाठक बर-बार समूची कहानी को आदि से अंत तक पढ़ता 
हुआ, उन प्रश्नों और समस्याओं पर स्वयं विचार करें | प्रथम दृष्टिकोण की 
कहानी समस्या की निष्पत्ति, तत्व हमारे सामने रखती थी, आज की कहानी- 
हमारे सामने समस्याएं रखती हैं और उस पर सोचने के लिए बाध्य करती 
है। आज की भी कहानी-कला में कथा-वस्तु है, घटनाएं हैं, संघर्ष है, लेकिन 
अब इन का संबंध मन-मस्तिष्क से हो गया है। इस के भी विकास में कोतूहल 
आर जिशासा की तीव्रता है लेकिन अब इस का स्तर भावुकता से हट कर बौद्धिक 
हो गया है । आज की भी कहानी-कला में आश्चर्य-इत्ति मिलती है ले किन इस 
में पूर्ण स्वाभाविकता लाने का आग्रह है। यहाँ चरम सीमा भी है, लेकिन आज 
की चरम सीमा इस घटना अथवा संयोग पर नहीं व्यक्त हुआ है कि कोई स्त्री 
अपने खोए हुए. आभूषणों को हैट-बाक्स से एकाएक पा जाती है, वरन्‌ एक 
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ऐसी ज्ञी को मनोदशा की चरमसीमा है जो एकाएक अपनी स्थूति में अपने 
खोए, हुए आनन्द और शान्ति को पा जाती है |" 
आाइदिक कहानी कला के दूलताों में प तक कहानी-कला के मूलतत्वों में परिवर्तन नहीं हुआ है,__ 
४/अअदम आशिक ब्द 


_ प्रात दृष्टिकोण मे परिवततन उपस्थित दुझ्ा दवआा-डन 





विन्यस मे आश्वयजनक विकास हुआ है । 
“पात्र और चरित्र-चित्रण- 


पात्र कथा वस्तु के सजीव संचालक हैं*, जिन से एक और कथा-वस्तु का 
आरम्भ, विकास और अन्त होता है और दूसरी ओर जिन से हम कहानी से 
आत्मीयता प्राप्त करते हैं| कहानी में पात्र-निर्माण के लिये कहानीकार को तीन 
बातों पर विशेष ध्यान देना चाहिए । पात्र स्वथा सजीव और स्वाभाविक हों 
आर इन को अवतारणा कल्पना के धरातल से न हो कर कलाकार की 
आत्मान॒ुभूति के धरातल से हो, जिस से पात्र और पाठक में पूर्ण सरलता से 
साधोरणीकरण हो जाए. | “पात्रों की सृष्टि कह्यनी की मुख्य संवेदना के अनुकूल 
हो तथा पात्र ऐसे हों जो प्रायः सर्वसुलभ और सप्राण हों । जो कहानीकार अपने 
पात्रों को केवल घटनाओं के संचालक बना कर छोड़ देता है, वह अपने 


न न 
खान 
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पात्रों को कमी अमरत्व नहीं प्रदान कर सकता और जब उन में प्रायशक्ति ही 
नहीं तो उन से हमारा साधारणीकरण कैसे हो सकता है (प्थोत्र अतीत, वर्तमान, 
भविष्य तथा स्पदेश-विदेश जहाँ के भी हों, उन की सृष्टि कहानी के क्षेत्र में हो 
सकती है, लेकिन उन की सृष्टि में केबल एक शर्त होनी चाहिए, उन की 
पाथंविकता और स्वाभाविकतां में हमें किसो प्रकार का संदेह न हो ।" इस के 
लिए आवश्यकता इस बात की है कि पात्रों में व्यक्तित्व, भाव, संघर्ष और मानव 
के शाश्वत प्रश्नों की ४ंखला गुंथो होनी चाहिए, अतः जो लेखक अप ने पान्रों 


में जीवन की शक्तियाँ,. अन्तर्दन्द्र और शाश्वत प्रश्नों को भरता है वह अपने 
पाठकों के हृह्य कह हि पते चिरस्थायी रूप से स्थान देता है। थे पात्र न केवल घटनाओं 
के जाल में ही खेलते हैं किन्त॒ पाठकों के अन्तमंन में प्रविष्ट हो कर उन में 


प्राणशक्ति का संचार भी करते हैं। कहानी की विधानात्मक सीमा में अधिक 
पात्रों का समावेश पू्रूप से अनुचित है क्‍योंकि ऐसी स्थिति में एक भी पात्र 
का न तो चरित्र ही स्पष्ट हो सकता है न उस के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा ही हो 
सकती है। अतएव सफल कहानियों में तो अधिक पात्रों की अवतारणा नहीं की 
जाती, अगर अधिक की भी जाती है तो शेष सभी पान्न उन्हीं दो मुख्य पात्रों को 
अधिक स्पष्ट अधिक शक्तिशाली बनाने के लिए अवतरित होते हैं । _ 
व्यापक विभेद की दृष्टि से कहानी के पात्र दो प्रकार के अन्तर्गत ऐति- 
हासिक, पौराणिक पात्र आते हैं। ऐसे पात्रों की सष्टि में कहानीकार की कल्पना- 
शक्ति और पांडित्य की सब से बड़ी परीक्षा होती है । इन पात्रों के झाविभाव में... 
जो बात सब से अधिक ध्यान देने की होती है_वह है इन का विशिष्ट व्यक्तित्व 
निर्माण, _ ,_ क्योंकि ऐसे पात्रों को हम उन की रूपरेखा की अपेक्षा उन के विशिष्ट 
व्यक्तित्व से ही पहचान सकते है । सामान्य पात्र हमारे समाज में बीच के होते 
#फलतः इन पात्रों से हमारा पूरा साधारणीकरण यों भी संभव हो जाता है कि 
ये पात्र हमारे देखे-सुने और जाने-पहचाने रहते हैं। आधुनिक कहानी-कला की 
धारा में वस्तुतः लोकोत्तर पात्रों की अवतारणा बिल्कुल नगण्य हैं। आज का 
युग बुद्धिवादी युग हैं| इसे तक, विवेक और विश्लेपण में अधिक आस्था है, अंध- 
विश्वास, कह्वना और निष्ठा में कम | अतएव आधुनिक कहानो-कला में सामान्य 


पात्र ही लिए. जाते है, जो मानव संघ्षों और युग चेतना के प्रतीक होते हैं । 
जब लिए कक उरा७अ४»्मवनननक मना + 





) जो पान्न मिट्टी के धूमें की भांति अपना कोई व्यक्तित्व न रखते हों थे 
पड़े में रुचि नहीं उत्पन्न कर सकते--गुलाबराय--काब्य के रूप---प्रृष्ठ ३२० 
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सामान्य पात्र दो प्रकार के होते हैं । प्रथम प्रकार के पात्र वे हैं जो अपने 
व्यक्तित्व में पूर्ण है। उन की अपनी व्यक्तिगत सत्ता है और यह सत्ता हमारी 
सामाजिकता की एक अभिन्न इकाई है। ये पात्र सबंसाधारण से ले कर उच्चवर्ग 
तक फैले हुए हैं। दूसरे प्रकार के पात्र वे हैं जिन का कोई व्यक्तिगत चरित्र न 
हो कर, सवथा चरित्रों के प्रतिनिधि स्वरूप होता है। ये प्रतिनिधि पात्र अपने 

व्यक्ति नहीं होते, वे एक टाइप के प्रतिनिधि हुआ करते हैं। उन्हें अपने 

जातिगत व्यक्तित्व की इकाई समझना चाहिए उन के व्यक्ति की इकाई नहीं 
ऐसे पात्र सब जगह, सब नामों के नीचे एक ही मूल्य के द्योतक होते हैं। वे 
अपना निज का व्यक्तित्व बनाने के मंमट से पूर्णरूप से बचे रहते हैं और वे 
अपने विश्वास स्वयं कभी नहीं गढ़ सकते | 

कहानी में चरित्र-चित्रण का महत्व सब से अधिक है, क्योंकि कलात्मक 
दृष्टि से एक ओर कहानी की संत्षिप्त सीमा के कारणु चरित्र का विकास दिखाने 
का अवसर बहुत ही कम रहता है और दूसरी ओर चरित्र-चित्रण की संभावनाएं 
इतनी सीमित रहती है कि उन से चरित्रों को स्पष्ट करना परम हस्तलाघव की 
परीक्षा है। कहानी में इतनी सुविधा नहीं होती कि पात्नों का पूरा विवरण दे 
उन की अवस्था, रूप, रंग और अन्य स्थितियों को पूर्ण चित्रित किया जाय यहाँ 
तो सीमाश्रों के अंतर्गत गागर में सागर भरने को होता है। व्यावहारिक दृष्टि से' 
चरित्र-चित्रण के लिए. चार साधनों का उपयोग किया जाता है वर्णुन, संकेत, 
कथोपकथन, और घटना कार व्यापार इन्हीं, के माध्यम्‌ से पात्रों के चरित्रु-चित्रुण 
होते हैं । इन के विभिन्न उदाहरुण निम्नलिखित हैं ।_ 


वर्शन द्वारा 

रोगी का नाम सुन्दर लाल है। फर्ट डिवीजन में एम० ए० पास कर के 
उसने पी० सी० एस० का इम्तहान दिया था और उस में स्व प्रथम आया था | 
एक साल किसी नगर में डिप्टी कल्लक्टर हों कर रहा | उस की स्री श्याम भी 
इसी बीच उस के साथ रही । सुन्दरलाल, सुशील और मधुर स्वभाव का आदमी 
था बुद्धि का प्रखर, मिलनसार और ऐयाश तबियत | ऐयाशी की मात्रा अधिक 
होने से झथवा वशंगत दोष के कारण उसे यक्ष्मा रोग ने पकड़ लिया। 











बीस-बाइस व की अवस्था में मनुष्य की अ्ार्कांक्षाएं स्वप्न होती हैं 
उन को परिवरिश मिले तो बह पनपे, नहीं तो सूख कर मुरका जाती है और यौवन 
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बीतने-बीतते आदमी अपने को चुका हुआ अनुभव करता हैं। वे आकांक्षाएं स्नेह 
माँगती हैं। स्नेह अनुकल समय पर और यथानुपात मिले तो हरी-भरी हो कर 
कैसे-कैसे फूल न खिल आएं, कहा नहीं जा सकता नहीं तो अपने को खाती 
चुकाती हैं । मूल जिन के दृढ़ हों ऐसी प्रकृतियाँ विरोध में से भी इसे खींचती 
हैं, अवश्य, और वे मानो चुनौती पूवंक बढ़ती रहती हैं, पर इस शक्ति को 
प्रतिभा कहा जाता है, और प्रतिभा सरल नहीं है, वह तो विरल ही है। कहना 
कठिन है कि राजीव में प्रतिभा की शक्ति कितनी थी किन्तु जब्न उस में अतीब 
भूख थी कि कोई उसे पूछे तब्र वह अकेला अपने को पाता था । 

जैनेन्द्र कुमार : एक रात ; राजीव और भाभी, पृष्ठ ७३ 
कथोीपकथन द्वारा 2 


8. अलरमकतमम 


: मैंने सहसा कहा, इस वक्त कैसा वेध्य है। अगर मैं मरना चाहूँ, तो 
निरीह मर जाय | ४ 
८“ हाँ क्‍यों मरना चाहो, इतना सुन्द्र 

मैंने अपनी ही कोंके में कृहा, अभी ढील माई, तो वरन्‌ 

काटने को मुड़ न सके । 

क्या जहरीला है 

हो भी तो क्‍या इस समय असहाय है मौके की बात है, कुछु कर भी 
न सके, सारा रूप लिए ज्यों-का-त्यों पड़ा रह जाय विद्ुर-विद्धर ताकता | 

उसकी पहिले ही मुग्ध गोल आँखें करुणा से और बड़ी-बड़ी हो आयी, 
ब्रोज्ञी--बेचारा कितना असहाय 


अजैेय : जयदोल : साँप, पृष्ठ २७ 
अगना कार्य व्यापार द्वारा 


धीरे-घीरे द्री पर पाँव रखता हुआ चंदन बढ़ा और जाकर दरवाजे के 
साथ पंजों के बल खड़ा हो गया। अन्दर छुत में लाल रंग का बल्ब जल रहा 
था। उसके धीमे प्रकाश में वह आँखें फाड-फाड़ कर देखने लगा किन्तु दूसरे ही 
ऋण वापस सुद्ा । उस का शरीर यम होने लगा था; अंगों में तनाव आ-गया 
था कंठ ओर ओठ सूखने लगे थे और उस की नसों में जैसे बृध उबलने लगा 
था। उसी तरह पंजो के बल भागता वह बाहर आया । धीरे से उस ने दरवाजा 
लगोया और बाहर ऋाँदुनी में झा खड़ा हुआ । सामने जैकारेड का तना खड़ा 
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था उस के जी मे आया कि अपने युवा वद्च की एक ही चोट से वह उस तने 
को गिरा दे । 
उपेन्द्र नाथ अश्क : जुदाई की शाम की शीत उद्बाल, पृष्ठ १११ 
आधुनिक कहानी कला में चरित्र-चित्रण के उत्तम प्रसाधनों म॑ से संकेत 
और कथोपकथव दाय बरित्र-खित्रण की शैली सबसे अधिक कलात्मक स्वीकार 
की जाती है और आधुनिक युग के प्रतिनित्रि कहानीकारों ने. इन्हीं शैलियों को 
अपनाया है. ।- 
चर्त्रों में व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के लिए चरित्र विश्तेपण की पद्धति आधु- 
निक कहानी-कल्ा की सब्च से बड़ी देन है | इस से एक ओर चरित्र का व्यक्तित्व 
निश्चित हो जाता है और दूसरी ओर इस पद्धति से पात्र पूर्ण सजीव और 
अमर बन जाता है वह पूर्ण रूप से मानव मस्तिष्क के समस्त संघर्षों, प्रश्नों और 
निबंलताओ का प्रतिनिधित्व कस्ने लगता है। इस के लिए निम्नलिखित पद्धतियों 
का अनुब्बनरुण किया जाता है | 
“अर. निरपेकज्ष विश्लेषण : अन्य पुरुष का विश्लेषण 
री, आत्म विश्लेषण : स्वयं अपने विषय में अपना विश्लेषण 
८“: मानसिक उद्यापोह द्वारा विश्लेषण : चिन्तन, मनन द्वारा आत्म- 
विश्लेषण 





निरपेत्ष विसतेषण 
हेमनत का मन आत्मग्लानि से भर आया था वह तो जानता है उसे 
क्यों भूल सका, भूल नहीं सका क्‍यों उस की अनदेखी करना चाह सका £ सुधा 
की आँखों में वह दूसरा है और स्वयं उस को अपनी क्या उस को आँखों में 
एक भी परछाई' नहीं है और जब तक है तब तक यह उल्लभन यह गे थन उस 
ज्योति शरीर का किरन जाल नहीं है, केवल साँप की गुंजलक है जिसके इंस में 
क्रेवल मरण हैं। 
अज्ञेय : जयदोल : वे दूसरे, ७६, ८० 


आत्म विश्लेषण 
' .. « मुझे वह समूची वस्तु कुछ मैली मालूम होती है अपावन, अश्रशुचि 
अछुन्दर | में उस ओर देखना नहीं चाहता हूँ | तो क्या जी फिर रोने को आता 
' छह, नहीं. मैरे भोतर अभी तक इस फाँसी की बात को लेकर तनिक भी रोना नहीं 
आरा सका है। मैने कुछ किया, मैं जानता हूँ, मैने बह किया | वह करते समय भी 
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मैं जानता था कि उस के अन्त में यही चीज हो सकती है, फाँसी, जिस को मैं 
अत्र भी ठीक नहीं जानता कि क्या है ? इस फॉसी के परिणाम के ब्यापक भाव 
के इतने भाग को मै जानता था कि जिन से मै बोलता हूँ, मिलता हैँ, जिन से प्रेम 
लेता और जिन का प्रेम देता हूँ, जिन के भीतर अपने को फैला कर और जिन्हें 
अपने भीतर धारण कर के मेरा जीवन संभव बना चलता है, वे सब मेरे लिए 
न रहेंगे, मे उन के लिए न रहूँगा | 

जैनेन्द्र कुमार : एक रात : क्या हो, पृष्ठ २०८ 


मानसिक ऊहापोह 

मुझे कभी-कभी खेद होता है कि क्‍यों यह मेरा मिन्र विद्याधर वहाँ है, 
जहाँ है । क्यों मुझे, उसे समाज में उस के योग्य स्थान पर पहुँचाने नहीं देता । 
पर मै उसे इतनी-सी छोटी बात समझाने में असमर्थ हो जाता हूँ, कि गली का 
भम्मन भंगी सम्राट जाज से छोटा है। मैं बहुत कहता हूँ, तो वह तनिक हँस 
पड़ता है। वह कमबरूत क्‍यों नहीं समझता दुनियाँ में छोटा-बड़ा है, फिर है 
एक से लाख बड़ा है और हमेशा रहेगा, और उसे बड़ा बनना ही चाहिए, छोटा 
नहीं रहना चाहिए. और मुझे खीज होती है कि मै क्‍यों नहीं उसे बड़ा बनमे 
को राजी नहीं कर सकता । जब वह छोटा है, तो मै ही क्यों दुनियाँ में बड़ा 
बना खड़ा हूँ । 

जैनेन्द्र कुमार ; एक,रात : मित्रविद्याधर, पृष्ठ १६६ 

आधुनिक कहानी-कला में पात्र और चरित्र-चित्रण की महत्ता सर्वोपरि 
हो गई है। क्योंकि आधुनिक है। कलतः आज के पा अप ता इस 
मनोविज्ञान का मूल केंद्र चरित्र है। केलतः आज के पात्र कल्पना और चरित्र 
विधान में कहानीकारों की व्यक्तिवादिता पूर्ण रूप से प्रतिफलित हो रही है। इस 
दिशा में आध्वनिक कहानीकार की मगति-स्थूलल-से वद्म को और और चरित्र के 
बाह्य संघर्ष से आन्तिरिक संघर्षों की ओर बढ़ना, इस युग की कला को सब से 


बड़ी देन है।.... 


कथोपकथन 

कहानी कला के मूल तत्वों में कथोपकथन एक नाटकीय तत्व है, अतएव 
उस सें नाटकीयता आना इस को परम स्वाभाविकता है। कथोपकथन तत्व 
कुहादी-कला का सर्वोत्तम अंश है। इस से कहानी में आकर्षण, सजीवता और 
पॉठकॉ'की जिज्ञासा बूसि को श्रेहेणा शिल्नती है। कहानी के विकास क्रम में यह 
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तत्व उस कलात्मक शृंखला का कार्य करता है जो एक घटना से कहानी की अन्य 
आगे आने वाली घटनाओं से हमारा तादत्म्य जोड़ती रहती है। इस तत्व से 
कहानी की मुख्य सवेदना और पात्रों में सीधा संबंध जुड़ा रहता है | इस तरह 
हानी के अतगत कथोपकथन की तीन दिशाएं होती है । कथा-वस्तु का विकास/ २० 
'भात्रों का चरित्र-चित्रण तथा सँभूची कहानी कौवृहलता के सहारे प्रवाह और कहानी कौतृहलता के सहारे प्रवाह और 
आकर्षण की सष्टि । , 
केवल वण्णुनों द्वारा संपूण कहानी की स॒ष्टि में जो बात सब से अधिक 
अकलात्मक सिद्ध होती है वह है कहानो में पाता, का अ्रव्यक्त हो जाना। ऐसी 
स्थिति में कहानियों में प्रभकियशुत्मा-ओर-संवेदनशीलता द्वोनों विशेषताएं प्रायः 
नष्ट हो जाती हैं। लेकिन संपूण कहानी को सृष्टि भी कथोपकथनों के माध्यम 
से कर देना कहानी को कुंठित कर देना दै, क्योंकि इस स्थिति में कहानी, कहानी 
न रह कूर्‌ प्राय: एकांकी नाटक हो जाती है। वस्तुतः कथोपकथन आर वेण न 
विवेचन में सुन्दर समय और अनुणात होना चाहिए तभी कहानी का सम्यक 
रूप अत्यन्त कलात्मक हो-सकझा है | 
कहानी के अंतर्गत कथोपकथन का सब्॒ से बड़ा गुण जिज्ञासा का सब॒से बड़ा गुण जिज्ञासा और 
कौतूहल उत्पन्न करता है। कथोपकथन का तांरतम्य ऐसा हो जैसे नदी में लहरों 
की गति और उस पर वायु का सहज संगीत, जिस के सहारे पाठक के हृदय में 
उत्तरोत्तर कहानी पढ़ने की आकांज्ा और जिज्ञासा दोनों बनी रहे | कथोपकथन 
स्वथा देश:काल-पाज़-परिस्थिति और कहानी की गति के अनुकूल दोचा चाहिए । 
कहानीकार, अपने व्यक्तित्वु को दूर रख कर विभिन्न पान्नों के माध्यम से उस के 
कथोपकथनों में उसे पाज्रो के व्यक्तित्व को रक्षा करनी होगी । हास्य, विनोद और 
ब्यंग का समावेश कथोपकथन के स्तर को पूर्ण रूप से ऊँचे उठात्ञा है इस के लिए, 
कथोपकथन की भाषा शैली में लान्षणिकता और व्यंजकता दोनो गुणों की उपेक्ष 
होती है। कपोषकथन छोटे गठित और स्थिति अनुकूल होने पर उन की महत्ता 
कहानी के प्रबाह में सब से अधिक हो जाती है | इस दिशा में सम्भाषण की मौलि- 
कता दृष्टिकोण की नवीनता ये दोनों तत्व इस की परम विशेषताओ में आते हैं । 
रूप विधान की दृष्टि से कथोषकंथन प्रायः तीन शैलियों में मिलते हैं। 
१, पूर नाटकीयता के रूप में, अर्थात्‌ केवल कथोपकथन हो, उस में कहानी 
' का, स्थिति के संकेत न हों, जैसे 
कौम---ब्जीरा सिंह | 
हॉ--क्यों लहना क्या कयामत आा गई--जरा तो आँख लगने दी होती 
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(हींश में आश्रो- कयामत आई ओर लपटन साहब की वर्दो पहन कर 
आयी है। 
क्या! 
लपटन साहब या तो मारे गए हैं या केद हो गए हैं। उन की वर्दी 
पहन कर यह कोई जमन आया है सूबेदार ने इस का मुख नहीं देखा। मैंने 
देखा और बातें की हैं। शौहरा साफ उद्‌' बोलता है, पर किताबी उदु और 
मुझे पीने को सिगरेट दिया है । हे 
तो अब ! गुलेरी ; उसने कहा था 
५-२, पात्रों की मुद्राओं के सकेत के साथ-साथ उन के कथोपकथन आरे 
बढ़ते हैं अर्थात्‌ कथोपकथन के बीच-बीच में, कहानीकार पात्नो की मुद्रा और 
स्थितियों की और भी सकेत करता चलता है, जेंसे, 
अनन्त एकाएक चुप हो गया | फिर बोला उफ केसी कहान है यह... 
ज्योति ने धीरे-धीरे अपना हाथ खींच लिया दोनो फिर चुप हो गए, मिनट भर 
बाद ज्योति ने फिर पूछा अब क्या सोच रहे हो ? वह अनन्त की ओर देखती 
नहीं थी, देख वह अपलक दृष्टि से ताज की ओर ही रही थी, फिर भो जाने कैसे 
अनन्त का नाड़ी-स्पंदन निरंतर उस में प्रतिध्चनित होता जा रहा था । 
कुछ चुप रह कर अनन्त बोला--बताओ्ओो, क्या दिन के प्रकाश मे प्यार 
भी उतना कठोर लगता है, जितना कि पत्थर । ज्योति ने कुछ विस्मय से कहा 
क्यों, क्या मतलब ? में नहीं समझी । अशेय : परम्परा : ताज की छाया में 
३, पात्रों की मुद्राओं और स्थितियों के विवेचन के साथ-साथ उन कार्य- 
व्यापारों और घटनाओं के डल्लेख जो पात्रों के कथोपकथन, काल की स्थिति में 
चरिताथ होते रहते हैं, जैसे--- 
राजीव ऊपर आया तत्र उसी छोटे-छोटे में इशारे से बताया कि भाभी 
हाँ; उस पीछे वाले कमरे में हैं। उधर को बढ़ना ही था कि ऊपर की आवाज 
आई, क्‍या है ! 
आवाज कम काफी न थी, उस पर स्वयं भाई साहब भी सामने आए, | 
अज्ञव डाँट उन की मुद्रा में थी । बोल क्‍या है! 
* राजीव ने कोरी को ओर बढ़ते हुए, कहा कि कुछ नहीं । 
कुछ है भी, और जोर से भाई साइब ने कहा । 
रंग का कोट है। राजीव ने धीमे से कहा । 
जैनेन्द्र कुमार : राजीव ओर भाभी 
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उपयुक्त तीनो शैलियों में द्वितीय और अंतिम शैली का प्रचलन आधु- 


निक्‌ कहानी-कुता में बहुत _ है। वस्तुतः पात्रों के चरित्र-चित्रण और उस का 
संबंध कहानी को मूल सवेदना से जोड़ने के लिए. उपयुक्त दोनों शैलियाँ पूर्ण 
कलात्मक और सशक्त है। इन दोनों शैलियों में आश्वयजनक गठन और 
संपूर्ण कहानी में प्रवाइ तत्व की गति मिलती है । नाटक में कथोपकथन के साथ 
उस के अभिनयात्मक तत्व उस में दिये रहते हैं, जो अभिनेता की भावभगिमा 
आर उस के व्यापारों में अपनी अभिव्यक्ति पाते रहते हैं, लेकिन कहानी तो विशुद्ध 
रूप से पठन-पाठन को वस्तु है । इस फेकथोपकथन में, अतएव पात्रो की मु॒द्राश्रों, 
स्थितियों की व्यंजना और इस के साथ ही साथ कार्य-व्यापारों की विवेचना करते 
रहना आधुनिक कहानी-कला की परम विशेषता है । 


स्थिति अथवा वातावरण 


कृहानी-कला का मेरुदंड वास्तविक जीवन है, काल्पनिक लोक नहीं | 
बाध्तविक जीवन देश, काल और जीवन की विभिन्न सत्‌-असत्‌ परिस्थितिस्लो से 
निर्मित होता है अतएव इन तत्वों का एक स्थान पर संत्नयन और चित्रण करना 
कहानी में वातावरण उपस्थित करना है। कहानी की कथा-वस्तु और उस के संचालक 
पात्रों का सीधा संबंध उक्त स्थितियों से होता है अर्थात्‌ इन का उद्गम सूत्र 
और संबंध किसी देश में होगा या किसी विशिष्ट स्थान अथवा प्रदेश से होगा । 
इन का भी संबंध किसी काल विशेष से होगा । वर्तमान, भूत, अथवा भविष्य 
किसी कला प्रकार से फिर इन में भी विभेद हो सकते हैं। इस के उपरान्त इन 
दोनों का सापेज्षिक संबंध जीवन की किन्हीं परिस्थितियों से होगा । इन परिस्थितियों 
की सीमा में समस्त मानवीय राग, द्वेष, अनुभूतियाँ ओर हर प्रकार के संघर्ष आप 
सकते हैं वत्तुतः इन सत्र के अलग अलग चित्रण से कहानी में विभिन्न परि- 
पाश्व प्रस्तुत होते हैं और इन सच्च के सामूहिक संकलन और प्रभाव से कहानी 
के वातावरण की सृष्टि होती है। 

नाथ्य कला में नाटक की स्थिति और वातावरण के लिए रंगमंच, 
विशेष पद, सजावट और अभिनेताओं के वेषभूषा आदि कार्य करते हैं, लेकिन 
कहानी-कला, पठन-पाठन की वस्तु होने के कारण इस में स्थिति ओर वातावरण 
के लिये स्थान-स्थान पर यथोचित देश-काल-परिस्थिति के चित्रण प्रस्तुत करने 
होते हैं । क्योंकि बिना तत्व के कहानी का पाठक, कहानी को मूल संवेदना और 
भावन्त्षेत्र से अपना तादात्म्य ही नहीं स्थापित कर सकता | एक तरह से कहानी 

है 
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में यह तत्व सौन्दर्य और -अमकर्षस का वह तत्व है, जिस से केवल कहानी के 
विधान सौन्दर्य में ही नहीं अभिवृद्धि-हेवी; वरन्‌ इस से पाठक कहानी में सतत्‌ 
आकर्षित और प्रेरित रहता है । इस से कहानी में परिपाश्व॑ के साथ-साथ पाठक 
के संवेद्य जगत्‌ अर्थात्‌ मस्तिष्क में भो उसी के अनुरूप वातावरण की स्वय 
सृष्टि हो जाती है और कह्दानी पढ़ते समय या कहानी समाप्त करने के बाद 
पाठक उसी कहानी के देश-काल और परित्थिति लोक में मग्न मिलता है | कहानी 
के एकांतिक प्रभाव में भी इस तत्व का बहुत बड़ा हाथ रहता है। इस से कहानी 
में सहज प्रभविष्णुता और शक्ति उत्पन्न होती है जिस के फलस्वरूप कहानी का 
पीठ़क इस कला से अपना संबंध स्थापित किये फिरता है । 


अदा हाय में विवति और कहानियो में_स्थिति वातावरण का निर्माण इस 
कला को प्रमुख विशेषता है। कार्य-वस्तु से संबंधित देश-काल ओर पंरिथिति 


का पूरा-पूरा ज्ञान और उस की सहज अभिव्यक्ति ऐसी कहानियों की मूल आत्मा 
है। अगर इस दिशा में किसी प्रकार की अस्वाभाविकता और अज्ञानता उपस्थित 
हुई तो यह निश्चित है कि कहानी असफल हो जायगी और उस की संवेदना 
से किसी भी प्रकार पाठक का साधारणोकरण न हो सकेगा यही कारण है कि 
सफल ऐतिहासिक कहानियों में वातावरण उपस्थित करने के लिये देश-काल 
ओर परिस्थित का विशद्‌ वर्णन प्रस्तुत किये जाते हैं। आधुनिक कहानियों में इन 
तीनों के व्शंन और चित्रण एक साथ एक गति में की जाती है और इस 
प्रवृत्ति का सामूहिक प्रभाव वातावरण प्रस्तुत करने से परम सफल सिद्ध हुई है। 
प्रसाद ने अपनी ऐतिहासिक कहानियों में प्रायः देश-काल और परिस्थिति का 
चित्रण अलग अलग अंशों में करने का प्रयज्ञ किया है, लेकिन आज की कला 
में इसी दिशा में विकास हुआ है और इन तीनों तत्वों के सामूहिक प्रस्तुतीकरण 
से ३.०3 अप में दा की प्रतिष्ठापना बहुत कलात्मक ढंग से हुई है उदाहरण 
स्वरूप “बह नहा रही थी, ऋतु न गरमी की न सरदी की । इसलिए अपने 
आँगन में निश्चिन्तता के साथ नहा रही थी । छोगेले घर की 
छोटी-सी पौर के किवाड़ भीतर से बंद कर लिए थे; घर की दीवारों 
ऊँची न थीं, घर में कोई था नहीं, इसलिए. वह मौज के साथ नहा रही थी | 
सुन्दरी थी, युवती, गोरी नारी। पानी के साथ हँसते-मुस्कराते अठखेलियाँ 
कर रही थी | ' 

। पठान बादशाह शेरशाह सूरी का शाहजादा इस्लाम शाह भूमते हुए 
हाथी पर सवार उसी घर के सामने वाली सड़क से चला आ रहा था | कारचोबी, 
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जरीदरि की अम्बरी, सुनहला रुपहला हौदा, गहरे हरे रंग की चमकती हुई 
मखमल की चाँदनी, हौदे पर चमकते हुए. मोतियों की भालरें, चाँदनी के 
सुनहले बेल-बूटों से दमक में होड़ लाने वाली |? 

उपयक्त अवतरण में एक ही गति में देश-काल और परिस्थिति के 
चित्रण से कहानी में पूर्ण सफलता से वह वातावरण प्रस्तुत हो गया है, जिस का 
मुख्य सबंध कहानी की मूल संवेदना से है । 

आधुनिक साम्राजिक कद्दावियों में देश-काल-परिस्थिति के अंतर्गत 
परिस्थिति तत्व के चित्रण- में आपूर्व बल दिया जाता है। इस के चित्रण में इतनी 
व्यापकता आती जा रही है कि एक ओर इस के अंतगत देश-काल के वर्णन 
की अभिव्यक्ति अत्यन्त व्यंजनात्मक रूप में हो जाती है, और वूसरी ओर 
इसकी विशदता से कहानी में ऐसा सुगठित वातावरण प्रस्तुत होता है जिस के 
सफल परिपाश्व में कहानी की समूची संवेदना, पात्रों की गति के साथ पाठक के 
सामने चित्रित हो जाती है | अतएव आर्ननिक कहानी-कला के अन्तर्गत मुख्यतः 
परिस्थिति के चित्रण द्वारा कहानी के वातावरण की अ्रवतारणा कर देना इस की 
शैली की विशेषता है । इस का कारण यह है कि आज की कहानी-कला प्रायः 
व्यक्ति के चरित्र के धरातल से निर्मित होकर अपने वास्तविक स्वरूप में पूर्ण 
मनोवैज्ञानिकता की ओर विकसित हो रही है। अ्रतएव इस में वातावरण प्रस्तुत 
करने के लिये मुख्यः परिस्थिति के चित्रण की ओर ध्यान दिया जाता है, 
देश-काल की ओर बहुत ही कम । वस्तुतः इन दोनों तत्वों के चित्रण अपने 
व्यं जनात्मक रूप में परिस्थिति चित्रण में स्वयं ही हो जाते हैं : जैसे--- 

“हेमन्त कई छुण तक चुपचाप बालू की ओर देखता रहा यह नहीं कि 
उस के मन में शूत्य था, यह भी नहीं कि मन की बात कहने को शब्द बिल्कुल 
ही नहीं थे केवल यही कि बालू पर उसके अपने पैरों की जो छाप हुई थी 
गीली बालू जो चिकनी माटी की तरह होती है उसमें उसके लिए एक आकर्षण 
था जिसमें निए कौतूहल नहीं, जिज्ञासा की एक तीखी तात्कालिता थी। 
छात्रियाँ उसके पास तक आकर लौट जाती थी क्‍या कोई बड़ी लहर आकर 
उस छाप को लील जायगी। क्या एक लहर में वह छाप मिल जायगी, 
न कि केवल हल्की पड़ जायगी मिटने के लिये कई लहरों को आना 
होगा जिने. लहरों को पैदा करने के लिए समुद्र की, पृथ्वी की आन्तरिक 
हलचल की चन्द्र, सूंथ तारागण के आकर्षण की एक विशेष अन्योन्य संबद्ध 
स्थिति को बार-बार आना होगा. . क्या उस का एक एक अनैच्छिक पद-चिह्न 
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मिटाने के लिए सारे विश्व चक्र के एक विशेष आवतेन की आवश्यकता है। 

अश य : जयदोल : वे दूसरे, पृष्ठ ७३ 

उपयुक्त अवतरण में मुख्यतः परिस्थिति-चित्रण के माध्यम से कहानी 

के आरम्भ ही में कितने शक्तिशाली वातावरण की अवतारणा हो गई है। इस 

चित्रण में कहानी की मनोवेज्ञानिकता पात्नों के आन्तरिक संघष॑ दोनों बातेँ स्पष्ट 

हैं । आधुनिक कहानी-कला में स्थिति अथवा वातावरण के तत्व इस के परम 

आवश्यक तत्वों में से हैं । इस के माध्यम से कहानी में एकांतिक प्रभाव लाने 

की स्थिति उत्पन्न होती है और समूची कहानी में वह आकर्षण और प्रेरणा 
आती है, जिस से मुक्त होकर कहानी का पाठक इस में रत रहता है । 


शैली 


कथा-वस्तु, पात्र और चरित्र-चित्रण कथोपकथन और वातावरण आदि 
कहानी-कला के विभिन्न तत्व हैं लेकिन शैली-तत्व, कहानी-कला की वह रीति है 
जो इस के तत्वों को अपने विधान में उपयोग करती है। स्पष्ट शब्दों में शैली- 
तत्व, कहानी-कला के समस्त उपकरणों के उपयोग करने की रीति है। इस में एक 
तरह से विधान की व्यंजना है। वस्तुतः कहानी कला में रूप विधान का चाठुये 
आर हस्तलाघत्र का सब से बड़ा प्रमाण देना पड़ता है। एक तरह से इस कला 
में इस के भाव-पत्त की सफलता और उत्कृष्टता इस के कला-पक्ष के आधीन है 
आर कला-पक्च के अन्तर्गत इस का शैली तत्व सब से महत्वपूर्ण है क्योकि कहानी 
कला में हस्तलाघव और विधानात्मक सफलता इस के दो मुख्य शर्तें हैं। 

अध्ययन की दृष्टि से शैली-तत्व के अन्तर्गत इस के दो पक्त आते हैं 
प्रथम भाषा पक्त, द्वितीय रूप विधान पक्ष । भाषा शेली के कहानीकार के 
मनोभावों की अभिव्यक्ति का एक मात्र साधन है इसी के आधार से हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि अनेक कहानी सरल, सुबोध और सरल शैली में 
है तथा अमुक कहानी गूहु, अ्रस्पष्ट और दुर्बोध शैली में है। अतएुव कहानी 
की भाषा शेंली में गद्य का महत्व सब से अधिक है | गद्य में शब्द और वाक्य 
योजना को स्वाभाविकता और भावों के साथ इस का गठन और संयम इस की 
परम विशेषता है। क्योंकि कहानी के गद्य में शब्द-चयन और वाक्य-योजना 
ही भाषा की वह कलात्मकता है जिस के विविध प्रयोग और रूपों से कहानीकार 
अपने भाव-चित्र को मूर्त्त करता रहता है। फलतः शब्द-शक्ति का ज्ञान उस की 
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गंभीरता और संयम तथा विषय और वस्तु के अनुव॒ल उस में परिवर्तन, कहानी 
की भाषा शैली की मुख्य विशेषता है | 


भाषा शेली 
व्यापक रूप से प्रत्येक कहानीकार की अपनी अलग-अलग भाषा शैली 
होती है | प्रत्येक के गद्य में अपना स्वतन्त्र संगीत, भाषा-सौष्ठव और शब्द-संयंभ 
होता है लेकिन प्रकार की दृष्टि से प्रायः तीन प्रकार की भाषा शैलियाँ होती हैं । 
8६: बीलचाल की भापा शेलोी २६४भीर और परिष्कृत भाषा शैली 
। ३८ अलंकृत, तत्सम भाषा शैली 
इस के उदाहरण प्रेमचन्द से लेकर आज की कहानी भाषा शैली में से 
कहीं से भी दी जा सकती है लेकिन निश्चित भाषा शैलियों के दृष्टिकोण 
से प्रथम के अन्तगंत प्रेमचन्द, अश्क और यशपाल आदि की भाषा शैलियाँ 
आती हैं । द्वितीय के अन्तर्गत अश य, जैनेन्द्र कुमार और तृतीय के अ्रन्तगंत 
ऐतिहासिक कहानीकार जयशड्डर प्रसाद की | 
उदाहरण 
१, “बिरला ही भला कोई आदमी होगा जिसके सामने बुढ़िया ने दुख 
के आँसू न बहाये हों । किसी ने यं ही ऊपरी मन हूँ-हाँ करके ठाल दिया, 
किसी ने उस अन्याय पर जमाने की गालियाँ दीं और कहा कब्र में पाँव लटके 
हुए. हैं श्राज मरे या कल दूसरा दिन हो'पर हबस नहीं मानती । अहा तुम्हें क्‍या 
चाहिए! । रोटी खात्रो ओर अल्ला का नाम लो तुम्हें खेती बारी से क्या काम । 
प्रेमचन्द $ पंच परमेश्वर 
“दूर कहीं मुसलमानों के मुहल्ले में मुग ने अजान दी । चौंक कर शंकरी 
उठी । उसने अपने सब गहने उतार कर द्रंक में बन्द किए, कपड़े बदल, फिर 
तह लगा कर रखे और दबे पाँव ऊपर पहुँची। चाँद तब दायीं ओर के ऊँचे 
मकान की और चला गया था और चारपाइयों पर हलका-सा अंधेरा छा गया 
था| चुपचाप शंकरी अपनी चारपाई पर जा लेटी ।” 
उपेन्द्रनाथ अश्क? ; अड्डूर 
२. “अभिमान १ स्त्री का कया अभिमान ? और अगर करें ही तो 
कनिष्ठा करे जो उत्तराधिकारिणी होती है। बह तो सबसे बड़ी थी, केवल उत्तर- 
दायिनी | हीली के ओठ एक विद्र प की हँसी से कुटिल हो गये। युद्ध की 
अशान्ति के इन तीन-चार वर्षो में कितने ही अ्परिचित चेहरे देखे थे, अनोखे 
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रूप, उल्लसित उच्छुवासित, लोलुप, गर्वित, याचक, पाप संकुचित, दर्प स्फीत- 
म॒द्राएँ, और वह जाती थी कि इन चेहरों और मुद्राओं के साथ उसके गॉँव की 
कई स्त्रियों के सुख दुख, तृप्ति और अशान्ति, वासना और वेदना, अकांत्षा 
आर सनन्‍्ताप उललक गए । यहाँ तक कि वहाँ के वातावरण में एक पराया और 
दूषित तनाव आ गया था |” “अ्रज्ञ य! ; हीली बोन की बत्त्ें 

“इसके मन का सब संशय भाग गया । अभाव विलुप्त हो गया । अशेष 
प्रश्न, उसका जी मानों चारों दिशाओं को एक साथ अभिवादन देना चाहता है | 
सच्च ओर उसे प्रीति, सत्र ओर उसे मंगल है। इस प्रभातकालीन ऊषा के 
प्रकाश में अपने जयराज को देखा | कौन उसके लिए, आज वर्जित है, कौन 
उसके लिए, आज निषिद्ध है। किसके साथ पार्थक्य उसके लिए, अनिवार्य है |? 

जैनेन्द्र कुमार : एक रात 

३, “उद्यान की शैलमाला के नीचे एक हराभरा छोटा-सा गाँव है। 
बसन्त का सुन्दर समीर उसे आलिंगन करके फूलों के सौरभ से उसके भॉंपड़े 
को भर देता है। तलहटी के हिम शीतल करने उसको अपने बाहुपाश में जकड़े 
हुए हैं | उस रमणीय प्रदेश में एक स्निग्ध संगीत निरन्तर चला करता है, 
उत्पन्न करता है |” 

जयशडूर प्रसाद ; बिसाती 

उक्त विविध शैलियों के प्रयोग से कथा-वस्तु के प्रवाह और पात्रों 
की स्वाभाविकता में अन्तर पड़ता है। स्थिति और पात्र के अनुकूल कहानी की 
भाषा का होना अत्यन्त आवश्यक है, यही कारण है कि बोलचाल की भाषा 
शैली का महत्व कहानी में अ्रत्यधिक है। गंभीर तत्सम्‌ भाषा शैली में प्रायः 
कृत्रिमता आ जाती है । 


रूपविधान शेली 


शैली के रूप विधान पक्ष के अन्तर्गत कद्दानी-निर्माण की विभिन्न प्रणा- 
लियाँ आती हैं, जैसे : 

१, ऐतिहासिक शैली... "९: आत्मचरित्र शैली 

३. पत्नात्मक शेली” “४; डायरी शैली 

प्‌, नादकीय शैली ६, मिश्रित शैली 


ऐतिहासिक शली 


इस शैली के अन्तर्गत कहानीकार एक कथावाचक की भाँति पूर्णतः 
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तटस्थ हो कर कहानी की सृष्टि करता है। यह सृष्टि पूण' वर्णनात्मक ढंग की 
होती है, अतः समूची कहानी का सूत्रधार स्पष्ट रूप से कहानीकार होता है ओर 
इस का नायकत्व वह अथवा किसी अन्य पुरुष को दी जाती है। कथावाचक की 
भाँति कहानीकार पात्रों के वश न, घटना के चित्रण और कहानी के समस्त 
तत्वों को अपनी वर नात्मिकता में समेट कर कहानी को पूरा करता है। स्थान- 
स्थान पर बौद्धिक विवेचन, भावात्मक वर्णन और विश्लेषण आदि को भी स्थान 
मिलता है। इस तरह समूची कहानी वर्णन-कथन के माध्यम से सुगठित की 
जाती है। ऐतिहासिक शैली कहानी की समस्त शैलियों में सब से अधिक सरल, 
सुगठित और बोधगम्य शैली है। यह कहानी कहने की सब से आदि और 
प्रचलित शैली है। इस में वरशनात्मकता के माध्यम से कहानी की समूची गति- 
विधि, कार्य-व्यापार अन्य पुरुष में अभिव्यक्त होती है; जैसे, 

“बेदों गाँव में महादेव सोनार एक सुविख्यात आदमी था| वह अपने 
सायावान में प्रातः से संध्या तक अंगीठी के साम ने बैठा हुआ खटखठ किया करता 
था | लगातार ध्वनि सुनने के लोग इतने अ्भ्यस्त हो गये थे कि जब किसी 
कारण वह बंद हो जाती, तो जान पड़ता था, कोई चीज़ गायब हो गयी है |?” 

प्रेमचंद : आत्माराम 
आर इस तरह कहानी कार समूची कहानी को सुना जाता है। इस के 
विकास में वह कभी भी स्थिति-विवेचन और चरित्र-चित्रण करता रहता है। 
प्रातिक वर्णन और मानसिक अन्तह॑न्द्र आदि की भी अभिव्यक्ति वह इन्हीं 
वर्णनों के माध्यम से करता है| इस में कहानीकार को सब से अधिक स्वतंत्रता 
और सुगमता प्राप्त होती है, यही कारण है कि इस शैली का प्रचलन और प्रसार 
अन्य सब शेलियों की अपेक्षा अधिक है। 


आत्मचरित्र शेली 

आत्मचरित्र शैली में कह्दनीकार अथवा कहानी का कोई पात्र 'मैः 
धरातल से आत्मवर्शन और आत्मचित्रण के द्वारा पूरी कहानी कह डालता है। 
इस तरह समूची कहानी में से केन्द्रित और प्रेरित हो कर इसी की सीमा में 
वर्णित होती है, यही कारण है कि इस शेली की उत्तम पुरुषात्मक शैली भी 
कहते हैं| रूप विधान की दृष्टि से इस के अन्तर्गत तीन शैलियाँ हैं | यथा : 

१," कहानी का मुख्य पात्र आरम्भ से अन्त तक सम्पूण कहानी स्वयं 


कहता है, जैसे, इलाचंद्र जोशी की, दीवाली और होली शीप॑क कहानी --“आज 


'कनन्‍यन्‍वकबल>अट 
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प्रातः श्रातृ द्वितीया के बाद का तीज है। तीन दिन तक काम की भीड़ थी । 
आज अवकाश का दिन है। प्रातःकाल के कामों से छुट्टी पा कर सब को खिला- 
पिलाकर, स्वयं खा-पीकर अपने कमरे में चारपाई पर बैठ कर खिड़की से बाहर 
का दृश्य देख रही हूँ | 

२, कहानी के विभिन्न पात्र क्रमशः आत्मवण न अथवा आपबीती 
कथा सनाते हैं, और सब की आत्मकथाओं के समन्वय से समूची कहानी, अपनी 
पूरी एकसूत्रता से निर्मित हो जाती है, जैसे, सुदर्शन की कवि की स्त्री और 
उपेन्द्रनाथ अश्क की चित्रकार की मौत शीर्षक कहानी जिस में लालचंद, जगत 
किशोर और राधारानी अपनी-अपनी आत्मकथाओं द्वारा एक समूची संवेदना की 
स॒ष्टि करते हैं और कशनी अपने सम्यक रूपों में सफल होती है । - 

३. कहानीकार स्वयं आत्म-भाषण के रूप में समूची कहानी पूरी करता 
है। कलात्मक दृष्टि से उस का "में? कहानी का मुख्य पात्र बन जाता हैं और वह 
अपनी आत्मकथाओं में कहानी के अन्य पात्रों का भी समेठ कर चलता है : जैसे, 
अजय की मंसो शीषक कहानी : 

जब उस दिन एक विचित्र विस्मय से भर कर अपने कोपड़े के द्वारा पर 
आते ही मैने अपने हाथों को हथकड़ियो में बंधे हुए पाया, तब उस अनहोनी, 
यद्यपि चिर अपेक्षित घटना के दबाव के बीच में भी, मैने यह सोचा था कि इस 
विन्न द्वारा कुछ पूण हो गया है कुछ ऐसा जिस का और कोई अन्त में सोच 


नहीं पाता था। | लि ु 
इस शेली के अच्दयंद-में चरित्र का आत्म-विश्लेषण उत्कृष्ट ढंग का 


होता है। उस के अन्तस्तल्न के अमूर्त से अमूर्त तथा सूक्ष्म से सूक्ष्म भावों, 
अन्तढ॑न्दों की अभिव्यक्ति स्वाभाविकता से हो जातो है। जिन कहानियों में 
एक ही पात्र का विश्लेषण करना हो, उस के लिये यह शैली उत्कृष्ट है।” रूप 
विधान की दृष्टि से इस शैली के अन्तर्गत कहानीकार आत्मकथा अथवा स्वगत- 
भाषण की सीमाओं में रह कर कहानी की पूरी संवेदना उस के आरोह-अबवरोह 
की पूर्ति करनी पड़ती है, फिर भी कहानी में सहज कुतूहल और पाठक के लिये 
आकर्षण को अश्लुएण रखना, कहानीकार का प्राथमिक उत्तरदायित्व रहता है। 


१ जिन कहानियों में एक ही प्रधान चरित्र होता है और भ्रन्य सभी 
चरित्र गौण होते हैं, डन कहानियों के लिये यह शेल्ी अत्यन्त, उपयुक्त है । 
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आधुनिक कहानी-कला में इस शैली का प्राथमिक उत्तरदायित्व रहता है। आधु- 
निक कहानी-कला में इस शैली का अपूर्व प्रचलन और प्रसार है, क्योंकि आज 
की कहानी-कला का मुख्य धरातल मनोविज्ञान है। मनोविज्ञान के अन्तर्गत 
मनोविश्लेषण की पद्धति ने आधुनिक कहानीकारों को असीम वर्य वस्तु का 
क्षेत्र दिया है और वह आत्म-विश्लेषण के माध्यम द्वारा उन्हें सहज गति से 
अपना रहा है। आधुनिक कहानी शैलियों में यह शैली सब से अधिक सशक्त 
और प्रभावशाली है | मानव अन्तस्तल के गूढु से गूढ़ विषय और संवेदनाएं, इस 
शैली के द्वारा कह्यनी के रूप में अभिव्यक्त हो रही हैं | 


पत्रात्मक शेली 

. इस शैली में कहानीकार पत्रों के माध्यम से कहानी की सृष्टि करता है। 
प्रभाव की दृष्टि से यह शैली अन्य शैलियों से असफल' है। इस में प्रयोगशीलता 
ओर कलात्मक आडम्बर ही अधिक है, कहानी की मूल आत्मा अप्रस्फुटित ही 
रह जाती है। यही कारण है कि इस शैली का प्रचलन और विकास बहुत ही 
कम हुआ है। इस शैली में रूप विधानात्मक दो सीमाएँ उपस्थित होती है मिन के 
फलस्वरूप कहानी में अस्पष्टता आ खड़ी होती है । प्रथम विभिन्न पत्रों में 
कहानी की संवेदना बिखरी होने के कारण कहानी की एकसूत्रता नष्ट हो जाती 
है और कहानी में वातावरण का निर्मांण नहीं हो पाता, जिस से कहानी आकर्षण 
शून्य हो जाती है | द्वितीय कहानी के विभिन्न इकाइयों में बैंट जाने के कारण 
उस का सम्यकू विंकास नहीं हो पाता, अत्ुव इस में प्रभाव की शक्ति नष्ट हो 
जाती है । इस शैली के अन्तर्गत कह्यनी लिखने की तीन प्रणालियाँ हैं | यथा-- 


१, कई पर के मा पत्नों के माध्यम से कहानी की सृष्टि की जाती है, जैसे, चंद्रगु् 
विद्यालंकार का एक सप्ताह, अश्क का नरक का चुनाव। 


। "रकम कतककब सका कसा पतेकतकशक+ अप मा: ० काका कं काका 


शंकर व्यास की अपराधी, इलाचन्द्र जोशी की चौथे विवाह की पत्नी | 

३, आरम्भ ओर विकास भाग की अभिव्यक्ति विभिन्न पन्नो के द्वारा 
की जाती है और कहानी का अन्तिम भाग स्वतंत्र विवेचन, विश्लेपण और 
बर्णनों 'डारा सम्पन्न होता है, जैसे, अज्ञेय का सिगनेलर और उपेन्द्रनाथ 
अश्क की. मरीचिका । 

प्रभाव की दृष्टि से पत्रात्मक झैली की उक्त तीसरी प्रणाली प्रथम और 
द्वितीय की अपेक्षा उत्कृष्ठ है। इस में कहानी का एकान्तिक प्रभाव और कहानी- 

४४ 


के 
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कार की आत्मानुभूति दोनों की यथासंभव अभिव्यक्त हो जाती है। 
डायरी शेली 

डायरी शैली वस्तुतः पत्रात्मक शैली का ही दूसरा रूप है | इस में डायरी 
के विभिन्न पृष्ठो द्वारा सम्पूण कहानी कही जातो है। इस शैली में अतीत का 
वण न पू् अनुभूति और भावुकता से किया जाता है। आत्मचरित्र शैली और 
इस शैली में बहुत सामीष्य है। इस में भी आत्म-विश्तेषण और विवेचन की 
सारी स्थितियाँ उत्नन्न मिलती हैं | इलाचन्द्र जोशी की प्रसिद्ध कहानी मेरी डायरी 
के दो नीरस पृष्ठ और भगवती प्रसाद वाजपेयी की अन्ना इस शैली के सुन्दर 
उदाहरण हैं । 


नाटकीय शेली 


नाटकीय शैली के अन्तर्गत दो मुख्य शैलियाँ आती हैं, प्रथम, संलाप 
शैली, दूसरी वह शैली जो एकांकी नाटक के विधान को लेकर चलतीहि | बस्ठ॒तः 
इस दूसरी शैली का प्रचलन आधुनिक कहानी-कला की देन है। 
संज्ञाप शली 

भोजन की थाली पर बैठे छोटे राजकुमार ने पुछा, माँ वह महल लाल 
पन्नों का है न ! 

रानी ने कहा--कौन-सा महल बेटा ? यह तुम कुछ खा नहीं रहे 
हो | खाझ्ो 

राजकुमार ने कहा-माँ, सात समुन्द्र पारजों नीलम के देश की छोटी- 
सी रानी है। उनका महल लाल पन्नों का तो है न ! 

माँ ने कहा--हाँ बेटा, लाल पन्ने का है, और उसमें हीरे भी लगे हैं 
झौर उस महल का फर्श...पर वह तो कहानी रात को होगी। अब तुम 
खाना खाओओ । 


एकाॉकी नाटक शेली 

और ठीक उसी समय स्त्री का पति प्रवेश करता है। पति जैसा ही उस 
का स्वर है, साधारण, न रूखा न मीठा, जिस में कुछ अपनाया भी हैं, कुछ 
उद्दासीनता भी, जेकिन क्या अपनापा और उदासीनता प्यार के परिचय के ही 
दो पहलू नहीं हैं | 

पति--मालती 


जैनेन्द्र कुमार : एक रात, राजपथिक, पृष्ठ १२३ 
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ज्री--जी 

पति--चिढ़ता हुआ : अगर मैं बाहर खड़ा रहता, तो सोचता कि 
न जाने कौन तुम से बातें कर रहा है। यह क्‍या पता था 
कि आप जूठ बरतनों से भी बातें कर सकती हैं । 

सत्री--नहों-हाँ 

पति--यानी इतनी तन्‍्मय हो कर बात कर रही थी कि तुझे मालूम 
ही नहीं | कौन था आखिर वह मन मोहन सुध बिसरावन 
कौन ...आया था ! 

स्री--5 अनमनी-सी $ वसनन्‍्त । 

पति--४ न समझते हुए : कौन वसंत ! 

अजे य ; जयदोल, वसन्‍्त, पुष्ठ ५१ 


मिश्रित शली 


कहानी-निर्माण की एक शैली यह भी है, जिस में अनेक शैलियों, जैसे, 
, ऐतिहासिक, पत्रात्मक, डायरी, संज्ञाप और आत्मचरित्र शैली आदि का सहारा 
लिया जाता है। जैसे अज्ञ य की प्रसिद्ध कहानी छाया और कैसेन्ड्रा का अभिशाप; 
उपेन्द्रनाथ अश्क की पिंजारा, जैनेन्द्रकुमार की एक रात आदि। रूप विधान 
की दृष्टि से उत्कृष्ट कहानियाँ मिश्रित शैली में ही लिखी जा सकती हैं, क्योंकि 
इस में कहानीकार को इतनी विधानात्मक स्वतंत्रता रहती है कि वह अपनी 
कहानी में प्रभाव लाने के लिये, चरिचत्र-चित्रण श्रोर विश्लेषण आदि के लिये 
उन समस्त कहानियों का सदुपयोग कर सकता है, जो उस की अभिव्यक्ति के 
लिग्रे पूर्ण सहज और शक्तिशाली सिद्ध होगी | इस शैली के माध्यम से कहानी 
में सम्यक विकास और इस में व्यापकता उपस्थित होती है। हिन्दी की प्रायः 
सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ इसी शैली के अ्रन्तगंत आती हैं | इस में न प्रयोग का आग्रह 
होता है न शैली की चमक-दमक, वरन्‌ समूची कहानी पूर्ण संयम गंभीरता और 
अपूर्व प्रभाव की शक्ति लिये हुए याठक के सामने आती है। 
उद्द्श्य 

कहानो-कला के अन्तर्गत उद्देश्य इस का वह तत्व है जिस की मूल' 
प्रेरणा से कहानी में इतने कलात्मक प्रयत्न, हस्तलाघव और विधानात्मक कुश- 
लता के परिचय देने होतें हैँ | स्पष्ट रूप से समूची कहानी-कला का यह तत्व वह 
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ग्न्तिम लक्ष्य है, जिस की प्राप्ति के लिये कहानीकार अपनी कहानी में विविध 
प्रयोग करता हैं। समाज की नाना परिस्थितियों, समस्याओं के प्रति कहानी- 
कार का अ्रपना दृष्टिकोण और उन के प्रति उस के निदान, उस के निर्णय 
आदि कहानी के उद्देश्य बनते हैं, तथा इसी उद्देश्य के भाव-विन्दु पर कहानी 
का कथानक, चरित्र और शैली आदि की अवतारणा होती है। उन्हीं उद्देश्यों 
को पूर्ण रूप से व्यंजित और चरितार्थ करने के लिये कहानीकार के अपनी 
कहानियों के विभिन्न शैलियों और रूप विधानों के रखनी पड़ती है। क्योकि 
एक शैली में उद्देश्य की एक ही दिशा सफलतापूर्वक चरितार्थ की जा सकती 
है और उस को कहानी के उद्देश्य तत्वों, कहानीकार के व्यक्तित्व की 
प्रतिश्ञापना, आधुनिक कहानी की सब्र से बड़ी विशेषता है। कहानी की शैली, 
कहानी के रूप विधान में इतनी चाल, इतने हस्तलाघव केवल व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा के लिये ही किये जाते हैं, अन्य लक्ष्य से नहीं ।' कहानी का यह _ 
व्यक्तित्व इत ना व्यापक और महान है कि उस की इस सीमा में समस्त मानव 
व्यापार, उस की समस्त समस्‍यायें, विदान, और भाव स्वीकृत रहती हैं। 
अतएव कहानी के चरम उद्देश्य पर यह सत्य निश्चित है कि उस में मानवता 
और मानव मूल्यों को व्याह्या होगी, मनुष्य के शाइवत भावों, अतुभूतियों और 
समस्याओं वर प्रकाश डाला गया होगा । इन विशेषताओं से शुन्‍्य कहानी किसी 


भी तरह आधुनिक कहानी नहीं कही जा सकेगी ।* 
क्हानीकार के अपने इसी व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के अन्तर्गत कहानी में 


| सिलटमनका अत + -नन्समारेक के. 


अनुभूति ही प्रधान रूप से मिलती हैं और इसी अनुभूति के घरातल पर पूरी 
कहानी प्रतिष्ठित होती है। ऐसी कहानियाँ अपने एकान्तिक...प्रभाव में अत्यन्त 


कलश 


जहर 
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शक्तिशाली और उत्कृष्ट होती हैं। उन के उद्देश्य-विन्द में जहाँ एक ओर 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति मिलती है वहाँ दूसरी ओर हमें एक ऐसे सत्य का दशन 
होता है जिस में हमारे मनोविज्ञान, युग-चेतना और व्यक्तित्व-चेतनां, तीनों को 
सामंजस्थ उपस्थित होता-हैं। 

कलात्मक दृष्टि से ऐसे उद्देश्यों की अनुभूति अत्यन्त परोक्षु रूप से कद्दानी 
में करायी जाती है, तभी कहानी सफल हो जायगी, अपितु कहानी कहानी न 
रह कर प्रवचन और वार्ता हो जायगी | वस्तुतः जिस कहानीकार की अनुभूति, 
संवेदना, जितनी गहरी और महान होगी, उस की कहानी उतनी शाश्वत 
होगी, और जिस कहानीकार का उद्देश्य, उस का व्यक्तित्व जितना महान होगा, 
उस की कहानी उतनी ही महान होगी । 


कहानियों का वर्गीकरण ए | 

कहानी-कला के मूल तत्वों में कथानक, चरित्र, वातावरण ही इस के 
मुख्य तत्व हैं| इन्हीं के सम्यक और आनुपातिक संयोग से कहानी की सष्टि होती 
है। लेकिन कहानी-विधान की दृष्टि से, संवेदना के अनुकूल, कहानीकार कभी 
अपनी ख॒ष्टि में कथानक और कार्य-व्यापार को मुख्यता देता है, कभी पात्र और 
चरित्र-चित्रण की, कभी वातावरण की | इस तरह एक तत्व की प्रमुखता 
से प्रत्येक कहानी अपने रूप और प्रकार में एक दूसरे से भिन्न हो जाती है, 
आर सब में अपने अलग-अलग आकर्षण उत्पन्न हो जाते हैं । किसी में इतिवृत्त 
अथवा कार्य-व्यापार को सुन्दरता रहती है, किसी में चरित्र-चित्रण तथा उस के 
विश्लेषण -और किसी में-चातावरण के आकर्षक का सुख मिलता है । इस भाँति 


विश्विनज्न तल की प्रधानता के धरातल से कद्दानियों का निम्नलिखित वर्गीकस्ण- हो 
सकता है। यथा-- 
१, कथानक्‌ प्रधान कहानी २, चरित्र प्रधान कहानी 
" हे, वातावरण प्रधान कहानी ४. विविध कहानियाँ 
कथानक-प्रधान कहानी 


मूल्य की दृष्टि से कथानक प्रधान कहानी सब से साधारण कोटि की 
होंती है। लेकिन व्यापकता और प्रसार की दिशाएं इस कहानी की सब से 
अधिक महत्व मिला है । कहानी अपने आविर्भाव युग में मुख्यतः इसी रूप में 
थी और इस रूप का विकास आज तक की कहानियो में मिलता आ रहा है। 
कथानक प्रधान कहानियों के, चरित्र प्रधान, घटना प्रधान और कार्य प्रधान तीन 
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रूप होते हैं और तीनों रूप इस के मुख्य धरातल है, जहाँ से कहानीकार 
अपनी संवेदनाओं की कलात्मक अभिव्यक्ति उपस्थित करता है। चरित्र प्रधान 
कथानक में चरित्र ही वह मूल केन्द्र होता है, जहाँ पर कहानी की मुख्य संवेदना 
स्थिर होती है। चरित्र का विकास, उस की सारी गति-विधि, कार्य-व्यापार ऐसी 
कहानी की मूल प्रेरणा होती है, जैसे, कौशिक की पावन पतित? प्रेमचन्द की 
अआत्माराम' और यशपाल की उत्तराधिकारी? आदि कहानियाँ। “त्तराधि- 
कारी? कहानी में हरीस वह चरित्र है, जिस के केन्द्र-विन्दु से एक बहुत लम्बा 
ओर इतिबृत्तात्मक कथानक निर्मित होता है| हरीस गाँव में छोड़ कर लाभ पर 
चला जाता है। बहुत वर्ष बीत जाते हैं, वह घर नहीं लौटठता, इधर इसी बीच 
में उस की पत्नी, मानी को किसी अन्य से बच्चा पैदा होता है। हरीस कुछ बर्ष 
बाद घर लौठता है और माद्री” तथा उस के बच्चे का खून करना चाहता है, 
ज्ञेकिन मानी सदा के लिये भाग जाती है। हरीस पुनः एक अन्य ज्री, कुशली 
को अपने घर बैठाता है और उस से एक संतान की आकांक्षा में जोता है। 
परन्तु हरीस लड़ाई में जख्मी हो जाने के कारण शारीरिक रूप से असमर्थ था, 
फिर उत्तराधिकारी कैसे आए। कुशली मेले म॑ जाती है, ईश्वर से सतान के लिये 
वरदान माँगती है। वहीं उस से और गनेर सिंह से संबंग्हों जाता है। उसे गर्भ 
रह जाता है और वह गनेर सिंह की घरवाली बन जाती है। उसे बच्चे पैदा होता 
है। हरीस पंचायत करता है और बहुत प्रसन्नता-संतोष से कुशली और उस के 
बच्चे को अपने घर लाता है। क्योंकि हरीस को एक उत्तराधिकारी की अमिट 
इच्छा थी । 

प्रधान कथानक में घटनाएं ही कथानक-निर्माण में मुख्य होती 
है। इन्हों घटनाओ के माध्यम से समूचचा कथानक निर्मित होता है लेकिन ऐसे 
कथानक कलात्मक दृष्टि से बहुत निम्नकोटि के होते हैं | क्योंकि इस का अधार 
मानव की शांश्रत समस्याएं तथा मनोभाव न होकर केवल जीवन को बाह्य 
घटनाएं होती हैं। ऐसे कथानकों के विकास में दैव घटना और संयोग का 
विशेष सहारा लिया जाता है। 'कोशिकः की 'ताई” कहानी इस के उदाहरण 
में सर्वश्रेष्ठ है'कीय प्रधान कथानक, घटना प्रधान कथानक की ही एक विकसित 
रूप होता है। इस में मी घटनाएं आती हैं लेकिन कार्य-व्यापार की एकसूत्रता 
में आती है अर्थात्‌ कश्मानक में कार्य-व्यापार की मुख्यता मिलती है और 
घठताएं उस में साधन के रूप में आती हैं। इस तरह ऐसे कथानकों से निर्मित 
कार्य अघान कद्दानियों में सब से अधिक मुख्यता कार्य-व्यापार पर दिया जाता हे 
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ओर इस के अन्तर्गत जासूसी, रहस्यपूर्ण तथा अद्भुत कहानियाँ आती हैं | इस 
प्रकार की कहानियों के प्रतिनिधि कहानीकार गोपालराम गहमरी और दुगां प्रसाद 
खन्नी सबंथा उल्लेखनीय हैं। 

कथानक प्रधान कहानियों में वणन और इतिद्वत्त इस के दो प्रधान अंग 
हैं। इस में मानव की बाह्य उलकनों और कार्य-व्यापार पर बहुत बल दिया जाता 
है। चरित्रों की विविध परिस्थितियों में डाल कर, उस से कथावस्तु के निर्माण 
तथा आरोह-अवरोह से कद्दानी की सृष्टि होती है। ऐसी कहानियों में प्रवाह 
और कौतूहल तत्व की विशेष प्रधानता होती है, लेकिन कला की दृष्टि से कथा- 
नक प्रधान कहानियाँ साधारण स्तर की समझ्की जाती है। 


_वरित्र प्रधान कहानी “ 


चरित्र प्रधान कहानियों का मुख्य उद्देश्य चरित्र-चित्रण और चरित्र- 
विश्लेषण होता है। अतए.व इन कहानियों का मुख्य धरातल मनोविज्ञान होता 
है। उदाहरण के लिये प्रेमचन्द्‌ की प्रसिद्ध कहानी--'कफन? चरित्र प्रधान 
कहानियों की दिशा में अमूल्य देन है। गरीब बाप-बेटे, जाड़े के दिनों में बाहर 
अलाव के किनारे बैठे हैं. । भीतर बेटे की पत्नी प्रसब-्पीड़ा से कराह रही है । 
लेकिन उस देखने मात्र के लिये उन दोनों में से कोई भी भीतर नहीं जाता । 
क्यों (--इसलिए, कि वे दोनो भूखे थे, और अलाव में कुछ आलू भूने जा रहे 
थे उन्हे डर था कि अगर कोई भीतर जाता, तो दूसरा अलाव से आलू निकाल 
कर खा जायगा | इसलिए दोनों वहीं बेठे रहे ओर असीम पीड़ा से सुबह होते- 
होते औरत मर जाती है गरीब, निकम्मे, कामचोर, दोनो रोते हुए बैठे रहे | गाँव 
के लोगों ने कफन के लिये चन्दा करके उन्हें दिया और बाप-बेटे कफन खरीदने 
के लिये बाजार गये | भूखे, लालची और असन्तुष्ड--वे दोनों कफन के लिये 
कपड़ा देखते-देखते शराब की दूकान पर पहुँचे । गोस्त खाये, चठपटे लिये औ 
पूरे रुपये की दोनो ने शरात्र पी डाली और मदमस्त होकर ब्हीनाचने-गाने लगे गो 
इस कहानी में उन दोनों भूखे, निकम्मे और नीच चरित्रों को स्पष्ट किया गया 
है। चरित्र के इतने सुन्दर और सत्य चित्रण के केन्द्र-विन्दु से पूरी कहानी निर्मित 
हुई है | इस कहानी में कार्य-व्यापार, घटनाएं और प्रसंग बिल्कुल नाममान्र के 
लिये हैं, और जो कुछ है भी वे सब उन दो चरित्रों की छाया है, जिनसे वे 
चरित्र बिल्कुल स्पष्ट रूपये में हमारे सामने खड़े हैं । ः 

विकास युग में चरित्र प्रधान कहानियों के सर्वश्रेष्ठ लेखक प्रेमचन्द हैं | 
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इन की कहानियों में मनोविज्ञान अपने तात्विक रूप में अधिक प्रयुक्त हुआ है। 
हिन्दी कहानियों के संक्रान्ति युग में मनोविज्ञान की उन्नति और उस से पायी हुईं 
मनोविश्लेषण की पद्धति से चरित्र प्रधान कहानियाँ और भी सुदृह तथा समुन्नत 
हुई । जैनेन्द्र कुमार आधुनिक मनोविज्ञान के धरातल से चरित्र प्रधान कहानियों 
को सृष्टि के जन्मदाता हैं। अज्ञ यू, इलाचन्द्र जोशी और--यशपाल इस प्रवृत्ति 
के उन्नोयकों में से हैं। 

चरित्र प्रधान कहानियो में चरित्र के बाह्य विश्लेषण की अपेद्या अ्रब 
चरित्र के आन्तरिक विश्लेषण की प्रतिष्ठा हुई। व्यक्ति की कर्म-प्रेरणाओं का 
विवेचन एक पैनी दृष्टि से हुआ । चरित्र प्रधान कहानियाँ घटनाओं को छोड़ कर 
स्थूलता से सृक्षमता की ओर-अग्रसर हुई। इन में विशुर्द्ध व्यक्ति विश्लेषण 
आंत्म विश्लेषण और मानसिक उहापोह की प्रवृत्ति आईं। जैनेन्द्र कुमार की 
एकराता?, 'मास्टर जी?, राजीव और भाभी?, 'एक टाइ4, मित्र विद्याघर! 
क्या हो?, अजय की!, छाया?, सांप”, 'मसों?, “नम्बर दस”, 'सिगनेलरः, 
धपुलीस की सीटी?, पुरुष का भाग्य', 'इलाचद्र जोशी की”, मैं, “एकाकी', 
दुष्कर्मी) और यशपाल की 'एक राज?, अगर हो जाता? 'कुल मर्यादा?, 
उपेन्द्रेनाथ अश्क की “उबाल”, “पिंजरा, बैंगन का पौदा' और नासूर आदि 
कहानियाँ इस क्षेत्र की प्रतिनिधि और उत्क्ृष्टि कहानियाँ हैं। ५... 


वातावरण ग्रधान कहानी 


कहानी कल्पना लोक की वस्तु न होकर जीवन की वस्तु हैं। जीवन स्वतः 
वातावरण सापेक्ष है। हमारे प्रतिश्क्ति के जीवन के कार्य-व्यापारों में एक अलौ- 
किक परिवाश्व॑ और वातावरण की प्रेरणा होती है। इसी प्रेरणा को कहानी की 
संवेदना के साथ-साथ पूर्ण रूप से चित्रित करने से कहानी वातावरण प्रधान 
हो जाती है। वातावरण के निर्माण में प्रकृति चित्रण, तथा रूप-चित्रण, 
इस की मुख्य विशेषताएं है। सामाजिक कहानियों में वातावरण का निर्माण 
उस में एकान्तिक प्रभाव और स्वाभाविकता के साथ-साथ सौन्दय की अवतारणा 
करती है और कहानीं के चरम उद्देश्य का प्रभाव पाठक पर अनन्य ढंग से 
- पढ़ता है, जैसे, प्रसाद की_“बिसाती”, “बनजारा', “आंधी”, प्रतिध्वनिः तथा 
प्रेमचन्द की  अलग्योका', पूस की रातः शतरंज के खिलाड़ी और गुली- 


।॥> आए: > आए 
डण्डा आदि कहानियाँ इस दिशा की उत्कृष्ट कहानियाँ है । 
ऐतिहासिक कहानियों में वातावरण को अवतारुणा परम आवश्यक तत्व 
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है, क्योंकि बिना इस के कद्दानी में न तो ऐतिहासिकता ही आ सकती है और 
न कहानी का वह चरम उद्देश्य ही चरितार्थ हो सकता है, जिस के आधार पर 
कहानी लिखी गई है। प्रसाद की प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियों, जैसे 'देवरथ! जैसे देवरथ' 
साल्वती?,_ स्वर्ग का खंडहरः ओर आकाशदीप” इस दृष्टिकोण से परम 
सफल कहानियाँ हैं | इन में परिपाश्व और वातावरण का इतना आकर्षण और 
वेग हैं कि पाठक कभी भी इन से दूर नहीं जा सकता तथा कहानियों से उस का 
सीधा साधारणीकरण होता जायगा | इन कहानियों में वातावरण प्रस्तुत करने में 
कहानीकार ने अपनी आश्चर्यजनक प्रतिभा का उदाहरण दिया है। फलतः इन 
कहानियों में ऐतिहासिकता के साथ-साथ कलात्मक सौन्दर्य अपूर्व ढंग से प्रस्तुत हुआ 
हैं। वस्तुतः वातावरण-प्रधान कहानियों में कवित्वपूर्ण भावना, उस की कलात्मक 
अभिव्यक्ति, नाटकीय स्थितियों की अवतारण ओर उन में चरिज्रो के संघर्ष, 
इस की मुख्य विशेषताएं है। विकास यग में इस दिशा में भसाद? अद्वितीय हैं 
और संक्रान्ति युग में अशेयः और जैनेन्द्र कुमार | संक्रान्तियुगीन कहानी- 
कला के अनुसार कहानी में वातावरण प्रस्तुत करने के लिये नाटकीय स्थितियों 
को उत्पन्न करना और उन में चरित्रों के संघर्ष की अभिव्यक्ति करना, इस की 
प्रधान कला है | विकास युग में इस का संबंध आदर्शवाद, स्वच्छुन्दताबाद से था, 
लेकिन संक्रान्ति युग में इस का सम्बन्ध यथार्थवाद से है | 
विविध कहानियां 

उक्त तीन प्रकार की मुख्य कहानियो के अतिरिक्त हिन्दी कहानी-साहित्य में 
कुछ ऐसी भी विविध ढंग की कहानियाँ हैं, जो अपने में स्वतंम्रहै तथा वे उक्त किसी 
भी प्रकार में नहीं आ सकती, जैसे प्रकृतवादी, प्रतीकवादी और सांकेतिक कहानियाँ । 

हिन्दी में प्रकृतवादी कहानियो के जन्मदाता बेचन शर्मा उम्र हैं। इन्होने 
अपनी कहानियों में सामाजिक कुरीतियों, घुणास्पद और लज्जाप्रद वर्ण्य विषयों 
को लेकर समाज की तीखी, और व्यंग्यात्मक आलोचना की है । संक्रान्ति युग में 
यशपाल और “पहाड़ी? इस प्रवृत्ति के प्रतिनिधि कहानीकार हैं । यशपाल मुख्यतः 
समाजालोचन के कद्ानीकार है और अनेक स्थलो पर प्रकृतवादिता की प्रेरणा 
से उन की कहानियों में सत्री-पुरुप सम्बन्धों को लेकर वर्णुन हुए हैं, वो दुनियाँ” 
(पिंजरे की उड़ान! और “भस्मावृत चिनगारी' आदि कहानी संग्रहो में कति- 
पय कहानियाँ इस के उदाहरण में रखी जा सकती है। यशपाल की इन 
प्रकृतवादोी कहानियों में समाजालोचन के पीछे निर्वेबक्तिक सामाजिक शक्तियाँ 
पूर्ण रूप से स्पष्ट हैं | पहाड़ी, में यह प्रकृतवाद सब से अधिक तीखे और वीभत्स 

डे 
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रूप में व्यक्त हुआ है | इन्हों ने मुख्यतः स््री-पुरुष के लैंगिक सम्बन्धों को लेकर 
काम और वासना की अधिक से अधिक विक्ृतियो की अभिव्यक्ति अपनी कहा- 
नियो में दी है। इस दिशा में (पहाड़ी? की “विश्राम?, केवल प्रेम हीः, “चार, 
विराम”, यथाथंवादी रामान्स!, 'छिपकली?, 'एस्पिरीन की टेबलेट” और 
राजधानी? आदि कहानियाँ उपयुक्त उदाहरण हैं। विशुद्ध कलात्मक दृष्टि से, 
अर्थात्‌ कला-कला के लिये, प्रकृतवादी कद्दानियाँ अत्यन्त सशक्त चरित्र-चित्रण 
में पूर्ण सफल और यथार्थवादी परम्परा की सजीव अभिव्यक्ति है। इन की कला 
सर्वथा निर्दोष है, लेकिन प्रभाव और उद्देश्य दोनों दृष्टियों से ये कहानियाँ 
कुरुचिपूर्ण और अमंगल कारक है । 

प्रतीकवादी कहानियों का आरम्भ राय कृष्णदास से हुआ लेकिन उस का 
पूर्ण विकास संक्रान्ति युग में जैनेन्द्र कुमार और अजश य? की कहानी कला द्वारा 
हुआ | जैनेन्द्र ने अपनी 'लाल सरोवरः, तत्सत्‌?, वह सांप”, कामनापूर्तिः 
राजपथिक', 'नीलमदेश की राजकन्या? आदि कहानियों में विभिन्न प्रतीकों के 
माध्यम से जीवन के अमृत तत्वों तथा सूकछम संवेदनाओं को लिया है | अजय ने 
पैगोडा बृत्न, पुरुष का भाग्य, चिड़ियाघर और कोठरी की बात आदि कहानियो 
में प्रतीकों के सहारे मानसिक संघर्षों के चित्र उपस्थित किये हैं | वस्तुतः प्रतीकवादी 
कहानियाँ अपने कलात्मक और भावात्मक दोनों रूपो में उत्कृष्ट है । अमूर्त विषयो 
और मनुष्य के अन्त सौन्दर्य तथा मानसिक संघर्षों के चित्र इस में प्रस्तुत हुए हैं । 

सांकेतिक कहानियों के जन्मदाता जैनेन्द्र कुमार हैं। इन्हों ने दृष्टांत, 
वार्ता, और कथा-शैलियों में जीवन की रहस्यवादी समस्यात्रों और दाशनिक पत्त 
को लेकर और उनसे कहानियों की सृष्टिकर उपदेश और प्रवचन का काम लिया 
है| 'कःपन्थाः, दिवी-देवता?, “उध्वंचाह', “भद्रबाहु', गुरु कत्यायनः! और 
नारद का अध्ये आदि कहानियाँ इस दिशा को उत्कृष्ट कहानियाँ हैं इन सांकेतिक 
कहानियों में वरस्य वस्तु की सूक्ष्मता, किन्तु उन की व्यंजनातव्मक अभिव्यक्ति दोनो 
उल्लेखनीय हैं | सियाराम शरण गुप्त की भी 'मानुपी तथा कोठर और कुटीरः 
इस शैली की सफल कहानियाँ है। 

कहानी-कला के मूल तत्वों और कहानियों के वर्गोकरुण के निरूपण में 
जो सब से विशेष बात है, वह है कहानी-कला का निरन्तर विकास और इस की 
मान्यताओं में परिवर्तन और परिवर्द्धन । हिन्दी कहानी-कला अपने व्यापक रूप में 
कितने विकास पथ पर हैं, यह सत्य इस के कलात्मक समीक्षा से स्पष्ट है । 





उपसंहार 


(क) कहानीकला और साहित्य के अन्य ग्रकार 


आधुनिक युग में कहानी-कला को जितनी प्रमुखता मिली है, उस की 
तुलना में साहित्य के अन्य प्रकार, जैसे, उपन्यास, एकांकी नाटक, निबंध, गद्यगीत, 
रेखा-चित्र, गीत और खंडकाब्य आदि नहीं आ सकते | यह युग गद्य का युग 
है, लेकिन गद्य साहित्य के मां अन्य प्रकारों में जितना प्रचलन और व्यापकता 
इस कला को मिली है, वह अनन्य है। इस की शिल्पगत सुगमता और सरलता 
के अतिरिक्त इस में आनन्द और मनोर॑जन की संभावनाएं अपेक्षाकृत सब से 
अधिक है। वस्तुतः इस सत्य का दर्शन हम कहानी-कला और साहित्य के उत्त 
अन्य प्रकार के तुलनात्मक अध्ययन से कर सृकेंगे। 


कहानी और उपन्यास ७“. 0. 

कहानी और उपन्यास कथा-साहित्य की दो विशिष्ट शैलियाँ हैं और 
समूचे गद्य साहित्य पर उन के प्रभाव अपू्व हैं। लेकिन कह्ानी-कला का स्थान 
आर इस की व्यापकता तथा लोकप्रियता उपन्यास से भी अधिक है। वस्तुतः-(> 
कहानी और उपन्यास के मूल तत्वों में समानता है लेकिन दोनों के शिल्पविधि 
ओर रूप विधान में अपार भिन्नता है। यह भिन्नता और अन्तर दोनों के धरातल 
ओर भाव परिधि में हो है *5पन्यास का क्षेत्र विस्तृत है। इस में हमारा सम्पूर्ण 
समाज, हमारा सम्पूर्ण जीवन, एक समूचा युग संगुंफित हो सकता है, क्योंकि 
इस की परिधि अपार हैं। इस के विस्तार और प्रसार में कोई विशेष सीमा 
नहीं । सो पुष्ठों से लेकर हजार पूष्ठों तक में उपन्यास की संवेदना फैली मिलती 
है, लेकिन उस के विपरीत कहानी का ज्षेत्र अत्यन्त रा यह सम्पूर्ण 
जीवन के लिये किसी एक सत्य की ही दीप्ति दिखा सकती है। उपन्यास में जहाँ 
अनेक भाव अनेक रपों की निष्पत्ति होती है, वहाँ कहानी में केवल एक ही 
विचार और एक ही भाव की अभिव्यक्ति हो सकती है। उपन्यास के निर्माण८09) 
और विकास में एक से अ्रधिक संवेदनाएं, और एक से अधिक इतिबृत्ति तथा 
अनेक रूप की घटनाओं और कार्य-व्यापारों की अवतारणा होती है, लेकिन कहानी 
के निर्माण और विकास में केवल एक, सूक्ष्म संवेदना, एक सूक्ष्म इतिबृत्ति और 
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एक ही मुख्य घटना की प्रेरणा होती है पट के कलात्मक तादात्म्य तथा 
कौतूहल की उत्तेजना से कहानी कुछ ही क्षणों में आरम्भ से चल कर अधिक 
से अधिक तीन चार घटनाओं के प्रवाह से अपने लक्ष्य के चरमोत्कर्ष पर 
पहुँचती है, उपन्यास में पात्रों और घटनाओं के समूह होते हैं, और पात्रो के 
चरित्र-चित्रण और विश्लेषण के लिये उपन्यासकार अधिक से अधिक घटनाओं 
की अवतारणा कर सकता है और इस से भी आगे बढ़ कर वह अपने उपन्यास 
में जितने वर्णन, जितनी व्याख्या चाहे, कर सकता है। लेकिन कहानी-कला की 
इस दिशा में कठिन सीमाएं हैं, क्योकि मूल रूप से कहानी में एक ही घटना 
विशेष, भाव विशेष और चरित्र विशेष की अभिव्यक्ति सीमित पात्रों और 
वर्णनो, चित्रों में होती है। इस में न उतनी व्याख्या की संभावना है, न 
वादविवाद की । इस का कार्य दो संकेतों और व्यंजनाओं से होता है। कहानी 
का प्रत्येक शब्द प्रत्येक वाक्य उस के केन्द्रैक्य और लक्ष्य- न्दु से संबंधित 
होता है हा ९ सब का सामूहिक प्रवाह कहानी के चरमोत्कर्ष की ओर बढ़ता 
रहता है। अतएव कहानी में उपन्यास की अपेक्षा आश्रर्यजनक गति, उच्ेजवा 
और प॒वाह रहदा है, जिस से आकर्षित होकर पाठक थोड़े से थोड़े समय तथा 
परिश्रम में एक अद्भुत आनन्द और मनोरंजन प्राप्त करता है। आधुनिक 
कहानी-कला में उत्तरोत्तर इतनी सूकुमता और व्यंजना का प्रादुर्भाव होता जा 
रहा है कि अब व्याख्या, वर्णन आदि का स्थान कम होता जा रहा है तथा 
मनोवैज्ञानिक अनुभूतियों और संबेदनाओं का अंश बढ़ता जा रहा है। ये 
दोनों कम से कम घटनाओ्रों के अन्दर संगुंफित किये जा रहे हैं | इन प्रयोगों की 
तुलना में उपन्यास-कला बहुत पीछे पड़ती जा रही है क्योंकि आज के जीवन 
में इतनी दुतगामिता और तेजी आ गयी है कि आज का बुद्धिजीवी पाठक सम्पूर्ण 
उपन्यास पढ़ नहीं पाता | वह कम से कम अवकाश और परिश्रम में अधिक से 
अधिक आनन्द मनोरंजन चाहता है। इसी माँग की पूर्ति के लिये आधुनिक 
समय में इहद्‌ उपन्यास के स्थान पर 'नावेल्षेट”-लघु उपन्यास और लाग स्टोरी- 
लम्बी कहानी-लिखने की शैली आरम्भ हुई है । 


कहानी ओर एकांकी नाटक 


जिन सामाजिक शक्तियो और पाठक की मनोबृत्तियो के फलस्वरूप उप- 
न्यास के आगे कहानी की अवतारणा और व्यापकता प्रस्फुटित हुई है उन्हीं शक्तियों 
ने सम्पूणं नाटक के आगे एकांकी नाटक कला को सवग्राह्म;सिद्ध किया है | अतएव 
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कहानी और एकांकी नाटक दोनों कलाओं का चरम लक्ष्य इस एक सन्धि-विन्दु 
समान है कि क्षणिक अवकाश में हम अधिक से अधिक आनन्द और मनोरंजन 
प्राप्त कर सकें। वस्तुतः इस लक्ष्य-विन्दु पर कहानी और एकांकी नाटक-कला 
दोनों को समान रूप से सफलता मिली है। कद्दानी और एकांकी नाटक-कला 
में कथा-वस्तु, पात्र, और संवाद आदि तमाम तत्वों के होते हुए दोनों कलावस्तुएं 
अपने रूप विधान में विभिन्न हैं | एकांकी दृश्य काव्य के अन्तर्गत आता हैं। 
कहानी श्रव्य काव्य के अन्तगंत एकांकों से आनन्द ओर मनोरंजन के लिये उन 
समस्त शिष्टाचारों को पूरा करना होगा जो एक सम्पूर्ण नाटक से आनन्द लेने की 
दिशा में करना होता है अर्थात्‌ इस कला का सम्पूर्ण प्रभाव और इस की स्वय॑ 
की सम्पूर्णता रंगमंच की समस्त आवश्यकताओं की अपेज्ञा करता है। इस में 
से किसी भी अंग के अभाव से एकांकी नाटक की आत्मा मारी जाती है और 
इस में सम्पूर्ण प्रभाव की स॒ष्टि नहीं हो सकती । लेकिन कहानी-कला इन समस्त 
मान्यताओं से निरपेज्ञ और स्वतंत्र है। यह प्रत्येक रूप और दिशाओरो से 

से सर्वजन सुलभ है। इस में एकांकी नाटक-क॑ आँति किसी की बाह्य स्थिति का... 





२०) ५2७७७ ककककक लक हक 


ग्रतिबन्ध नहीं है, परन्तु मूल तत्वों की दिशा में एकांकी नाटक कद्दानी-कला के 
बिल्कुल समीप है दोनों कौ तत्वगत मान्यताओं में पूर्ण समानता है। दोनों 
कलाएं एक ही संवेदना के धरातल से चलती हैं | दोनों ही कथा-वस्तओ में एक 
भाव और उस भाव से संबंधित अनेक अनुभूतियाँ उस में घनीभूत रहती हैं । 
ये अनुभूतियाँ घंटना और पाज्ों द्वारा व्यक्त होती रहती हैं। लेकिन एकांकी 
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कला में अपेक्षाकृत घटना से अधिक शक्तिशाली पान्न होते हैं।' क्योंकि पात्रों 
के ही माध्यम से उन को गति-शीलता, कार्य-व्यापार से नाटक की घटनाएं और 
घटनाओं से संबंध सारी अनुभूतियाँ व्यंजित होती हैं। संभाषण एकांकी कला 
का मूल तत्व है | इसी से एकांकी की सवेदना और उस की सारी गति निर्धारित 
होती है । कहानी-कला में एकांकी के वे सारे तत्व तो होते ही हैं, इन के अति- 
रिक्त इस कला में वर्णन, विवेचन और चित्रण के अन्य अधिकार प्राप्त हैं। 
एकाँकी-कला अपनी शिल्पगत मान्यताओं में सीमित होकर अपने चरम लक्ष्य 


) इसीलिए एकांकी में पात्र ही महारथी होता है। घटनाएं रथ बन कर 
समस्या संग्राम सें डसे गति प्रदान करती हैं | मेरी दृष्टि में पात्र प्रधान एकांकी 
कला की इष्टि से अधिक शक्तिशाली हुआ करते हैं | 

ड्रा० रामकुमार वर्मा, भूमिका; ऋतुराज, पृष्ठ १४ 
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तक पहुँचती हैं। कद्दानी-कला उसी धरातल से पूर्ण स्वतंत्र और अधिक 
से अधिक शिल्पगत अधिकारों के साथ अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँचती है। 
अतएव कहांनी-कला में एकांकी-कला की अपेक्षा पूर्ण सुगमता और सरलता के 
साथ एकांत प्रभाव, मनोरंजन और आनन्द प्रस्तुत करने की क्षमता अधिक होती 
है। आधुनिक कहानी-कला और एकांकौ-कला उत्तरोत्तर एक दूसरे के समीप 
होती जा रही हैं | इस का सच्र से बड़ा कारण यह है कि रंगमंच और अधिनय 
के अभाव से कह्दानी की भाँति एकांकी भी पढ़ने के लिये अधिक लिखे 
जा रहे हैं | | 
कहानी ओर निबंध 

किसी विषय अथवा समस्या को ले कर उस पर अपनी ओर से चिन्तन, 
व्याख्या और विश्लेषण करने की व्यवस्था को निबंध कहते हैं । इस में 
एक भाव अथवा एक ही समस्या मुख्य होती है और उस पर व्यक्तिगत विचार 
प्रस्तुत करना निबंध-कला की शोभा है। इस तरह निबंध-कला व्यक्तित्व प्रधान 
होती है । यह तत्व वस्तुतः कहानी के तत्व के समान हैं अर्थात्‌ निबन्ध और 
कहानी का भाव-पक्ष प्रायः समान होता है। लेकिन उस का प्रतिपादन और 
उस की कलात्मक अभिव्यक्ति दोनों कलाश्ों में विभिन्न रूप से होती है। कहानी- 
कला उस भाव अथवा समस्या के चित्रण विश्लेषण के लिये उस के अनुरूप 
एक कथावस्तु दुँंढेगी और उसे आकर्षण इतिद्वृत्ति में बॉबेगी | पात्रों और घटनाओं 
के माध्यम से उस में आश्चर्यजनक सजीवता और गति पैदा होती है। कौतूहल 
जिज्ञासा इत्ति से समूचे कहानी के कार्य-व्यापार में आकर्षण उपस्थित होता है और 
अन्त में कहानी अपने सामूहिक प्रभाव के साथ लक्ष्य के चरम उत्कर्ष पर पहुँच 
जाती है। इस प्रकार हमें सनीव और व्यावहारिक रूप से उदाहरण सहित किसी 
भी विषय और समस्या का हल, उस पर कलाकार का दृष्टिकोण ज्ञात हो जाता 
है। निबंध में इन कलागत तत्वों का अभाव रहता है इस में केवल विषय समस्या 
से संबंधित बौद्धिक विश्लेषण सूखे ज्ञान, तक और व्याख्या के अंश होते हैं । 


कहानी ओर गद्यगीत तथा रेखाचित्र 

गद्यगात और रेखाचित्र से भी कहानी भिन्न है। गद्मगीत में किसी 
भाव के घरातल से कलाकार की भावात्मक उड़ान होती है और रेखाचिन्न में 
किसी एक मानसिक स्थिति या चरित्र के आन्तरिक व्यक्तित को वर्णन और 
चित्रण की रेखाओं में बाँधने का प्रयास होता है | कहानी-कला इन दोनों से 
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महान होती है, ये दोनों शैलियाँ और गद्य रूप उस के अन्तर्गत आते हैं 
अर्थात्‌ कहानी के रूप-निर्माण में गद्यगीत और रेखाचित्र की अ्रवतारणा 
सदा होती रहती है और इन शैलियों से कहानी के रूप-निर्माण में सहायता ली 
जाती है। उत्कृष्ट कहानियों में सदैव उस की कथा-वस्तु की पूर्ति, चरित्र-चित्रण, 
ओर वातावरण निर्माण के लिये इन शैलियों से निर्मित भाव-चित्र और रेखा- 
चित्र मिलते हैं। आधुनिक कहानी-कला में रेखाचित्र शैल्ली को कहीं-कहीं 
प्रमुखता मिल रही है, लेकिन तुलनात्मक दृष्टि से अभी तक रेखाचित्र कहानी 
के समग्र सहायक तत्वों में आती है । 


हर 
कहानी और गीत 

“ पद्म साहित्य के प्रकार में गीत, कहानी को तुलना में यथासंभव रखी 
जा सकती है क्योंकि गीत भे एक विशेष भाव, चित्तवृत्ति के कलास्वरूप लिखी 
जाती है और उन में एक भाव का संगीत मुखरित होता है। इस के अतिरिक्त 
कहानी गीत से भिन्न है क्योकि गीत मूलतः भाव-जगत्‌ की अनुभूतियों के 
आधार पर लिखा जाता है। उस में कल्पना-तत्व के साथ-साथ संगीत-तत्व 
का तादात्म्य उपस्थित किया जाता है, लेकिन कहानी जीवन के घरातल से जीवन 
की आलोचना और सत्य-दश्शन से लिखी जाती है। इस में चिन्तन, मनन और 
व्याख्या-विश्लेषण के तत्व होते हैं। गीत मुक्तक काव्य के अन्तर्गत है अतएव 
इस में घटनाओं, कार्य-व्यापारों को असम्बद्धता, अव्यवस्था आदि का कोई प्रश्न 
ही नहीं उठता, लेकिन कद्दानी शिल्पविधि प्रधान होती है और उस की शिल्पगत 
मान्यताओं के अनुरूप उस में घटना की क्रमबद्धता आवश्यक है, सत्य-दर्शन 
आर जीवन की सजीव व्याख्या अपेक्षित है। गीत में मूल रूप से एक भाव ही 
मुख्य है, जिस में किसी कथा-वस्तु और उस की एक निश्चित संवेदना तथा 
लक्ष्य-विन्दु परम आवश्यक तत्व है। 


कहानी ओर खण्डकाव्य 

गीत में कहानी-कला के अनुरूप जिन तत्वों के अभाव है, उन की कुछ 
और पूर्ति खण्डकाव्य में हो जाती है अर्थात्‌ इस में एक निश्चित संवेदना और 
उस से निर्मित एक कथा-वबस्तु होती है | कथा-वस्तु का धरातल जीवन की किसी 
विशिष्ट घटना को बनाया जाता है । इस में पात्र होते हैं और पाज्नों से घटनाओं 
की अवतारणा होती है और सब का सामूहिक प्रभाव उस के लक्ष्य पर स्पष्ट 
होता है। लेकिन खण्डकाव्य और कहानी की निर्माण-शैली और रूपविधान में 


३६० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


महान अन्तर होता है। कहानी में इतिदत्ति का जितना आकर्षण और कौतूहल 
के साथ वर्णन चित्रण का जितना बल होता है, वह खण्डकाव्य में नहीं मिलता । 
यद्यपि प्रभाव और लय की दृष्टि से खण्डकाव्य कहानी से कहीं अधिक महान 
और व्यापक है, फिर भी कहानी में आकर्षण और सुगमता अधिक है। 


(ख) कहानी के शिव्पविकास की मान्यता 

पिछले पृष्ठों में कहानी-कला के इत ने व्यापक और विस्तृत अध्ययन 
से हम जिन निष्कर्पों पर पहुँचते हैं, वस्तुतः वे ही निष्कृष कहानी-कला के उन 
समस्त मूल तत्वों से सबंधित हैं, जो कहानी के शिल्प-विकास की विशिष्ट 
मान्यताएं हैं | । 

मानव जीवन में कहानी का आदि स्थान है ज्योही मनुष्य को बोलना 
आया होगा, उसी क्षुण से किसी न किसी रूप में कथा-कहानी का आरम्भ हुआ 
होगा | कौतूहल और जिज्ञासा, अर्थात्‌ क्यों, कैसे की स्वाभाविक प्रवृत्ति ने इस के 
जन्म में इतनी बलवती प्रेरणा दी होगी कि साहित्य के इस माध्यम ने बहुत ही 
शीघ्र मानव-समाज को अपने आकर्षक और अनिवार्यता की सीमा में बाँध लिया 
होगा | कौतृहल और जिज्ञासा से परिपूर्ण कथा-सूत्र जब अपने रूप-विधान में 
बहुत विस्तृत श्रौर अनेक कार्य-व्यापारों के साथ निर्मित हुआ, तब इस से कथा, 
आख्यान, और लम्बी-लम्बी कहानियों की सृष्टि हुईं। इस के आधार पर कहीं 
प्रबन्ध काव्य रचे गए, कहीं इस के मेरुदंड पर नाटक और नीति ग्रंथ प्रस्तुत 
हुए । इस से कहीं धर्मोपदेश दिए, गए, कहीं दाशंनिक तत्वों के निरूपण और 
कहीं इस के माध्यम से विशुद्ध मनोर॑जन उपस्थित हुए। ज्यो-ज्यों मनोरंजन 
की वृत्तियाँ बढ़ती गयी, और आधुनिक जीवन में द्रतगामिता आती गयी, त्यो-त्यों 
कहानी के निश्चित शिल्पविधि का विकास होता गया । इस की संवेदनात्मक 
सीमा, रूप और शिल्पविधान में उत्तरोत्तर पश्चिम की कहानी-कला के अनुरूप, 
गठन और मेजाव आता गया | इस को संवेदना में पहले जीवन की एक लम्बी 
कथा आई, फिर धीरे-धीरे सीमा संकुचित हुईं, और इस में केवल जीवन की 
कुछ विशिष्ट घटनाएं आई'-और उन के प्रकाश में मानव-जीवन की व्याख्या 
हुईं । इस के उपरान्त नित्यप्रति के जीवन और उस को अलग-अलग समस्याओं 
में से केवल एक समस्या, समस्या का भी एक अंग और मूल घटना के आधार 
पर कहानी का निर्माण होने लगा । ,फिर शीघ्र ही विकास-क्रम से इस में मनो- 
विज्ञान का प्रवेश हुआ और इस के संविधान में अनुभूतियों की प्रेरणा प्रधान हुई | 


उपसंदार ३६१ 


है 


अध्ययन की दृष्ठि से कहानी-कला के उक्त समस्त विकास क्रमों में, 
सौंदर्य और सत्य दर्शन ही इस कला का चरम लक्ष्य रहा है।इस लक्ष्य की पूर्ति 
के साधन में, एक ओर शिल्प-विधान में उत्तरीत्तर विकास होता चला आ रहा 
है, तथा दूसरी ओर कह्दानी-कला जीवन के अधिक से अधिक समीप आती जा 
रही है और अपनी संवेदनात्मक सीमा में जीवन के विविध समस्याओं तथा 
अनेक दायित्वों को समेटती जा रही है। विशुद्ध भाव पक्ष की दिशा में कहानी- 
कला का यह विकास स्थूल से सूक्ष्म की ओर जा रहा है। बाह्य समस्यात्रों से 
आन्तरिक समस्याओं के चित्रण और निदान प्रस्तुत करने में कहानी-कला अग्रसर 
होती जा रही है| विकास युग में, अथांत्‌ प्रेमचन्दर और प्रसाद की कहानी-कला 
में अपेक्षाकृत जीवन, जगत, बाह्य परिस्थितियाँ, बाह्य समस्थाएँ, और-्यपक रूप 


बेदी ०मम»प_०७५००»»जअनगामकफानककामरन *4 न १००क वन १4) 


से जीवन अपने बहिरड़ रूप में प्रतिपादित हुआ और जीवन का व्यावहारिक 
संतुलन उन की विषय-सीमा में प्रतिष्ठित हुआ और जीवन के विविध अड्डों पर 
संवेदनात्मक दृष्टि डालना उन की कहानी-कला को चरम लक्ष्य निश्चित हुआ । 
उस युग में समकालीन सामाजिक राजनीतिक कुरातियों के प्रति सुधार का उत्कट 
आग्रह तथा यथाथे समस्याओं के सम्मुख आदर्श की प्रतिष्ठा राष्ट्रीय जागरण 
का जोश, कहानी-कला की विशिष्ट मान्यताएँ बनीं | कथा-शिल्प की दृष्टि से 
घटना का प्राधान्य, इतिद्ृत्ति का स्पष्ट आकार और शिल्पविधान की स्पष्ठता और 
सुगमता का प्राधान्य रहा । 

लेकिन इस के उपरान्त अर्थात्‌ संक्रांति युग में हिन्दी कहानी-कला अपूर्व 
गति से नया रूप ग्रहण करने लगी | वस्तु और विधान दोनों की दृष्टि से उस ने 
नयी दिशाओं में फैलना आरम्भ किया | इस के मूलतः दो कारण थे, प्रथम इस 
में हिन्दी कहानी-कला का अमरीकी, फ्रांसीसी, अंग्रेजी ओर रूसी कहानी-कला 
से सीधा सम्पर्क, द्वितीय, मनोविज्ञान की उन्नति और उस से पायी हुईं विश्लेषण 
पद्धति का अनुसरण | फलतः इस युग से आकर कहानी की मान्यताओं में 
आमूल परिवर्तन हुए. | इस युग की प्रतिनिधि कहानी लेखकों की कला में सुग- 
ठित घटनाक्रम, प्रभावोत्यादक स्थिति तथा सरल साधारण स्पष्ट चरित्र के लिए 
कोई विशेष आग्रह नहीं रह गया। जीवन की एक द्र त झाँकी; स्वभाव, 
चरित्र या मनःस्थिति की एकाएक आलोकित कर देने वाली समस्या या घटना 
को ही आधुनिक कहानीकार अपनी कला का उपजीव्य बनाता है| स्पष्ट शब्दों 
में कहानी-कला का मेरुदणड व्यक्ति अथवा -धरित्र हो गया है। मानव मन कितना 
ज़टिल, उस के कम की अन्तःप्रेरणाएँ किस प्रकार चेतन-अ्वचेतन के असा- 
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मझस्य से दुर्बाध और रहस्यमय हो गयी है, इस संवेदना की व्यापकता कहानी- 
कला में होती जा रही है । इस प्रकार चरित्र के इन रूपों की पूर्ण अभिव्यक्ति 
के लिए कह्ानी-कला में वे नये-नये रूपविधानों, शिल्पविधानों के विकास हुए. । 
चरित्र की अन्तःप्रेरणाओं तथा मानव मन की जटिलताओं को सामान्य शिल्प- 
विधानों में न बाँध सकने के कारण, कहानी-कला में रेखाचित्र, सूचनिका, राँकी 
व्यक चित्र, अध्ययन चित्र, संस्मरण, खाके आदि रूप विधानों की अ्रवतारणा हुई | 
धाधुनिका कहानी-कला- में -मरयोविश्तेषय-तथः-खमाजशास्त्र के अन्तर्गत 
मार््सीय मत, योनवाद आदि की प्रेरणाओं ने इस के लक्ष्य तथा अनुभूति में 
महान्‌ अन्तर उपस्थित किया |विकास युग के कहानीकार “का- लक्ष्य प्रतिपाद 
विषय, और उस की संवेदना स्पष्ट होती थी, क्योंकि उन की नेतिक मात्य ताएँ 
आदश-सुधार का दृष्टिकोण निश्चित होता था। लेकिन आधुनिक कहानीक्ार 
की दृष्टि अनेक अर्थों में व्यापक हुईं फलतः उस की कहानी कला में व्यक्ति, 
समाज तथा अन्य मानवीय सम्बन्धों पर निश्चित विचार, स्पष्ट सहानुभूति तथा 
निर्णय देने की दृष्टि उलझ गई | उस की लक्ष्यात्मक दृष्टि में फिक्क उतन्न 
हुईं | इस के स्थान पर कहानी में आआत्मविश्लेषण आत्मचितन और मानसिक 
ऊहापोह बढ़ा और कहानी अपने समग्र रूप में अस्पष्ट और अस्थायी अवस्था 
से पूर्ण होने लगी अर्थात्‌ आधुनिक कहानी बौद्धिक हो गईं | दूसरी ओर कहा- 
नियों में अनेक मतवादों,, मूल्यों और पद्धतियों के आरोप होने लगे | इस 
तरह हिन्दी कहानी कला प्रेमचंद प्रसाद के विकास युग से विकसित होकर आधु 
निक युग में आश्चर्यजनक प्रगति-विन्दु पर पहुँची । 
वर्तमान समय की कहानी-प्रवृत्तियों को देख कर बिल्कुल स्पष्ट हो जात! 
है कि भविष्य में इस का विकास किन रूपविधानों और शिल्पविधानों की ओर 
होगा । कहानियाँ उत्तरोत्तर बौद्धिक होतो जाँयगी | इन के लक्ष्य ओर अनुभूति 
की अध्पष्टता बढ़ती जायगी | कहानीकार की सहानुभूति उस की मान्यताश्रों में 
जकड़तो जायेगी । कहानीकार का मानसिक खोखलापन कम होता जायगा । लेकिन 
भविष्य में यदि हिन्दी कहानीकार आये दिन अमेरिका और रूस की कहानी 
कल्लाओं से प्रभावित न होकर कहानी-कला का एक स्वस्थ दृष्टिकोण अपनायेंगे 
तथा बिविध रूपविधानों के प्रयोग से बच कर भाव-पत्ष की महानता की ओर 
ध्यांन देंगे, तो निःसंदेह वतमान समय की उन्नति की परम्परा भविष्य में अपनी 
चरस सीमा पर पहुँच जायगी और संसार के कहानी-साहित्य में हिन्दी कहानी 
सूहित्य का स्थान स्वोत्कृष्ठ होगा। “ ५ 
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